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LỜI NÓI ĐẦU 


uốn Lịch sử Điện ảnh Việt Nam - Quyển 1 - đã ra mắt hạn đọc 

thủng uào dịp kỳ niêm ã0 năm ngày Chủ tịch Hồ Chỉ Minh hy Sắc 

lễnh thành lận “Doanh nghiên Quốc gia chiếu bóng ua chụp 
ảnh Việt Nam" (13/31 1983 -15/3/9003). 

Sau thời gian chuẩn bì nà tiến tục hoàn thành bản thứo, những ngày cuối 
năm 3005 này, cuẩn kịch sử Điện ảnh Việt Nam - Quyển 8 đã đến được 
tuơi hạn đọc. 

LâN đầu tiên, Cục tMên dnh xin trận trong cửm ơn các tác gui Ngô Mạnh 
Lăn, Vũ Quang Chính, Định Tiên, Lại Văn Simh, Ngõ Phương Lan đa dành 
nhiều thời gian quỷ báu để hoàn thành các nhân uiết trong Quyển 9 của cuẩn 
Lịch sử Điện anh Việt Nam này. 

Tiến nốt Quyển 1, Lịch sử Điện ảnh Việt Nam - Quyển 9 được bất đầu 
từ năm 1875, sau ngày miễn Nam hoàn toàn giải nhúng, đặt nước thông nhất 
cha tứi đầu năm 9003, thời điểm đúnh dấu nền Điện ảnh Cúch mạng Việt 
Nam uưa trùn 50 tuổi. 

Củ một chững đường dài được cúc túc gia nhan ứnh trong hai quyền 
bích sử Điện anh Viết Nam tỉa cã năng dựng lên hức tranh hoành tr—ng, 
chân thực uà sống động uễ những bước đường xây dựng, củng cố uà phái 
triển đẩy uất ua, gian nạn nhưng cũng đây thành tựu 0e uang của điên tĩnh 
nước nhà. 

Quyển Ð cuốn kịch sử Điện ảnh Việt Nam được chỉa làm 2 giai đoạn. 
Giai đoạn 1 từ năm 1975 đến năm 1986. Giai đoạn 2 từ năm 1888 đến đầu 
năm: 30088. 


(iai đonn từ 1975 đến đều nữm I888 là dt tđìnn tiên nh Việt Nam 
hoại động rất thuận lợi uà hiệu qua. Hãy là một trong những thứt Ry mhíú! 
triển nổi bật của điện anh Việt Nam. Mỗi năm, ngành điện nh sữn xuất 
được khoxng 20 bạ phím truyện nhựa, 60 phim tài liệu, khoa học uà Tã nhìm 
hoạt hình. Khan gia háo hức chữ đợi những bộ nhữm múi được trình chiếu. 
Với đề tài nu dạng, phong nhủ, điện ảnh Việt Nam đã có những tức phữm 
nhận được giúai Vàng tại các Liên hoan phim Quốc tế Mũt-xcd-ua, Lni-x Tụ 
Cac-lö-uy Va-ry... 

Giai đoạn từ 1988 đến đâu năm 3003 là giã đoạn điện anh Việt 
gặp rất nhiều bhó khăn. Nguồn uấn từ ngân sách Nhà nước đầu tư ch 
anh mỗi ngày một ít đi. Trong khi đó, ngành điện ảnh lại chưa thíc. 
được uới nên binh tế thị trường theo tình hưng xd hội chủ nghĩa. Trừ 
hình đó, ngày 17/7/1995, Chính phủ đã hạn hành Nghị đính 481C¡ 
chức uà hoạt động điện anh, Nghị định 48CP dã thối mật luỗng sữnh bà 
nhằm chấn hưng uà nhất triển nên điền ảnh dân tậc. Chính u¡ thể, nhị 
năm cuối của thể hy XX đến đầu năm 3003, điện anh Việt Nam có nhiêu 
thành tiêu uà bhởi sắc. Số lương phữm hoàn thành ngày một nhiều hơn, chất 
tưng phim ngũw mút cau hơn, (Ngành điện anh đã quen dân uới sự chuyển 
đốt fừ nền bình tế hua cẩn sang nên bình tế thị trường. Cuốn kịch sử Điện 
nh Việt Nam - Quyển # tỉa ghỉ lại khá đây đủ uà chỉ tiết nề đời sửng thiên 
anh trong những năm đúng nhữ này, Tuy nhiên cách chía giai đoạn trong 
súch này cũng chỉ mạng tính tương đốt. 

Cục Điện anh xin trân trọng cảm ơn Bộ Văn hod-Thông tin, Ban Chỉ dao, 
Ban Biên tận uà Hội đồng nghiêm thu công trình khoa học các căn đã niún 
chung tôi hoàn thành cuốn súch được nhiều người (rong Uà ngoài ngành 
mong đợi, Dù uậy, cuốn súch chắc chấn bhông tránh khối nhường thiểu sút 
Cục Điện ảnh mong nhận được những ý kiến đông gúnp của bạn đọc để bhi ti 
bạn, cuấn Lịch sử Điện ảnh Việt Nam gốm Quyển 1 uà Quyền 2 được hoàn 
thiên hươn. 

Xin chân thành cm đơn uà trần trong giới thiệu cùng hạn đục, 
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BOI CANH CHUNG 


LỊC.H SỬ ĐIỆM ẢNH VIỆT NAIM tỊ 


BỔI CẢNH CHUNG 


rong lịch sử hình thành và phát triển gắn một trăm năm của 

Điện ảnh Việt Nam và hơn 50 năm của nên điện ảnh cách mạng, 

ở mỗi giai đoạn đu có những thuận lợi, khó khăn, đếu xuất hiện 
những tài năng, những tác phẩm tiêu biếu, tạo nên vị thế không những đóng 
ép to lớn cho nên văn hoá dân tộc mà còn tham gia tích cực vào những sinh 
hoạt điện ảnh có uy tín của thể giới và khu vực. Tuy nhiên giai đoạn từ năm 
1875 đến đâu thế ký XÃI là giai doan mà nến điện ảnh nước nhà có nhiều 
biến động nhất và chấp nhận nhiều thử thách nhất. 

Đại thẳng mùa xuân năm 1875 đã giải phóng hoàn toàn miền Nam. Non 
sông được thu về một mỗi. Đá là ngày hội vĩ đại của một dân tộc vừa đánh 
thù trong giặc ngoài, vừa xây dựng đất nước trong suốt ba mươi năm. Đồ 
cũng là ngày hội của những văn nghệ sĩ vốn từ xưa đến nay có truyền thống 
“ữ hải giai huynh đệ” (“Bốn bể đếu là anh em} nói chung và những văn 
nghệ sĩ, những người làm công tác điện ảnh Việt Nam nói riêng. 

Có thể nói rằng, những năm đầu mới giải phóng miền Nam, thống 
nhất đất nước, điện ảnh nước ta tiếp nhận rất nhiều vận hội. Hiện thực lớn 
lao của dẫn tộc, của nhãn dân ta từ cuộc chiến đấu kiên cường chống xắm 
lược, chống nội thủ với biết bạo nhiêu chiến cũng oanh liệt và cả những hy 
sinh mất mát không gì có thể bù đấp nổi; từ niềm vui sum họp, gắn kết mọi 
chia Ìy: từ những ước mơ cao đẹp đẩy lãng mạn của một. thơi kỷ mới, thời 
kỳ xây dựng kỷ nguyên mới trên lãnh thỗ một nước Việt Nam thông nhất 
trạn vẹn từ Hữu Nghị Quan đến Mũi Cà Mau... Tất cả như đều ùa vào cảm 
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xúc vào tỉnh thắn trách nhiệm công dân của những nhà làm công tác điện 
anh. Đây là mảnh đất mẫu mỡ để những hạt mầm sáng tạo đâm chổi nấy 
lc. 

Trong điểu kiện đất nước thống nhất hoà hình, điện ảnh nước nhà cũng 
củ một. thiết chế thông nhất với hệ thống quản lý suất từ trung ương đến địa 
phương, suốt từ sản xuất đến phổ biến phim. Toàn ngành hoạt động trong 
một mỗi trưởng hoà hợn và phát triển, thì đua và cổ suý lẫn nhau. 

Gác nhà điện ảnh từ chiến khu, từ các chiến trưởng về, đông đảo anh chị 
em làm công tắc điện ảnh từ các xưởng phim phía Bắc vào, một số nhà điện 
anh dân tặc, yêu nước thời chính quyển Sài Gõn d lại cùng nhau tiếp nhãn 
những cơ sở điện anh của chế độ cũ, xảy dựng tai thành phố Hã Chí Minh 
một trung tắm điện ảnh lớn với các đơn vị làm phim như: Xưởng phim Tùng 
hựn thành nhà Hỗ Chỉ Minh, Xưởng phim thành phố, uà sau đã là Xưởng 
phim Nguyễn Đỉnh Chiểu. uu... 

Ở miền Bắc, các đơn vị sản xuất nphìim cũng được đầu tư mở rộng về 
trang thiết bị kỹ thuật, về quy mỗ sản xuất phim, đặc hiệt nguồn nhãn lực 
được chăm lo bố sung nhiều văn nghệ sĩ có tài năng, có nhiệt huyết, nhiều 
cân bộ điện ảnh có trình độ chuyên môn, có kinh nghiệm sản xuất và phổ biến 
phim được đào tạo chính quy trong và ngoài nước. Bức tranh toàn cảnh của 
điện ảnh phía Bắc là mật bảng mẫu khá đa dạng và phong phú. Đó là Xưởng 
phim Truyện Việt Nam với ba đơn vị sân xuất nhim truyện với những hưởng 
tiếp cận hiện thực và tìm tôi sáng tạo theo các phong cách khắc nhau. Đề là 
Xương nhim Thời sự - Tài liệu Việt Nam được tăng cường năng lực sản xuất 
phim kể cả về chỉ tiêu kế hoạch lẫn về nguồn lực con người. Đó là Xưởng nhim 
Hoạt họa - Búp bê (sau đổi là Xưởng phim Hoạt hình) đã có nhiều đổi mới về 
cung cách làm phim và đa dạng hoá thể loại. Đá côn là những đơn vị điện anh 
cũ rất nhiều đóng gúp trong chiến tranh giữ nước và chiến tranh giải phóng 
như Xưởng phim Quận đại nhân dân, Xưởng phữm Công an nhân dân, Điện 
anh Bộ đặt Biên nhòng, Điện anh Hà Nội, Điện anh Giao thông Vận tải, Điện 
anh Hải Phòng u.u..., giữ đây tiếp tục truyển thống đã cá, hút phả và sáng 
tạo nên nhiều hộ phim xuất sắc. 

Tuy nhiên cũng còn có một thực tế là ngay trung những ngày đầu cả 
dân tộc đang hân hoan đón chào niềm vui lắn của một đất nước thống nhất 
hoa hình, thi mẫu của dân thương Việt Nam, mẫu của những chiến sĩ lực 
lượng vũ trang vẫn phải đỗ do sự gây hãn của bọn nhăn động quốc tế và tay 
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sai ở các miễn biên ải Tây Nam và ít lâu sau là ở biên giới phía Bắc. Và như 
vậy, các nhà làm phim với tư cách là người chiến sĩ trên mặt trận vẫn hoá 
lại tiếp tục ra chiến trường, tác chiến bằng thứ vũ khí của bình chúng mình 
để góp vào chiến công chung và cả sự hy sinh chung của toàn đản tộc để bao 
vệ từng tắc đất, từng người dân ở các vùng biên cương Tô quốc và thực hiện 
nghĩa vụ quốc tế cao cả. Vĩ thể, bên cạnh những tắc phẩm điện ảnh tải hiện 
một thơi chưa xa của cuộc chiến tranh như Cánh đồng hoang, Tình đạt Cụ 
Chị, Địa chỉ để lai, Hải chuũng máũu da cam... (phim truyện) thì củnE xuất 
hiện những bộ phim trực tiếp đáãnh quản thủ trên các mặt trận nóng hồi 
như: Đất mẹ, Thị xã trong tâm tay, Thành phố có ngướt, Cơn lốc đen (phìm 
truyện); Phan bột, Camnhuchia +4, Chuyện bể từ đất Angkor, Ngày uể U.U... 
(phim tải liệu). 

Mặt khác dù trong điều kiện đất nước có hoà bình nhưng vẫn chưa im 
tiếng súng ở miển biên ải, các văn nghệ sĩ điện ảnh vẫn dành nhiều cảm 
xúc, nhiều trí lực để lý giải theo hướng đi vào chiểu sâu của những vẫn dẻ 
như di hoa của chiến tranh, những nãy sinh sau chiến tranh mà xã hội lúc 
đó phải tập trung giải quyết, rổi còn cả những vấn để hết sức bức xúc của 
công việc xây dựng quản lý xã hội, và đấu tranh chống thói hư tật xâu, 
chống tội ác cùng nhiều tiêu cực của xã hội, khắc ở từng vùng miễn, từng 
ngành nghề, từng giai tẳng xã hội. Khán gia xem phim của thơi kỷ này 
cũng tiếp nhận tác phẩm điện ảnh ở mức độ đöi hỏi cao hơn, thị trường điện 
ảnh (xin được hiểu như là sự quảng bá và địa bàn sinh hoạt văn hoá điện 
ảnh công cộng) căng được mở rộng hơn. Có thể dẫn ra đây vài con số để 
mình chứng: Từ năm 1875 đến 1880 sản xuất được 71 bộ phim truyện (so 
với 48 phim của thửi ký từ 1865-1975), 520 phim tài liệu (so với 217 phim 
của thơi kỷ 1865-1875) và nếu tính đến năm 1988 thi trong vòng 13 năm 
điện anh nước ta đã san xuất được 320 bộ phìm truyện, 650 phim tài liệu 
và hơn 100 phim hoạt hình. Hệ thống nhổ biến nhìm cũng được kiện toàn 
vả mở rộng. Ũ địa bản nông thôn hầu hết các đơn vị Huyện đểu có từ 3 đội 
chiếu bóng lưu động trữ lên, với tông số là 1884 đội (số liệu thông kê năm 
1883). Ũ cặc thành phố lớn đều có hệ thống rạp chiếu hỏng hiện đại. Hà Nỗi 
có 8 rạp và nhiều nhà văn hoá, câu lạc bộ nghệ thuật chiếu phim: Thành 
phố Hỗ Chí Minh có đến hơn 60 rạp cùng nhiều địa điểm sinh hoạt văn hoá 
điện ảnh cộng đồng; các thành phố và thị xã khác đếu có từ hai, ba rạp 
chiếu phim trở lên, nẵng tổng số rạp của cả nước lên 337 rap. Nếu như vào 
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năm1364, trên lãnh thỗ miễn Bắc có hơn 3ã triệu lượt ngươi xem phim thị 
đến năm 1885 số khán giả xem phìm của ca nước là 350 triệu lượt ngươi. 
Đó là chưa kế hàng trắm triệu lượt khán gia ở nông thôn miền nủi, trong 
các lực lượng vũ trang"' Nhữ vậy mà sự hiện diện của các tác phảm điện 
anh trong đời sống văn minh tính thần của nhân dẫn ta cũng khả rộng rai 
và phổ cập. Nếu như hiện nay, một bộ phim truyện được nhân thành 10 đến 
20 bản đã là nhiều thì ở thời kỷ này, một bộ phìm có chất lượng trung bình 
cũng được nhân trên 30 bản, mặt bỏ phim được dư luận chú ý có thể được 
nhân thành 5ã đến 60 bản, chiếu hàng thắng, thậm chỉ ca năm mới thöa 
mãn nhu cầu của khăn giả. 

Từ năm 1875 đến cuối thận kỷ 80 (thời điểm Liên hoan phìm Việt Xam 
lắn thứ VIII tại thành phổ Đà Năng) của thể ký trước, có thể nói là thời kỷ 
phát triển rực rỡ về nhiều phương diện của điện anh Việt Nam. Đây là thửi 
kỷ xuất hiện nhiều bộ phim, nhiều tên tuổi những nhà làm phìm mà đến nay 
vẫn còn giữ vị trí xứng đăng và quan trọng trong lịch sử điện ảnh nước nhà 
Những nhà làm công tác điện ảnh trong thời gian này không những tiếp tục 
khẳng định vai trò nghệ sỹ, chiến sỹ trong việc thể hiện măng để tài chiến 
tranh mà côn là người góp phần dự báo, góp phần thử nghiệm bảng tác phẩm 
trong sự đôi thay chung hết sức lớn lao của đất nước mà tỉnh thắn và nội 
dung của Nghị quyết Đại hội đại biểu toàn quốc Đang cộng san Việt Nam lần 
thứ VI (thắng 13- 1886) đã để ra. Về nỗi dung tư tưởng họ không tránh né 
bất kỹ để tài nào, hơn thế, họ còn dũng cảm đi vào chiều sâu của các văn để 
xã hội, khám phá một cách triệt để đời sống hiện thực, các số phận nhãn vật, 
khái quất nên những hình tượng nghệ thuật làm lay động thản bình xã hộ; 
Về nghệ thuật, cũng có những bứt phá về phong cách, tạo nên cặc đâu ăn cá 
nhãn hướng vào chiếu sâu nhãn bản, hướng tới sự cách tân mà vẫn đằm 
thăm bản sắc. 

Những ai đã từng dự Liên hoan phim Việt Nam lắn thứ VI được tổ 
chức tại thành phố Đà Nẵng hãn đều chứng kiến sức mạnh to lớn của nghệ 
thuật điện ảnh trong sự tiếp nhận của khán giả, hắn không thể quên tắm vác 
của một Liên hoan phim quốc gia. Đây là một LH với nhiều gưdng mặt văn 
nghệ sĩ tiêu biểu, nhiều phong cách nghệ thuật được thể hiện trên một hình 
diện tắc phẩm phong phú, đỗ sô, có thể nói là chưa từng có từ trước cho tỏi 
hãy giơ. Riêng trong khu vực phìim truyện có đến ba ban giảm khảo cho ha 
mảng phim: Ban Giảm khảo phim truyện cho người lớn, Ban Giám khảo 
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phim truyện cho Thiếu nhì, Ban Giảm khảo của các khắn giả nhỏ tuôi bình 
chọn phim hay cho Thiếu nhi. 

Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VIII tại Đà Nẵng có 32 phim truyện 
nhựa, 16 phim thời sự, hơn 80 phim tài liệu khoa học và 18 phim hoạt hình: 
húp bẻ dự thi. 

Cuối những năm 1880 đầu những năm 1980, đất nước ta chịu tác động 
sâu sắc bởi nhiều tác nhân chủ quan và khách quan mà cách nói hồi đó là 
“đựng bên bử uực thăm”. Tình hình thế giới thay đổi như mặt cơn lấc. Hệ 
thống xã hội chủ nghĩa ở Đông Âu và Liên Xô sụp để, đất nước mất ởi 
những đồng minh chiến lược về chỉnh trị, kinh tế và văn hoá. hiếng trong 
lĩnh vực điện ảnh chúng ta cũng mất đi những đổi tắc hết sức quan trọng. 
Trước năm 1888, có năm điện ảnh nước ta nhập vào 30-40 hộ phim truyện, 
mỗi bộ được nhân bản từ 30 đến 50 bản, tức là có trên 1000 đến 3000 bản 
phim của các nước xã hội chủ nghĩa được hiện diện trong mạng lưới pnhảãt 
hành. Bản thân điện ảnh nước ta vào năm 1884 cũng đã bán cho các đối tắc 
truyền thống được 8 bộ phim truyện và nhiều bộ phim tài liệu thời sự. Về 
đão tao, trước năm 1888, mỗi năm chúng ta được phía bạn (chủ yếu là Liên 
Xô. Công hoà Dãn chủ Đức, BungariÙ) nhận nhiều sinh viên đão tạo cho hầu 
hết cặc chuyên ngành của công tắc sản xuất và phổ biến phim như: Biền 
kịch, biên tập - lý luận phê bình phim, đạo điện, quay phim, thiết kế mỹ 
thuật điện ảnh, kinh tế điện anh v.v... Tất cả nguồn lực vật chất và nguồn 
lực can ngươi được giúp đö, trao đốt, đảo tạo, từ phía đối tắc đến g1aI đoạn 
này hầu như bị chấm dút. 

Trong khi đó phim lậu dưới hình thức băng hình ùa vào đời sống văn 
hoá điện ảnh như một cơn bão. Đầu đầu cũng thấy dư luận xã hội và bảo chí 
khẩn thiết rung chuông cảnh bản nạn tieo đen, uideo lậu. Trong tình hình 
đó điện ảnh dân tộc lại còn phải chấp nhận quy luật của cơ chế thị trường 
mà chưa được tập dượt, chưa từng có tiền lệ, 5ã đầu phim của mọi thể loại 
lãu nay được sản xuất bằng kinh phí của Nhà nước giờ chỉ còn đếm trên đầu 
ngôn tay. 

Nhiều đơn vị sản xuất phim không có lương để trả cho cần bộ, văn nghệ 
sĩ, cũng nhân viên của mình. Cø chế quan lý của toàn ngành cũng có nhiều 
bất cập. Liên hiệp Điện ảnh Việt Nam, cd quan lãnh đạo sản xuất kinh doanh 
của điện ảnh cả nước không du sức vươn tái cơ sử. Vì thế, tuy ủ trung tidng 
đã có Liên hiệp Điện ảnh nhưng thành nhấ Hỗ Chí Minh củng có Liên hiệp 
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Điện anh. Falilm Việt Nam bị chia tách thành những dunnh nghiện chuyến 
doanh, là đối tác của nhau, mất đi sức mạnh tổng hợp của tổ chức có chức 
năng điểu tiết, hỗ trợ, đặc biệt quan trọng là ứng cấp vốn phim chủ toàn hộ 
mạng lưới chiếu bóng quốc doanh. Các hãng phim không có vốn để sản xuất 
phim. Mã hình công ty điện ảnh cân huyện không thể tấn tại được nên hị thú 
hối về tỉnh. Rồi cân tính cũng Egặắp rất nhiều khá khăn vì ean số biến chị 
phỉnh ra, cơ sở vật chất kỹ thuật xuống cấn, nguồn phim có nội dụng tốt, ©+ 
nghệ thuật cao khan hiểm. Có thể nói “đầu ra” cho eä nền điện ảnh hết sứi 
khó khăn cũng như sự khó khăn mà các đơn vị san xuất nhìm quốc cloanh 
đang phải gánh chịu, 

Trong tỉnh hình như vậy, các cdđ quan cá trách nhiệm trong lĩnh vực tư 
tưởng, văn hoá vẫn nhải tỉm mới cách để duy trì sñn xuất ở các hãng nhìm., 
Liên hiệp Điện ảnh Việt Nam điểu phối vốn tự có để mỗi đơn vị tiếp tục sản 
xuất một đến vài phim một năm. 

Nhà nước cũng cho một số nguồn vốn nhất định với lãi suất ưu đãi dể 
cơ sở làm phim. Rồi Công ty FAFIM Việt Nam liên doanh với các hãng nhim 
cùng nhau sản xuất và nhát hành. 

Bên cạnh đó các tổ chức doàn thể và cá nhân có vốn đã tích cực tham 
1a làm phìm với hình thức vốn tư nhân cộng thương hiệu của các Hãng nhim 
Nhà nước, hãng phim đoàn thể mà hồi đó được gọi ngắn gọn lä: đội mũ Nhà 
nước. Hình thức này được kéo dài đến gắn nửa thận ky 1880 và sẵn xuất ¿ LÍỢC 
một khối lượng phim truyện nhựa cũng như phim truyện video đăng kế vải 
những ưu điểm nhược điểm nhất đỉnh mà cho đến nay vẫn còn nhiều tranh 
cãi. Tuy thể, né cũng không thể cứu văn được tỉnh hình sa sút của điện anh 
nước nhà. Các cd sở sản xuất phim vẫn luôn trong tỉnh trạng kêu cứu, thị 
trương điện anh không ốn định và cải chính là vi thế của ngành ít được bảo 
đảm hằng những tác phẩm nghệ thuật đích thực, đội ngũ bị phân rã, nguẳn 
lực mới không được bã sung. 

Trước tỉnh hình đá, ngày 17 thắng 7 năm 1895 Nghị định 48/CP của 
Chính nhủ về tế chức và hoat động của ngành điện ảnh ra đi. Ngay ở điều I 
của chính sách có thể nói là lịch sử này, đối với ngành điện anh, đã xác định: 

“Điện ảnh là loại hình nghệ thuật tổng hợp gắn liền với phương thức sản xuất 
Cũng nghiện. Hoạt đnE điện anh nhäm Eiän dục chính r1, tư tưởng, tinh 
cam, nâng cao dân trí và trình độ thẩm mĩ, góp phần đáp ứng nhu cầu chính 
đẳng hoạt động văn hoá tỉnh thần của nhân dẫn. Hoạt động điện anh bao 
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gũm các lĩnh vực chủ yếu: Sản xuất phim, phát hành phim và chiếu bóng, 
xuất nhập khẩu phim. Hoạt động điện ảnh không mang tính chất kinh đoanh 
đơn thuần, các doanh nghiện hoạt động trong các lĩnh vực trên là doanh 
nghiệp hoạt động công ích”. 

Sau khi có Nghị định 48/CP được ít lâu Chương trình củng cổ uà phú! 
triên điện nh dân tốc cũng đã ra đời và nhanh chồng đưược triển khai 
trong các hoạt động điện ảnh. Nhữ có các chính sách quan trọng này mà 
hàng năm ngành điện ảnh được cấp những bhoan bình nhỉ ăn đình thể san 
xuất phim, trang bị mới và trang bị lại cäc thiết hị máy móc, hệ thông rạn 
chiếu bóng, phục vụ cho việc làm phim, phổ biến phim. Theo đó toàn bộ các 
phim tài liệu - khoa học và hoạt hình của các đơn vị điện ảnh thuậc Bộ Văn 
hoá - Thông tin đều được cấp kinh phí thực hiện là 100% vến; các đơn vị sản 
xuất phim truyện cũng được cấp kinh phí để sản xuất từ 8 đến 4 phim một 
nắm và năm sau thương cao hơn năm trước; hệ thống phát hành phim và 
chiếu bóng cũng được tài trợ một phản kinh phí. Ngoài ra mật số đơn vị 
không trực thuộc Bộ Văn hoä - Thông tin cũng nhận được những nguồn vốn 
tài trợ nhất định bằng các hình thức: đểu tư từ đầu chủ phim bhi có bích 
bản tốt hoặc đấu thầu thẳng cho các phim đã hoàn thành có chất I tữựng nội 
dung uà nghệ thuật cao. 

Nghị định 48/CP của Chính phủ và Chương trình Củng cổ uà nhái 
triển điện ảnh dân tộc của Nhà nước thực sự đã giúp ngành điện ảnh tạo 
được sinh khí mới. Các đơn vị sản xuất phim lấy lại được không khí sắng 
tạo nghệ thuật, cung cách làm phim chín chu, chuyên nghiện của trước 
những năm đầu 1890. Khu vực phát hành phim và chiếu bóng bất đầu có 
những chuyển biến tích cực, phim Việt Nam không những có vị thế ở các 
rạp chiếu bóng đỗ thị mã đã vươn tới vùng năng thôn, vũng cao và VŨNnE Xã. 
Điện ảnh đã theo chân các đội chiếu bỏng lưu động của các tỉnh thành. của 
các lực lượng vũ trang đến mọi vùng miễn của đất nước, đem đến cho khắn 
giả, mà đã số là bà con nông dân một hình thức sinh hoạt văn hoá công 
đồng bổ ích. Hơn thể, điện ảnh còn góp phần tích cực trong việc nhổ hiến 
các chính sách lớn của Đang và Nhà nước, khi cấc đơn vị chiếu phim nhi 
hợp với cấp ủy và chính quyền địa phương tuyên truyền các chính sách nãy 
trong các buổi chiếu phim. 

Tính từ Liên hoan phim Việt Nam lấn thử XI năm 196 tại Thủ đê 
Hà Nội đến Liên hoan phim lần thứ XIV tháng 11 năm 9004 tại Buôn Ma 
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Thuột tỉnh Đấk Lắk, eä nước đã sản xuất đưược gắn BÚ phìm truyện nhí: 
hơn 100 phim tài liệu khoa hợc (cá nhựa và video), hơn 70 phìm hoạt hịn: | 
Toàn bộ số phim tài liệu khoa học và hoạt hình đếu được sản xuất b. 
vốn của Nhà nước, Gần như hấu hết các nhìm truyện nhựa và phìm trì: 
video (được nhát hành trong mang lưới chiếu bóng) cũng đếu được nan 
bảng kinh phí của Nhà nước. Chỉ mãi đến năm 20013 mới có một. nỗ 
truyện nhựa và phim truyện video được sản xuất băng vấn của các. nụ 
phìm tư nhắn, 

Sự nghiệp xây dựng cd sở vật chất và trang thiết bị kỹ thuật cho: 
hãng phìm và các rạp chiếu phim cũng hết sức được chú trọng. Theo số Ìu 
tại cuộc s0 kết ã năm thực hiện Mghị định 48/CP của Chính phủ được tò + búa 
tại Thành phố Hồ Chí Minh thi khu vực kỹ thuật được đầu tư hơn 18 tý 
đẳng, gầm xây dựng và trang bị máy móc cho 10 rạp chiếu nhìm lửn trong r¡i 
nước, trong đó Trung tâm Chiếu phim Quốc gia tại Hà Nội là một địa điểm 
sinh hoạt văn hoá điện ảnh rất có hiệu quả cả về giá trị văn hoá tính thắn 
lắn lĩnh vực kinh doanh sản phẩm điện ảnh. Có thể nói cho đến fiaY, một gù 
cử sử điện ảnh ở nước ta có trang thiết bị kỹ thuật không thua kém EÌ một nỡ 
nước có nến điện ảnh phát triển. 

Bước sang đầu thể kỷ XXI, đất nước tiếp tục những bước đi mới trên 
cũn đường phát triển và hội nhận. Công cuộc đổi mới vẫn diễn ra hết sức 
sôi động, nhiều lĩnh vực đã thu được những kết quả ngoạn mục. Trong hãi 
canh đá, ngành điện ảnh đã thể chế hoá một số chính sách mới để bắt kịp 
với tình hình phát triển chung. Quy chế về thành lập hãng phim tư nhãn 
ra đúi; vấn để cỗ phản hoá các đơn vị điện ảnh quốc doanh đang được xúc 
tiến... Khản giả Việt Nam không những không quay lưng lại với điện ảnh 
nội địa mà còn khá háo hức đón nhận các bộ phim Việt Nam, Điều đó được 
thể hiện khá rõ tại các ký Liên hoan phim quốc gia, các đạt nhĩìm chân 
mừng các sự kiện lớn của đất nước, điểu đó còn được thể hiện ở các bộ phim 
có nhiều tìm tải khắm phá về nghệ thuật cũng như đản ứng được các nhu 
câu giải trí của khăn giả. 

Vận hội nào cũng có những thử thách cũng như trong thử thách có 
thế xuất hiện những vận hội mới.Thời điểm của thập kỷ đầu thế kỷ XXI 
này, điện ảnh nước nhà đang trong một cuộc thử thách lớn. Chắc không 
thể một sớm một chiểu có thể giải quyết được tất cả mọi văn để. Điện 
anh Việt Nam có tiếp tục đi lên trong nhịp điệu năng động và trong bang 
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mẫu có nét đăng, có sắc độ hay không là cả một quả trình với sự găng 
gúi không ngừng, sắng tạo không ngừng của tất ca các nhà làm công tác 
điện anh, với sự hỗ trợ bằng những chính sách hợp tình hợp ly của Nhà 
nước, bằng cách tựa vào cội nguồn văn hoá dẫn tộc và bản chất nhân văn 
Việt Nam. 

Là một nến nghệ thuật cách mạng do Chủ tịch Hồ Chí Minh thành lập, 
điện anh nước ta bao giơ cũng lây tiêu chỉ giáo dục tư tưởng tỉnh cam chủ 
nhân dân bằng chất lượng nghệ thuật cao làm mục đích phân đầu. Khải 
quát lại một số chăng đường mà điện ảnh đân tộc đã trai qua từ năm 1975 
đến nay là để làm rõ một phần dấu ấn thời gian, dấu ấn hiện thực xã hội 
qua mỗi loại hình phim và qua từng tắc nhẩm, tắc gia tiêu biểu. Những vấn 
đễ cụ thê hơn, sâu hơn, hệ thông hữn sẽ dược các tác in viết sử điện anh 
Việt Nam trong giai đoạn này phân tích dành giả chi tiết ở từng thể loại 
phìim dưới đãy. 





PHIM TÀI LIỆU, KHOA HỌC 
TỪ NĂM 1975 ĐẾN ĐẤU NAM 2007 
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I. PHIM THỜI SỰ, TÀI LIỆU 
TỪ NĂM 197ã DEN NĂM 1980 


Giải phóng miền Nam, thống nhất đất nước không chỉ là tỉnh cam, ƯỚC 
vọng mã còn là mục đích lăn nhất của nhãn dẫn ta tronE guất hữn 3 nắm 
chiến đấu chống thực dân Phãp và để quấc Mỹ. 

Đai thắng mùa xuân 1875, không chỉ mở ra giai đoạn hoá binh, thống 
nhất trên toàn lãnh thể đất nước mà côn giải toã tâm lý hy vọng, đại chủ cho 
mọi ngươi dân Việt Nam sau mãẫy chục năm Bắc Nam chia cất, khẳng định 
được đường lỗi đúng đẫn của Đăng và Nhà nước ta trong cuộc chiến tranh giai 
phóng dân tộc. Điều đó thật quan trọng đối với những người làm văn hoa nghệ 
thuật. Với điện ảnh thời sự tài liệu lại càng như vậy. Tư tưởng tỉnh cảm được 
giải phóng, ý chí chiến đấu, lập trường cách mạng được củng cổ vững vàng; địa 
bàn hoạt động được mũ rộng từ Bắc chí Nam, để tài về mọi vấn để xã hội, chính 
trị ùa vào nhận thức và suy nghĩ của mọi nhà làm phim, nhất là những ngươi 
làm phim thời sự tài liệu trực tiếp với thực tế cuộc sống mới mẻ hàng ngày. 
Hoà bình, thống nhất đã hàn gãn lại vết thương ngắn cách trong xúc cam nghệ 
thuật của người sáng tác. Không chỉ trong nghệ thuật mà cả trong nhận thức 
xã hội, nhận thức chính trị của người nghệ sĩ cũng có nhiều đổi thay. Nếu trước 
đây Bắc, Nam chia cất, hai miễn hai chế độ chính trị khác nhau, thì nay Bắc 
Nam một nhà, chuyện những người đã ở hai chiến tuyển khắc nhau không chỉ 
tốn tai ngoài xã hội mà đãi khi ngay ở trong một gia đình. Da vậy, việc củng 
cố tình thần dân tộc không chỉ là chủ trương của Đăng, của Nhà nước với toàn 
dân, mã còn là mối quan tâm trong các gia đình. Thực tế ấy cũng là những nét 
mới mẻ đối với người sắng tạo nghệ thuật nói chung, trong đó có điện ảnh. 

Đối với những người làm điện ảnh, suốt mấy chục năm chiến tranh, 
phải phân tán lực lượng, tài năng phục vụ chiến đấu ä khắp các trận tuyến, 
các vùng miễn từ Bắc chỉ Nam thì nay có dịp gặp gỡ, tụ hội lại thành những 
cd sở sản xuất phim có định hướng chung về mọi mặt, đưới sự quản lý lãnh 
đạo trực tiếp của Bộ Văn hoá - Thông tín và các Hộ chủ quản. 


1 1 CÁC CƠ SỐ LÀM PHIM 


": 
I.1.1 Ở miễn Nam 
Các nhà điện ảnh của Xưởng phim Giai Phòng từ chiến khu, từ các mặt 
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trận trỏ về tiếp quản “Trung tâm thiên ñnh Quốc gia” của chính quyền Sãi 
tròn thành lập từ năm 1959, cø sở chính về điện ảnh của chính quyền Bài Gan 
chuyên in trắng, thu thanh và sản xuất phim tài liệu, thơi sự cho cặc đai 
truyền hình của Sài Gòn, một số tỉnh lãn cận và cho mạnE lưới chiếu hórz 
tuyên truyền chống cộng ở hệ thống ấn chiến lược thuộc các Ihhu vực ‹:: 
chính quyển Sài Gòn kiểm soát. 

Sau giải phóng năm 1975, một số cán hộ điện ảnh từ Trung tứ 
được bố sung cho điện anh Giai phóng lúc này đã trỏ vẽ Bài Gòn, tạo c¿ 
kiện thuận lợi trong việc xây dựng và củng cố lực lượng làm phim c 
sáng tác lẫn cơ sở vật chất kỹ thuật, chuẩn bị cho việc thành lập 
Xưởng phim mới. Ngày10-9-197ã, Bộ Văn hoá - Thông tin ra quyết ¿ 
thành lập Xưởng nhĩm Tổng hựn thành phố Hỗ Chỉ Minh trên cũ sử Xư 
phim Giai Phóng cũ và số cắn bộ mới được bổ sung từ Trung ưdng vào. 
nhiệm vụ san xuất ca năm loại phim: truyện, thơi sự, tài liệu, khoa + 
và hoạt hình. 

Các cơ sở làm phim tư nhân của Bài Gòn trước đây cũng được nhanh 
chóng cai tạo theo mỗ hình công tư hợp doanh và đưa vào nến nếp san xuất 
Hãng Äfỹ Vân phim của mặt chủ đã bỏ ra nước ngoài, thắng 8 năm 187ã được 
tiếp quản và xảy dựng lại thành Xưởng phim thành phố Hồ Chỉ Minh. Sau 
tách thành hai đơn vị riêng biệt là Xưởng phim Thời sự - Tài liệu thành phố 
Há Chí Minh lấy trụ số là Hãng Mỹ Vân phim và Xưởng phim Nguyễn Định 
Chiếu trụ sở là Hàng Alphaftlim cũ đã vào công ty hạp doanh. Xưởng này 
chuyên sản xuất phim truyện. 

Như vậy, sau ngày giải phóng không lâu, ở các tỉnh phía Nam đã có hai 
cũ sở chính làm phìm thời sự tài liệu, bên cạnh đó còn có các Đài Truyền hình 
Thanh phố Háả Chí Minh, Huế, Quảng Nam - Đà Nẵng, Quy Nhơn, Nhà 
Trang, Cần Thơ... vẫn tiếp tục hoạt động với những chương trình phim thùi 
sự tại liệu và phim khoa học. 


1.1.2 Ứ miến Bắc 


I,1.#,1 Hãng phim 'Fài liệu Khoa học Trung tfdđng 

Hàng phưm Tài liệu uà Khoa học Trung ưỡng hiện này được thành lập 
từ 17-6-1956 với tên gọi Xưởng phưm Thới sự Túi liệu Việt Nam đến đầu 1983. 
Đó là cơ sử làm phím tài liệu, khoa học lắn nhất trong cả nước, Thắng 2 nắm 


LỊCH SỬ ĐIỆN ÀNH VIỆT NAM 1 





1882, do mạng lưới truyền hình của Đài Truyền hình Trung HdnE và một số 
tỉnh, thành phố trong cả nước phát triển, đủ khả năng đảm trách được khu 
vực phim thơi sự nhanh nhậy và hiệu quả hơn nên Xưởng phím Thứi sự Tím 
liệu Việt Nam thôi làm phim thời sự và đổi tên thành Xí nghiệp phim Tài liệu 
uà Khoa học Trung ương. Đến tháng 3 năm 1888 đổi thành Hãng phim Tài 
liệu uà Khoa học Trung ương như tên gọi ngày nay. Năm 1885 Hãng được 
Nhà nước phong tặng danh hiệu Đơn vị Anh hùng và năm 1986 được tầng 
Huẫn chương Độc lặp hạng Ba. 

[.1.3.3 Điện ảnh Quãn dõi Nhãn dẫn 

Tiển thân của Điện ảnh Quân đội Nhân dân là Đoàn điện anh Quản đội 
được thành lập ngày 17- 8-1860. Tiến năm 1868 đổi tên thành AXtng nh 
Quận đổi. Năm 1987 đổi thành Xí nghiên phim Quận đột và đến thắng LÍ: 
1883 đổi thành Điện ảnh Quân đột Nhân dân như hiện nay. 

Điện ảnh quản đội là Đơn vị Anh hùng lực lượng vũ trang Nhân đẫn, 
được tặng hai Huân chương Quân công hạng Nhì, ba Huân chương Quản 
công hạng Nhất và một Huân chương Lao động hạng Nhất. 

[.1.9.3 Điện ảnh Công an Nhẫn dẫn 

Được thành lập ngày 14-3-1870 sản xuất các loại phim truyện, phim tải 
liệu, giáo khoa, nghiệp vụ, phim truyền thống, lịch sử. 

Tính đến năm 2000, sau 30 năm hoạt động và phát triển, điện ảnh 
Công an Nhân dân đã được Nhà nước tặng thưởng:Huẫn chương Chiến công 
hạng Ba năm 1950. 

L1.8.4 Điện ảnh Bộ đội Biên phòng 

Được thành lập ngày 15-8-1968, tiên thân là các đội chiếu bóng ra đời 
từ 18598, sau đổi thành Đoàn Điện ữnh Công an Nhân đân uũ trang, rối tiến 
tục đổi tên thành Điện ảnh bà đột Hiên phòng như hiện nay. Tính đến năm 
2003, khi kỷ niệm 3ã năm thành lập, đơn vị đã được Nhà nước tặng: hai 
Huận chương chiến công hạng Nhất (1894, 1898); hai Huân chương chiến 
cũng hạng Hai (1874, 1878); ba Huãn chương chiến công hạng Ba (1968, 
1868, 1870). 

Ngoài các đơn vị kế trên, củn một số ed sử địa nhương và chuyên ngành 
cũng sản xuất khả nhiều phim tài hiệu, khoa học như: Điện anh Hải Phòng 
(trước là đội quay phim Hải Phòng), điện ảnh Bộ Giao thông Vận tải, điện 


anh Bộ Y tế v.v... 
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[.3 TỈNH HÌNH SẲN XUẤT PHIM 


Ngươi làm phim tài liệu thửi sự vốn rất nhạy ceäm với mọi biển cố lịch 
sử, mọi đổi thay lớn nhỏ của thời cuộc và đời sống xã hội hàng ngày. Việc giải 
phóng miễn Nam, thống nhất đất nước là một sự kiện trọng đại, tác động 
mạnh mẽ, sâu sắc tới tình cảm và nhận thức của người làm phim. Do vậy việc 
chuyển hiển về mọi mặt của người sắng tác, của nội dung, hình thức loi 
phĩm này là lễ đương nhiên. 

Các cơ sử làm phim thời sự tài liệu ở phía Nam, sau khi được củng cổ v' 
mặt tổ chức và eø số vật chất kỹ thuật, đã bất đầu đi vào sản xuất ôn địnk 
Xưởng phim Tổng hợp thành phố Hỗ Chí Minh, mặt vải năm dẫu sản xuã 
mỗi năm từ 10-15 phim tài liệu. Xưởng phim Thời sự Tài liệu thành phổ H: 
Chí Minh sản xuất trên 10 phim tài liệu và thời sự. Xưởng phim Thời sự Tủ 
liệu Việt Nam nhiều năm trước đó vẫn sản xuất khoảng 30 phim tài liệu v 
40 phim thơi sự cung cấn cho cả nước, đến thửi điểm này sử lượng cũng dị 
tăng lên đáng kể và để tài cũng đa dạng, phong phú hơn. 

Sự chuyển biến rõ rệt nhất của phim thời sự, tải liệu giai đoạn này là 
đã bước đầu đi sâu hơn vào nội tâm vào số phận con người, nhất là lốp người 
vừa ra khỏi chiến tranh, vừa từ mặt trận chiến đâu trở về cuộc sống lao 
động sản xuất với bao nhiêu thưởng tích và mất mắt trong cuặc chiến vừa 
qua. Đổi với phim thời sự, do thực tế khách quan, cũng có những chuyển 
biến và đổi mới cả về nội dung và hình thức. Nếu như trước đây các số thời 
sự thường chỉ ngắn gọn và dừng lại ở nội dung thông tin tin tức thì nay đã 
có xu hướng đưa tin (heo chuyên để, tận trung theo từng chủ để, từng chỉ 
tiết mà tác giả muốn nhấn mạnh với người xem. Độ dài của phim thời sự 
cũng thay đổi nhiều: Từ chỗ mỗi tin chỉ 1-2 phút đã dài 5-7 phút, có khi 10 
phút (một cuốn phim). Do vậy mà loại phim thơi sự chuyên để phắt triển 
dân dẫn rồi chuyển thành những phòng sự ngũn. Thí dụ tin Thời sự số 
39/75 của Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam đưa về để tài Yên sảo 
(dan Lã Manh "Thích quay) g1ảI Hồng sen Hạc - Liên hoan phim Việ t Nam lần 
thứ IV - 1977, thể hiện công việc của những ngươi đi tìm các tổ chìm yến 
trên các mỏm núi đã chênh vệnh thuộc tính Khánh Hoà và mốt vài nơi 
khác. Bản tin này đã dược nhà quay phìm Lễ Xlạnh Thích thể hiện khá chỉ 
tiết, sinh động băng những cảnh quay đẹp, giẫu chất thơ, Igưới xem không 
chỉ dược tiếp nhận thông tin mà còn có dược những xúc cảm thẩm mỹ. Một 
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thí dụ khác, như Thời sự số 11/1876 với tìn Trên công trưởng nhà mũy điện 
Uông Bí cũng của Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam do Nguyễn Khác 
Hiển quay - Giải Quay phim khá nhất tại Liên hoan phim Việt Nam lăn thử 
IV-1877. Phim không chỉ đưa tìn về công việc này mà còn đi sâu vào gươn§ 
lao động của những con người mới quyết đem tài nắng, công sức của mình 
xây dựng những công trình cho Chủ nghĩa Xã hội. Vĩ thể, người xem đã 
hiểu được những vấn để sâu hơn, sống động hơn. Đó là tình cảm và ý chỉ 
của những người lao động vừa ra khỏi chiến tranh, đã lại hãng hải, sản 
sàng hy sinh. lao động quên mình trong công cuộc xây dựng hoà bình cho 
Tổ quốc. Hộ phim đã củng cổ lòng tin và niềm hứng khỏi cho ngươi xem 
trong những ngày đầu thông nhất đất nước. Bản tìn này đã thực sự có vóc 
đẳng của một phim phóng sự. 

Mật trong những nguyên nhãn chính làm cho cắc cơ sở chuyên sản xuất 
phim ngày một rút đân số phim thời sự và tiến tới thôi hắn loại phim này là 
do hệ thống Đải truyền hình Trung ương và một số tỉnh, thành phố phát 
triển mạnh. Bắt đầu từ ngày 37- 7 -1877 Đài Truyền hình Trung ương chính 
thức phát sông đểu đặn chương trình phim thời sự mỗi tuần không dưới 220 
phút với những thông tin nhanh, ngắn gọn, dễ hiểu, dễ tiếp nhận, đến với 
người xem cập nhật hơn rất nhiều lẳn so với các số thơi sự ra hằng thắng của 
các xưởng phim thơi sự tải liệu trước đây. 

Mang lưới thu và phát võ tuyển truyển hình ngày càng mở rộng, nhất 
là một số tỉnh thành phổ ở phía Nam còn cơ sở vật chất của các Đài Truyền 
hình thời chính quyển Sài Gần để lại. Đặc biệt từ khi có tram thu phát mặt 
đất Hoa Sen dù Liên Xö giúp ta xây dựng bước vào hoạt động, nhiệm vụ cận 
nhật thông tin trong và ngoài nước, như một lẽ đương nhiên được chuyển từ 
những số thơi sự ra hảng tuần, nửa thắng và hẳng thăng của cắc Xương phim 
sang cho chương trình của các Đài Truyền hình. Bởi vậy cho đến những năm 
đầu của thập ky 80, Xưởng phim Thơi sự Tài liệu Trung tương và cắc xưởng 
khắc đã giam hắn số phim thời sự. Duy chỉ còn phim thời sự cho Thiếu nhi 
và miễn nủi là vẫn được duy tri mỗi năm 4 số cho mỗi loại ủ Xưởng phim Thửi 
sư Tài hiệu Trung tidng. 

| Đến thời gian này,mặc dù do điểu kiện lịch sử, do bước phát triển của 
ký thuật nghe nhìn. điện anh phai mä tử phim thơ SH, nhưng phim thơi sự 
vẫn mãi là thành tựu to lắn, là mềm tự hào với hằng chục năm tổn tại và phát 
triển cùng hàng nghn bộ phìim, hảng trăm nghìn mét tư liệu quý giả. 
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Như đã nói ở trên, một đặc điểm nổi bắt nhất của giai đoạn nảy là 
khuynh hướng chuyển phim tài liệu phản ánh sự kiện sang phim tải liệu 
đì sầu vào tẫm trạng số phản con người; từ phim thơi sự thöng tin đơn 
thuẫn sang phim phóng sự có sự dẫn đắt, bình giải của tác gia. Hộ phím 
tài liệu Tiếng mỗ sau chiến tranh (biên kịch Phạm Văn Lân, đạo diễn Ngọc 
qQuỷnh, quay phim Lưu Xuân Thư - Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam 
san xuất 1870- Giai Hàng sen Hạc Liên hoan phim Việt Nam lấn thư fV - 
| Hư), kể vẽ chiến công và long quả “äm của nhưng n1gưữi lính sau chiến 
tranh lại đũng cảm xông vào nơi hòn tên mũi đạn để giữ yên bình cho cuộc 
sông của người đản, để phục hổi sản xuất sau chiến tranh. Đó là những 
chiến sĩ cũng bình rà phá bom mìn để giải phóng những mãnh đất còn gắm 
trong lòng nó cái chết dai dẳng của kẻ thù để lại. Không chỉ những chiến 
sĩ công bình mà cả những cỗ gải trẻ cũng xã thân lận hụp dưới dòng sông 
để tìm kiếm hom mìn, đem lại sự an toän cho những dòng sông quê hương, 
cho cuộc sống hồi sinh. Bộ phim không chỉ thể hiện làng dũng cảm hy sinh 
của những người lính, mà còn thể hiện ý chí mãnh liệt của những con ngưữi 
mới quyết tâm xây dựng cuộc sống mới, cuộc sống xã hội chủ nghĩa. Về 
nghệ thuật quay phim, bộ nhìm đã có những tìm tôi, sắng tạo về ngôn ngũ 
điện änh; động tắc mày đã thể hiện được sự thận trong, cảng thăng (:117 
người chiến sĩ cũng binh trong việc dö từng mũi thuôn, gạt nhẹ từng rễ cây, 
sợi cỏ, trước những đôi mất chăm chấm lo âu, thương cảm của nhân dân 
đối với những người chiến sĩ. Bộ phim "Giáảnh lại mẫu xanh cha quê hương” 
cũng nêu bật để tài này và cũng là một mình chứng cho bước chuyển cua 
phìm tải liệu giai đoạn nảy. 

Một loạt phim phản ánh cuộc sống mới của những vùng mới giải phóng 
ở miến Nam như: Tiển tuyến lao động, Bài thử uào trận, Người Hà Nột trên 
guê hương Lâm Đồng, Đường uào đại học, 21a chỉ mi, Khi: những nụ cười trẻ 
lại, Đêm qua uà hôm nay.v.v... đã không dừng lại ở thể loại phim tài liệu 
phản ảnh những sự kiện của hể nỗi cuậc sống như trước đãy mã đã khơi säu 
thêm một bifữn những yếu tỏ tâm lý, tỉnh cäm £on TIIELƠI trước sự đổi thay "ủä 
xã hỏi mới và của chính số nhận mình. Đó là những người dù trực tiền hay 
giản tiếp đã đóng góp một phần công sức và cñ xương mầu của mình cho cuộc 
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chiến đấu chống ngoại xâm, giải phóng miểm Nam, thống nhất đất nước, nay 
lại đi đầu trong mọi khó khăn khi bước vào trần địa mới- xây dựng cuộc sống 
hoa bình. Đó cũng là những người đã sống ä chế độ cũ, thậm chí đã một thơi 
là nạn nhân của nhiều tệ nạn xã hội do chế độ Mỹ Ngụy gây ra, nay được chế 
độ mới tiếp nhận, nâng đỡ đưa vào con đường làm ăn chân chính để có dịp tự 
cu mìinh và đùng tủp chủ xã hội. Sau những nELidi lính, họ là lữp người ũp 
phần đi mỏ đất, đi xây dựng những miễn quê mới, những cơ sở làm ãn mới 
sau giải phồng. 

Hộ phim Tiển tuyển lao động (của đạo diễn Nguyễn Ngọc Hiến, do 
Xưởng phim Tổng hợn thành phố Hồ Chí Minh sản xuất, Giải Bảng sen Hạc 
- Liên hoạn phim Việt Nam lần thứ TV - 1977) đã thể hiện được những tỉnh 
cam, ý chí xung phong đi đầu của lắp thanh niên thành phố Hỗ Chí Minh sau 
giải phóng. Bộ phim đã nêu được những thành quả đầu tiên của tập thể 
thanh miễn này. Đó là việc tự vượt lên mình, tự giải phóng mình khỏi những 
thối quen không tốt, những thôi hư tật xấu của xã hội cũ để sống và lao động 
trong một tập thế mới, một lối sống mới, tạo nền nếp và ý thức hệ mới cho thể 
hệ trẻ của thành phố. Những người làm phim đã vượt lên được lỗi làm phim 
ghi chén, phản ảnh đơn thuần những điều mắt thấy tai nghe, ởi sâu đặc tả 
từ nơi ăn, chốn ä từ những khó khăn, thiếu thốn trong sinh hoạt đời thường 
hẳng ngày của người lao động, từ đó thể hiện được tỉnh thắn vượt khỏ, tự rên 
luyên mình, tự vượt lên mình của tuổi trẻ. Các tắc giả phim cũng đặc hiệt chú 
ý tới những khoảnh khắc tỉnh cảm, tâm trạng của những người xung phong 
tình nguyện này trong những giấy phút mặt môi chung chiêng nhưng vẫn tự 
chiến thẳng mình. Đó là một bước chuyển biển mới của cách làm phim tài 
liệu trong giai đoạn chuyển tiếp này. 

Bộ phim Địa chỉ mới (biên kịch Mai Lễ Yên - Nguyễn Xã Hội, đạo diễn 
Nguyễn Xã Hội, quay phim Kiểu Minh; Xưởng phim Thửi sự Tài liệu Việt 
Nam, Huy chương Bạc - biển hoan phữm Matxcdua - 1877) với thủ nhân tương 
phản và cách so sảnh hình tượng đổi nghịch khi thể hiện hình ảnh, các tác 
ma nhìm cho người xem thấy sự khác biệt giấu- nghẻo của xã hội cũ. Mlột hên 
là các biệt thự, xe hơi nhà lâu sang trọng, một bên là nơi ăn chốn ở của những 
người nghẻo chen chúc trên những bử kênh rạch, ao tù nước đọng, cả trong 
những khu nghĩa địa mà người sống ở trong những tún lều bên cạnh những 
nấm mổ của người chết. Từ thực tế đó, bước vào xã hột mới, những người lao 
động nghèo khổ đã được đổi đời. Họ theo tiếng gọi của đoàn thể, của Nhà 
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nước, di xây dựng những vùng kinh tế mới. Và ở đó, họ đã tìm thấy chính 
mình, có cuộc sống thực S1ƒ của con người và đã có những ngôi nhà mới, địa 
(h1 mới. 

Năm trong xu thế chung của giai đoạn chuyển tiếp này, phim Za chỉ 
mới cũng để lại cho người xem được đấu ấn mạnh mẽ về nội tâm, tính cách 
và nhận thức còn nhiều khó khăn phức tạp của con người mới đang ở bước 
đâu hình thành, còn phải có thời gian để luyện rẻn, hoàn thiện. Phim quay 
đẹp, bố cục chặt chẽ, đặc tả được những nét sống động và mộc mạc của cuộc 
sỗng con người của bối cảnh thực tế, tạo được tính chân thực cho phim và hấp 
dân được ngữi xem. Bộ phim đã vượt hẳn ra ngoài khuôn mẫu quen thuộc của 
loại phìm tài liệu phản ảnh sự kiện trước đây và có vị trí xứng đắng trong 
lủöng Tnigtfữ1 xem, 

Hộ phìm Qua cơn uất na (kịch bản Ngọc Hiển, đạo diễn Thanh Huyền, 
quay phim Phan Minh Tuấn - Xưởng phim Thời sự Tài liệu thành phố Hỗ Chỉ 
Minh sản xuất 19876, Giải Bảng sen Hạc - Liên hoan phữm Việt Nam lần thứ 
IV - 1977; Gini Bỏ câu Vàng Liên haan nhữm quốc tế Letlzig 10878), đã thể hiện 
khả thành công cuộc đổi đơi của những thanh niên hị xã hội cũ đẩy vão con 
đương xi ke, ma túy, được xã hội mới giún đũ cai nghiện và đưa vào những 
đội thanh miễn xung phong đi xây dựng các vùng kinh tế mới. Khác với những 
cũn người trong các phim Tiển tuyến lao đồng, Địa chỉ mới, à đầy những cạn 
nghiện vốn đã là những thanh miền không bình thương, đầy mặc cảm với xã 
hội mới, với chính bản thân thì việc căm hoá và thuyết phục được họ là không 
phai đễ. Cái khó hơn nữa là hướng họ vào công việc làm ăn lương thiện, bến 
vững để xây dựng cuỗc sống sau này, để họ trở thành người có ích cho xã hội. 
Các nhà làm phim đã đem đến cho người xem nhiều hình ảnh cảm động của 
các thày thuốc trong việc kiên tri thuyết phục và chăm sóc tận tình các bệnh 
nhân cai nghiên. Không chỉ bằng những lời nói, việc làm mà từ những cử chỉ 
chăm sóc nhỏ nhật, những ánh mắt, những nụ cưỡi của người thầy thuốc 
cũng thể hiện rất rõ tình cảm bao dung và đây nhân ải của chế độ mới đối với 
những nạn nhần của chế độ cũ. Bên cạnh sự thành công, hỗ phim củng hộc 
lộ mắt số nhược điểm làm hạn chế hiện quả nghệ thuật của phim, tạo cảm 
giác rời rạc, phân tán cho người xem. Đó là những trường đoạn đi khá sâu 
vào chuyên môn như cắc phương pháp điều trị cai nghiện ma tuý, gắn như 
một nhim phố biển kiến thức khoa hạc. 

Trang lúc phim tải liệu pháng sự còn chưa kịp định hình về hước chuyển 
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từ chiên tranh sang hoà hình thì chiến tranh hiện giải Tây Nam nỗ ra. Chính 
quyên Khd-me đỏ, Pên P ốt, Vêng-xa-ry được sự xúi giục và bản lãnh củn thể 
lực phan động ở nước ngoài đã bắt đầu từ những hoạt động quấy rồi lẻ té đến 
chính thức tiên hành cuộc chiến tranh xâm lược nước ta ở khắp vùng biên giới 
Tây Nam. Chúng đã thẳng tay bắt bó chém giết nhân dân ta ở các tỉnh biến 
gIỚI hãy. § cùng thơi điểm này, cũng chính những thế lực phan động đã kích 
động xúi giục người Hoa di di tần và vu cáo Chính phủ Việt Nam “ky thị 
người Hoa”, "bài xích, xua đổi người Hoa” tạo cớ để những ke theo chủ nghĩa 
bành trưởng mở cuộc tân công quy mỗ vào cặc tỉnh biên giới phĩa Bãcr nước 
ta thăng 2-1878. 

Những người làm điện ảnh thời sự, tài liệu Việt Nam vừa bước ra khỏi 
cuộc chiến tranh chống Mỹ mấy chục năm ròng, chưa kịp giũ sạch bụi chiến 
trường trên những chiếc ba lä của người lính chiến, lại phải bước vào GUỐC 
chiến mới không kém phần ác liệt. 

Khi Liên hoan phim Việt Nam lẫn thứ IV còn chưa kết thúc (từ lã đến 
21/4/1877) thi nhiều đoàn quay phim của các cơ sở làm phìm như Điện anh 
Quân đội Nhân dân, Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam v.v... đã nhanh 
chóng lên đương tới những vùng có chiến sự ở biên giới Tây Nam để bỗ sung 
cho lực lượng điện ảnh đang có mặt tại chỗ. Những nghệ sỹ, chiến sĩ đã nhiều 
nắm xông pha trận mạc nay lại trở lại với công việc của người phống viễn 
chiến trương đây gian khổ hiểm nguy. Hạ lao thăng vào những nơi giao tranh 
đang ác liệt nhất để ghi lại những sự kiện anh hùng quả cảm của quản dân 
ta kiên cường chống ngoại xâm, giành giật từng tắc đất với bạn bành trưởng 
ở biên giới phía Bắc và bọn Pân Pốt, Yêng-xa-ry, Khiêu-xãm-phon ở biên giới 
Táy Nam. Đông thứơi cũng ghì lại những tội ắc trời không dụng, đất không tha 
của kẻ thủ đải với nhãn đắn vũng biến. Miệt loạt những bộ phìm mới đã ra 
đơi từ những vùng chiến sự này. Điện ảnh Quân đội nhân dân đã đi đầu về 
sở lượng phim (sẽ nổi g phân Điện ñnh Quận đội nhân dân giai đoan 1877 
1880), Tiếp đến là Điện nh Công an Nhân dân bũ trang (sau là Điện ảnh Bộ 
đội Biên phòng) với các phìm: Mi SỐ hình nh uê biến giửi Việt Nam - Căm 
tu phía, Đắc Hỏ... Đài truyền hình Cần Thủ có các phìm Hay nhìn cho rõ mũi 
bẻ thù. Nhưn Hưng - nhaa tát thịh, Xưởng phìm “Thứi sự "Tài liệu Viết Nam 
có Trên cu Hắc Luân, Cưa Hưu nghị. Nuày 2518, sự kiện Sín Mán, Tôi ác 
của Trung Quốc ở Hoàng Liên Sâm, Lụng Sứn- Tabhana, Hắc Kinh xảm ÌLidW 
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Phân lớn độ dải của cặc phim tiểu đành chỉ lai một cách sống động nhất, 
chân thực nhất tội ắc mà kẻ thủ đã gây ra cho nhân đắn ta ở các vùng có 
chiến sự. Đó là những hình thức giết người man rợ theo kiểu thời Trung cố, 
những núi đầu lẫu, những đống xác chết của dân thường, những giếng nước 
bị hủ thuốc độc, những nhà Cửa XP làng bị đốt chảy, những Ũ äu đương bị phả 
huy, đánh sập. 

Đề nâng cao hiệu quả tổ cáo tôi äc của kẻ thù, những nhà quay phim 
đã vừa ghi hình ảnh vừa ghi äm đồng hỗ, tao nên những chứng cở rõ ràng 
mà kẻ thù không thể nào có thể biện bạch, chối cãi, Đó là các phìm Chung 
tắt là nhưng Hưgutn t† nạn, Câu chuyện LẺ NGHƯỚI Hoan và một loạt các phim 
khác tổ cáo tội ắc diệt chủng của bọn Pân PFốt, Yêng-xa-ry như Ngày bẻ, 
Chuyện kê uê lớp học, Chuyện kể của Y-ah Xa rút, Chuyên kể từ đất Ẩng-co 
U.U... Chỉ nghe tên phim người xem đã biết đãy là loại phim tài liệu dùng 
hình thức kế chuyện để các nhân chứng, vật chứng tự thể hiện chủ để, 
không cần lời bình hay sự dẫn giai của người làm phim. Nội dung những 
phim này là lời kể của những nạn nhãn vừa thoát chết từ tay bọn diệt 
chủng hoặc những nhẫn chứng đã mắt thấy, tai nghe tội ác giết ngươi dã 
man của kẻ địch. Đó là những cảnh nạn nhân còn sống sát đứng giữa những 
đồng xác chết của người thân, của bà con buôn, sóc mình. kể về những cách 
giết người man rợ của bạn Pên Pất và sự may mắn bất ngỡ thoát chết của 
mình; đó là những canh người làm phim đứng tại hiện trường - nơi bọn giết 
người cên để lại nguyên tôi ác chưa kịp che đây để chỉ dẫn cho ngưữi xem 
những con người côn đang thối thốp, quần quại trong máu lửa, trong đổ nắt 
hoàng tàn. Có lẽ những người làm phim tài liệu phóng sự trong hoàn cảnh 
chiến tranh nước sôi lửa bỏng này cũng ít có thời gian để nghĩ đến các thủ 
pháp nghệ thuật này khác để phim có hiệu quả hơn. Nhưng rỗi thực tế d 
hiện trưởng, ä cuộc sống sục sôi quyết liệt ấy cứ ủa vào ống kính máy quay, 
vào tâm trí, tỉnh cảm người làm phim và như một lẽ tự nhiễn, nỗ trở thành 
chất liệu quý giá đẩy sức thuyết nhục của nghệ thuật nhim tải liệu. lá là 
những cứ liệu lịch sử có sức tổ cáo mạnh mẽ một chế độ diệt chủng, một 
nhóm ngời man rợ, một nhận thức chính trị điển rõ của những kẻ tham 
vọng bành trưởng, bá quyến. 

Người ta bảo “thời thế tạo nên anh hàng”. Vũi phim tài liệu phóng sự 
ủ giai đoạn nảy cũng vậy. Thực tế chiến đấu sục sối của mọi tầng lớn nhãn 
dẫn ta chống xảm lược và ca những tội ác tây trời của bọn diệt chúng là 
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những chất liệu quý giá cho người làm phim tải liệu ở thơi điểm He sử ấy. 
Thực tế lịch sử đã góp nhắn quan trọng tạo nên tài näng của nE0I1 làm n 
Đó là trưởng hợp hộ phim xuất sắc về để tài chiến tranh trong giai doạn So ó 
phim Phản bội của đao diễn Trần Văn Thuỷ, quay phim Phạm NGHỆ thúc 
(Xưởng phim Thời sự Tài liệu Trung tdng sản xuất nắm 1878 - Giữi Bông sen 
Vàng - Liên hoan phim Việt Nam lần thứ V - 19801. _ 
Ngoài thủ pháp quay và ghi âm đồng hộ các nhân chứng tại hiện 

trưởng để tạo sức sống động, chân thực cho phim, ở phim Phan bột đạo diện 
Trần Văn Thuỷ còn dùng thủ pháp “đối chứng” giữa lời nói và việc làm, giữa 
hình anh và nhẫn vặt, giữa sự kiện và nhắn chứng để tạo tính chân thực cho 
tư liệu, hấp dẫn cho phim. Đó là một thủ pháp quan trọng của loại phim tài 
liêu chính luận. Bộ phim đã đạt được những hiệu quả xuất sắc khi cắt ngang 
các lời khai còn đẩy quanh ea đổi trả của những tên tủ bình quản bành trưởng 
bằng những hình ảnh tội ắc mà chúng đã gãy ra cho nhãn dân ta ở những nơi 
chúng đã đặt chân tới, với những hãnh động chiến tranh xâm lược của chúng 
đang điễn ra ở các tỉnh biên giới phía Bắc nước ta, những hành động chém 
giết đã man của lính quân bành trướng đối với nhắn dẫn ta ở những vùng 
chúng vừa chiếm đóng. Cùng đó là những hình ảnh về hành động tốt đẹnp và 
lòng nhãn ái của quản đân Việt Nam đối với tù bình. Những canh tương phản 
ấy đã gây đợc ấn tượng mạnh mẽ cho người xem và làm nổi bật chủ để phim 
- tổ cáo sự phản hội tỉnh nghĩa và tội ác ghê tăm của quản bành trưởng đối 
với nhân dân Việt Nam. Bộ phim đã ghi lại được dấu ất: rõ nét của thởi điểm 
lịch sử này và tạo được những suy nghĩ mới mẻ về nghề nghiệp cho những 
ngươi làm phim tải liệu chỉnh luận. 


1.8 PHIM THÔI SỰ, TÀI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ TRỰC THUỘC BỘ 
VĂN HOÁ-THÔNG TIN 


Đi với bất cử lnai hình nghệ thuật nào, kể cả phim tải liệu, việc 
chuyển biến về xu thế sắng tác, về khuynh hướng nghệ thuật, đôi hỏi phải 


có khoảng thời gian nhất định, trong một điểu kiện xã hội, chính trị nh 


äI 
định, tạo được hứng khởi cho người sắng tác. Giai 


đoạn chuyển tiếp từ chiến 
tranh sang hoa hình của nhìm thơi Sự tải liệu Việt Nam từ I87B5 đến 1880 


chưa có được những điều kiện tối thiểu ấy. Một vài năm sau hoà bình thông 
nhất, phim thơi sự tài liệu của ta, như tỉã nói ở trên, đang cỏ mốt hước 
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chuyển tốt đẹp cả về Hội dung, để tài và thủ t pháp nghệ thuật, thĩ chiến tranh 

ở hai đầu đất nước lại Xây ra. Dù g biên giới Tây Nam hay cửa ngõ Đồng Hắc, 

dù bộ mặt kẻ thủ có khác nhau nhưng chúng lại cùng chung mục đích là phả 
hoại công cuộc xây dựng hoà hình của nhân đân ta. Phim tải liệu thời sự lại 
phải trở lại với nhiệm vụ cân bách của các cuộc chiến đấu chồng ngoại xâm. 

Hởi vậy yêu tổ cận nhật tin tức phải được ưu tiên hàng đầu. Những người 

làm phim thời sự tài liệu lại phải trở về cách làm phim thời chiến, không thể 

có nhiều thời gian để suy nghĩ, tìm tôi những vấn để cần cho chất lượng nghệ 
thuật của phim. Có lẽ vì vậy mà một loạt phim về các để tài nông nghiệp, 
cũng nghiệp, giao thông vận tải ra đời lúc nảy tuy thể hiện được vấn để trên 
mặt địa bàn rộng lớn từ Bắc chí Nam nhưng chất lượng nghệ thuật còn rất 
hạn chế. Trừ một số nhìm đột biến đạt những thành công xuất sắc và những 
sang tạou mới về nghệ thuật, xứng đăng tiêu biếu cho phim thơi sự tải liệu 
Việt Nam trong giai đoạn này như: phim Thành nhũ lúc rạng đồng (biên kịch 
Hoàng Tích Chỉ, đạo diễn Hải Ninh - Ni nghiệp phim Truyện Việt Nam san 
xuất năm 1875 - Giải Bồ câu Vũng Liên hoan phim quốt tế Letzig - 1875; Giải 
Hồng sen Vàng Liên hoạn phim Việt Nam lấn thứ TV-1977). Phìm Phan hội 
(hiền kịch và đạo điện Trần Văn Thủy - Xưởng phim Thời sự Tài liệu Khoa 
học Việt Nam - Giai Bông sen Vàng Liên hoan nhm. Việt Nam lấn thứ V- 
1980), phìim Địa chỉ mứt (kịch bàn Mai Lễ Yên, đạo diễn, Nguyễn Xã Hội, 
quay phim Nguyễn Xã Hội - Kiểu Minh - Giải Hồng sen Bạc - Liên hoan 
phim Việt Nam - 1877, Giải Huy chương Bạc - Liên hoạn phim quốc tế 
Matxcdua - 1977), Phim Tiên em là gỉ? (kịch bản Mai Lễ Yên, đạo diễn Đã Đức 
Kim - Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam - Giai Huy chương Vàng - Liên 
hoan nhim Quốc tế Matxcdua - 1977. Phim Thủng ã những gương mứt (biễn 
kịch Đặng Nhật Minh - Dương Định Bà - Ai nghiện phim Truyện Việt Nam 
sản xuất 1975). Phim Nguyễn Trai (hiền kịch và đạo diễn Đăng Nhật Minh, 
quay phim Nguyễn Quang Tuấn - Xí nghiệp phim Truyện Việt Nam sẵn xuất 
1880 - Giuii Bảng Sơn Búc - Liên haan phim Việt Nam lấn thứ V- Igád. tặc 
biệt chùm phim về truyền thống cách mạng và Hỗ Chủ tịch như các phim 
Những chăng đường cách mạng uẻ uang (biên kịch và đạo diễn Lrý Thái Bảo 
- Xưởng phim Thời sự Tài liệu Việt Nam), Nguyễn Ái Quốc. đến uới Lênin và 
Đường uê Tổ quốc (biên kịch Hồng Hà, lời bình Thép Mới, đạo diễn Bùi Đình 
Hạc, quay phim Đỗ Duy Hùng] đều được tặng Giải Bằng sen Vàng - Liên 
hoan phim Việt Nam lần thứ VỀ năm 1380; và một số phim khác... Đá là 
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những mốc son đáng quý không chỉ của giai đoạn chuyển tiến này mà côn là 
niêm tự hào chung cho phìm thời sự tài liệu Việt Nam trong quả trình phát 
triển, Côn lại một số phim khác mới dừng lại ở việc chạy theo sự kiện, phản 
ảnh phong trào, chưa có thời gian suy xét xem vấn để đúng hay sai, đẳng 
tuyên dương hay cần nêu lên để xã hội xem xét lựa chọn. Các phim đã để cập 
rất nhiều vấn để từ nông nghiệp, công nghiệp, giao thông vận tai, nông thôn, 
và ca những vùng hải đão xa xôi. Đó là các phim Minh Sinh, Những đối mới 
ở Quỳnh Lưu, Câu trủ lời của hợp tác xã Định Công, Đất uà ngướt trên quê 
hương 5 tấn, Điện Biên hôm nay, Cua Bằng bhôi phục sản xuất, Niềm uui 
người thụ, Đường sắt thông nhất, Khúc hút Sông Đà, Hừng của ta, Lông sưa 
thủo nguyên, Làng Sen biến, Bài ca lấn biên, Chuyên làm ăn ở một làng 0uen 
hiển, Đảa Phú Quốc u.u... Mặc dù nhiều tắc giả đã cố gẳng tìm tôi thủ pháp 
nghệ thuật, sắng tạo để nâng cao chất lượng phim nhưng kết qua vẫn thật 
khiêm tốn, vi những hạn chế khách quan của xu thế xã hội, của nhận thức 
chính trị và điều kiện chiến tranh trong hoà bình, Cá thể có những vẫn để 
người làm phim côn thấy băn khoăn nhưng phải theo sự chỉ đạo chung, vẫn 
phải thực hiện những chỉ tiêu nghiêm ngặt của kế hoạch Nhà nước đa được 
giao. Bởi vậy, người nghệ sĩ phải có ban lĩnh, phải thật sự có tài năng mới 
vượt lên để đảm bảo được những yêu cầu cơ bản nhất của cơ quan chủ quan 
và đắp ứng được xu thể xã hội chính trị đương thời. 

Bộ phim đt chuyển (biên kịch và đạo điển Phạm Thành Liễu, quay 
phim Lê Văn Lang, Xưởng phim Thời sự Tài liệu Trung ương sản xuất năm 
1877) là một điển hình về cách làm phim duy ý chí chạy theo sự kiện, phản 
ảnh nhong trảo, thiểu sự suy xét tỉnh táo của người nghệ sĩ. Xu thể chung 
của xã hội sau ngày giải nhóng miến Nam, thống nhất đất nước là muốn tiến 
nhanh. tiến mạnh, tiến vững chắc lên ngay chủ nghĩa xã hội, Ngươi làm 
phim, người nghệ sĩ cũng hị choảng ngựp trang nhận thức “duy ý chỉ” ấy và 
tỊ cuốn theo những sự kiện, phong trảo, thực chất chỉ là phô trương ý chí, cổ 
đồng tỉnh thân chứ không có hiệu qua thực tế, không phải cuộc sống thật 
của con người, của xã hội đang tần tại. ở đây lẽ ra người nghệ sĩ cần có suy 
nghĩ, chính kiến của riêng mình, khơi gợi được những vấn để không trái với 
ý thức chính trị chính thống đương thơi mà lại tạo được sự gợi mũ mới mẻ 
đúng đản cho HIELỚI xem và cả những người trực tiếp quản lý, lãnh đạo xã 
hội và nghệ thuật. Làm được như vậy mới thực hiện được chức năng tư vấn 
và dự báo của ngươi nghệ sĩ đổi với xã hội, với lịch sử. Nhưng ở phim Đi 
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chuyên lại không làm được như vậy. Dù chưa phải là cách làm pháng đại, tö 
mẫu giả dõi, nhưng thực tế cú giới hoá nông nghiệp ở Hà Nam Ninh lúc đó 
đa được các nhà làm phim chắp vá, hư cấu và thối phống lên đến mức phi 
thực tế, đem đến sự nghỉ ngữ và ngủ ngàng cho người xem. Trong lúc trên 
khắp mọi miển đất nước, từ Bắc chí Nam vẫn còn là một nên nóng nghiệp 
lạc hậu, con trầu đi trước cái cày đi sau thì ở vùng chiếm trũng Hà Nam 
xinh lại được cơ giới hoá đến mức như từ trên trời rơi xuống. Việc phá hở, 
chẳng kể ruộng thấp ruộng cao, chẳng kể đất chua, đất mặn cứ cho máy cáo 
bằng thành một bai rộng mênh mông như đồng ruộng ở một nỗng trương 
nước Châu Âu xa xôi nào đó; cây cối bị chặt, nhà cửa bị phá bỏ bao rắng lên 
chủ nghĩa xã hội sẽ phải làm to đẹp hơn, trật tự hơn... tất cả cứ như chủ 
nghia xã hội ở đâu đó rỗi cử việc tóm lấy đặt vào đất Hà Nam Ninh là xong, 
Hộ phim đã góp phần vào việc gây ảo tưởng về xã hội chủ nghĩa một cách 
viễn vông, mơ hề, làm giảm ý chỉ tự lực tự cương của mỗi ngườởi dân vừa bước 
ra khỏi chiến tranh lại phải đột ngột lắm vào cảnh chiến tranh trong hoà 
bình côn muôn vàn ngỗn ngang, gian khó. Ö đãy trách nhiệm củng dân, 
trách nhiệm của người nghệ sĩ với thửi cuộc đã hị buông long trước những 
äp lực đơi thương của cuộc sống. 

Mật loạt phim tài liệu của các cơ sở làm phim phía Nam phản ánh CUỐC 
sống và con người d đây cũng vẫn nắm chung trong những han chế của loại 
phim nảy như nhiều phim ở miễn Bắc. Nghĩa là càn nặng về thể hiện cái quá 
khứ anh hùng hơn là cái hiện tại đang côn ngồn ngang, cần làm gì để nhân 
đâu vươn lên? Năng về nhản ảnh cuộc sống ở bể nổi, ở thành tích hơn là đi 
säu vào con người và những khó khăn có thật của họ trong cuộc sống hằng 
ngày. Phim còn mang đến cho người xem những hình ảnh tượng trưng, khải 
miệm nhiêu hơn là cải hệ bộn, sẵn sùi của cuộc sống đơi thường... Đá là cặc 
phìm Đất biên Cà Mau, Hùng sông sinh đôi, An Giang, Đầu nguồn Châu Thổ, 
Miễn đất Cứu Lang, Gà Công đất mãn, Chuyện mới ở Thủ Đức, Húc Môn - 18 
thũn uưữn trấu, Ngày 0ui mốt U.u.. 


I4 PHIM THỜI SỰ TẢI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ KHÔNG TRỰC 
THUỘC BỘ VĂN HOÁ - THÔNG TIN 


1.4.1 Điện ảnh Quân đội Nhãn dân 
Sau ngày miễn Nam giải phóng, thống nhất Bắc Nam, cả nước bước 
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vào giai đoạn lịch sử mới xây dựng chủ nghĩa xã hội trong điều kiện cả nước 
vừa hoà bình vừa có chiến tranh. Ö biên giỏi nha Bắc. quän bảnh trưởng 
tắn công, ở phía Nam bọn Păn Pất, Yêng-xa-ry cũng ra sức quấy rồi, sắt hại 
đồng bào ta ở nhiều tỉnh biên giới. Trong lúc nhiệm vụ mới cua quản đội ta 
lä hoà bình phai tham gia làm kinh tế, góp phản thiết thực xây dụng chủ 
nghĩa xã hội thi lại phải đương đầu với nhiệm vụ sẵn sàng chiến đâu báo 
vệ Tô quốc. Da vậy, những người làm nhìm quân đội lại phải chia se lực 
lượng vốn đã ít öi của mình, vừa làm nhiệm vụ trực chiến vừa tập trung xây 
dựng những bộ phim dài hơi, có tính chất điểm lại những vấn để lớn của 
cuộc chiên tranh vừa qua mà tư liệu đã gom góp được từ nhiều năm trên 
các chiến trương, 

Đạo diễn Trần Việt, sau nhiều năm ấp ủ, ngay từ cuối năm 1875 đã bắt 
tay vào làm bộ phim Chiến thăng lịch sử xuân 1875. Nội dung bộ nhìm trải 
đài theo lịch sử chiến đâu của quân dân ta ở miễn Nam từ khi Mlỹ chịu rút 
lui theo Hiệp định Pari năm 1973 cho đến cuộc tổng tấn công và nối dậy dẫn 
đến giải phông miễn Nam, thống nhất đất nước, Phim đã thể hiện được một 
số trận chiến đấu tiêu biểu, một số gương dũng cảm hy sinh xả thân vì độc 
lập tự do của dân tặc. Đặc biệt, đã thế hiện được chủ trương đúng đắn, sảng 
quốt của Hộ chính trị, của Quân uy Trung ương và sự chỉ huy linh hoạt tài 
giỏi của các đơn vị chiến đấu đã dẫn tới những thắng lợi láđn lao, toàn diện 
của toàn chiến dịch. Tuy nhiên, bộ phìm cũng còn một số hạn chế như thiếu 
đi sâu vào những nhãn vật và tình huống cụ thể, chi tiết của một. số gương 
chiến đấu, một số trằn đánh cụ thể, làm giảm sức hấp dẫn của phim đối với 
người xem. Bộ phim đã được giải Bảng sen Vàng - Liên hoạn nhĩm Việt Nam 
lần thử IV năm 19877. 

Sau phim này, Trần Việt làm bộ phim hai tập Cuộc đụng đầu lịch sử. 
Bộ phim đã được chuẩn bị từ lâu với cãi tên đầu tiên là Hai miễn đánh My 
rồi đối thành Vĩ đặc lận tư do, nhìm đã được hoàn tất phần dựng, nhưng 
rồi phải để lại vì những vấn để nào đó chưa hoàn chỉnh. Mãi đến giai đoạn 
sau 1875, bộ phim mới được ra mắt người xem. Suất gần 20 cuốn phim, với 
thời gian, không gian khá rộng lún, Trần Việt đã dựng lại được những sự 
kiên lịch sử, những bối cảnh khả điển hình của cuặc đụng đâu giữa hai 
chiến lược. Mặt hẻm là ý đỗ xâm lược cua tên để quốc đầu số Hoa Kỳ đang 
rão riết bằng mọi ẩm mưu thầm đặc nhất, mọi vũ khí hiện đại nhất xảm 
lược và ấp đặt chế độ thực dân mới trên lãnh thổ miễn Nam Biển ta. Mãt 
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bên là quyết tâm, ý chí đánh va. - ï xứ ở § k 
⁄ CHÍ đánh đến củng để giải phóng miễn Nam, thống 


Tu ĐEN go P%tteftia Buờn tạng sợ Lc dân chủ trong ca Thiết 
vẽ những người anh hùng Kế nhanh SN, Rh ĐEN y ng nghi, mu 
băn để báo về đất sước hơi s THẬP dầm dụng đầu VỚI một thế lực A: 

có xa, :. mình. Hộ phim đã để lại cho người xem nhiều ấn 
Guyớ nHượnn mẽ, cam động về tỉnh thần chiến đấu của quân dân ta trong 
CUQE v¬ïgg Những hình ảnh đem lại niềm thích thú, tự hào nhất là cảnh 
Bắc Hồ PT HE bộ quân phục mùa hè un g dung, điểm tĩnh đổi mặt với một 
loạt tên tông thống xâm lược của Mỹ, Tuy còn mắt gố nhược điểm như quả 
dải, nhiều hình ảnh, trương đoạn trùng lặp, nhưng Cuộc đụng đầu lịch sử 
đã ghỉ lại được những hình ảnh, sự việc khá đẩy đủ, chính xác về chiến 
dịch Hỗ Chí Minh, về cuộc đụng đầu lịch sử cố một không hai giữa nhãn 
dân ta với để quốc Mỹ suốt mấy chục năm để giải nhóng miễn Nam, thống 
nhất đất nước. Bộ phim không chỉ là những tư liệu quý của lịch sử điện 
ảnh Việt Nam mà còn là những trang sử quý giá bảng hình ảnh của lịch 
sử chống ngoại xâm của cả dân tộc. 

Phim Chững đường tới Điện Biên thiên kịch và đao diễn Lễ Lãm]) khải 
quát giai đoạn kháng chiến chống Pháp, từ khi cách mạng thắng Tâm thành 
công cho đến kết thúc chiến dịch Điện Biên Phủ, thực dãn Pháp rút khỏi Việt 
Nam theo Hiệp định Gid-ne-vd. Phim hoàn thành vào năm 1880 và được Giải 
Hồng sen Bạc tại Liên hoan phim Việt Nam lẳn thứ V. Ö phìm nảy, tuy vẫn 
có trưởng đoạn quá dài, đôi chỗ trùng lặp tư liệu, ý tứ, nhưng đạo diễn Lã 
Lâm đã tránh được sự khô cứng, hình thức như những bảng chữ ghi Chỉ thị, 
Nghị quyết, những câu lời bình qua Eø tắt mã tập trung tư liệu để làm nổi bật 
chủ để, tạo sức sống cho tư liệu bằng cách gắn liễn với nhân chứng, với địa 
danh tăng độ tin cậy và sức hấp dẫn cho ngủi xem. 

Như đã nói ở trên, gau hoà bình, một trong những nhiệm vụ quan trọng 
của quần đội là làm kinh tế, gún phân TÁC tiếp Lào bong “lên mg xây dựng chủ 
nghĩa xã hội. Các nhà biên kịch, đạo diễn, quay phim lại đi đầu vào những 
hó khăn nhất mà ở đó những ngơi lính dang phát huy truyền 
chiến đấu trên mặt trận mới, khai khâu đất đai, tạo nên 
Các bộ phìm Công Tum - hệ 10876, 
Một uùng tâm bạc (18798) được ra 
chế chung của phim tải liệu giai 
là đi sầu vàn nhân vật, vào cuộc 


HơI xa xôi, k 
thống bộ đội Cụ Hồ “ 
những cơ sở kinh tế mới, cách lâm ăn m0). 
Những người trồng lúa aủa sự đoàn (18181. 
đời. Mặc dù vẫn còn nằm trong những hạn 


hư là “ uhẳn š kiên hữn 
nan nảy là nặng vẽ phan ảnh sự k 
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sống nội tâm của con người, nhưng những phim này đã kịp thời ghỉ nhận và 
phản ảnh được một phần ý chí và công việc của những người lính Cụ Hỗ vừa 
đổ xương máu ở chiến trường lại tiếp tục đổ mồ hỏi, công sức trên mặt trận 
kinh tế, thể hiện được lòng yêu nước, yêu chủ nghĩa xã hội của những người 
suốt đời vì nhân đãn mà chiến đấu. 

Đêm 30-4-1975, bạn Khd me đỏ đã nổ súng vào nhân dẫn ta ở một SỐ 
nơi thuộc hiển giới Tây Nam. Tiếp theo chúng đẳnh cướp đảo Phú Quốc, đao 
Thổ Chu, tàn sắt đẳng bào ta ở Ba Chúc, Tịnh Biên (An Giang). Hai năm sau, 
ngày 30-4-1877 bọn Pôn Pốt, Yêng-xa-ry, Khiêu-xãm-phon đã lộ nguyên hình 
là tay sai của bọn bảnh trướng, bá quyền. Chúng tân công trên toàn tuyến 
biên giới Việt Nam - Căm-pu-chia. Điện ảnh Quân đội lại cấp tập đi vào cuộc 
chiến đấu mới. Các phóng viên mặt trận, cắc nhà biên kịch, quay phim, đạo 
diễn lại nhanh chồng lao vào những nơi nông hồng nhất để kịp thời ghỉ âm, 
ghi hình tỉnh thần chiến đấu dũng cảm, mưu trí của quản dân ta và tô cáo 
tôi ắc ghê tỏm của bọn bành trướng và tay sai. Các hộ phim Chiến thẳng Tủ 
Sanh, Đất nước sống lại, Tôi ác bị nhân xử, Em hệ Căm-pnu-chía, Từ Poi Pet 
đến Phnômpênh... của Xưởng phim Quân đội đã nhanh chỏng được hoàn 
thành và kịp thải đến vái đẳng hảo trong nước và nước ngoài. Cũng về để tài 
tố cáo tội ác điệt chủng của bọn Pôn Pốt, Yêng-xa-ri ở Căm-pu-chia, đạo diễn 
Dương Minh Đấu có bộ phim xuất sắc Căm-pu-chia 3+4, Với bố cục chặt chẽ, 
lập luận sắc bén, tư liệu đây sức thuyết phục về nhân chứng, vật chứng, đạo 
diện Dương Minh Đấu đã nêu hệ thống tội äc bọn diệt chủng rất cụ thể mã 
thật khải quất, nhắc nhớ loài người cảnh giác về một loại tội phạm mới, kẻ 
thù mới. Bỏ phim đã doạt Giải Bồ Câu Vàng tại LHP Quốc tế Leizig, CHDC 
Đức 187). 

Ở biến giới phía Bắc, không đợi đến khi bọn xâm lược nỗ súng, mà ngày 
từ cuối năm 1878, khi “triệu chứng” xâm lược của chúng vừa lộ rõ, các tô làm 
phim quản đội đã di khắp các vùng biên giải từ Tây Hác đến Đăng Bắc. Đặc 
biệt tổ làm phim của Đắc Ngôn và Nguyễn Nhân đã kịp thải hoàn thành mặt 
bộ phim. Với sức hấp dẫn và thuyết nhục mạnh mẽ của tư liệu ủng mà cúc 
anh vừa ghi hình được, phim Tư Bắc Luân đến Hoành Mô phối bảy được âm 
mưu của bạn bành trướng dấi với vùng biên giới Quảng Ninh của ta. Sau khi 
bạn bành trướng rút chạy vẽ nước, một loạt phím tài liệu nữa lại ra dũi, 
nhưng hai bộ phim được ngươi xem chú ÿ hơn ca là Tùy hút biên giới (biên 
kịch và đạo diễn Nguyễn Thông) và Hộ mắt thật (biên kịch và đạo điển Phan 
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Quang Định). Ca hai bộ phim, tuy bảng thủ phâp nghệ thuật khác nhau. 
nhưng đểu tập trung một chủ để là vạch trần bộ mặt tàn hạo, dã man của 
kunn bảnh trưởng và tay sai đối với nhãn dân ta ở vùng biên giới Đông Bắc và 

Tây Nam. Đồng thởơi, nêu bật sự tham hại của chúng trước sức chiến đấu 
quyết liệt, kiên CHƠI của quän dẫn ta. 

Điện ảnh Quân đội đã hoàn thành tốt cả hai nhiệm vụ phục vụ chiến 
đâu và xây dựng chủ nghĩa xã hội ở giai đoạn này; đã để lại trong tình cảm 
người xem nhiều ấn tượng tốt đẹp về những bỗ phim có nội dụng giầu tính 
chiến đấu và hình thức nghệ thuật hấp dẫn. 


1.4.2 Điện ảnh Công an Nhãn dân 


Được thành lập ngày 14 thắng 3 năm 1970, là đơn vị sản xuất phim có 
tính chất chuyển ngành, phục vụ mọi nhiễm vụ chính trị và nghiên vu của 
ngành Gông an, Điện ảnh Công an Nhân dân được giao nhiệm vụ sản xuất 
các thể loại phim: phim truyện, nhìm tài liệu nghệ thuật, phim tài liệu giáo 
khoa nghiện vụ và nhim truyền thống lịch sử. 

sau hơn 30 năm hoạt động, Điện ảnh Công an Nhân dân đã sản xuất 
hơn 300 bộ phim, chủ yếu về chân dung các anh hùng, chiến sĩ công an 
trong chiến đấu, các đơn vị anh hùng có thành tích xuất sắc về mọi mặt 
như cặc nhìm Chuyên ngày thường, Giữa dùng thức lũ. Cô những phim tài 
liệu bao quất được cả một giai đoạn phát triển của ngành như Công an 
Nhân dân trên chặng đường đổi môi phim tài liệu nghệ thuật và nhim 
chân dung có chất lượng cao, được giải Vàng, giải Bạc trong các Liên hoan 
phim quốc gia và các cuộc bình chọn phim hàng năm của Hội Điện ảnh Việt 
Nam như Nguyên theo lời Bác, Chiến sỹ cận uệ, Một đứi cho một nghề, Điện 
uiên nhấy dù v.v... 

Vàn giai đoạn chuyển tiến từ chiến tranh sang hoà bình của điện ảnh 
Việt Nam 1975-1980, có nhiều phức tạp khó khăn, nhưng Điện ảnh Công 
an Nhân dân vẫn đứng vững trên vị trí chiến đấu là một đạn vị nghệ thuật 
của lực lượng vũ trang nhẫn dân. Mặc dù mới được chính thức thành lập 
chưa lâu, nhưng các nhà Điện anh Công an Nhân dân đã lao ngay vào cuộc 
chiến đấu sôi sục của toàn dân. Thành phố Huế vừa giải phóng, côn nhiều 
khó khăn, phức tạp, bộ phim Huế những ngày đầu ổn định cuậc sống (hiên 
kịch và đạo diễn Doãn Quế, quay phim Châu Huế) đã phản ánh khá sinh 
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động sự phối hợp giữa công an với các ngành chức năng, đem lại cuộc sống 
bình yên cho nhân dân thành phố. Bộ phim đã được người xem đón nhận 
nỗng nhiệt. 

Một bộ phim khác Những trang hồ sơ uễ một logi ngướt (biên kịch Lê Trì 
Ey, đạo diễn Anh Sinh, quay phim Duy Phương-sản xuất 19876) đã thể hiện 
gưởng mặt và tội ác của một số tên sỹ quan ngụy quyển Sài Gòn cũ và thấi 
độ nhân ãi, khoan dung của chiến sỹ công an ta trong việc giúp đỡ họ tiếp cận 
với xã hội mới, thực hiện chính sách khoan hồng của Đảng và Nhà nước tả. 
Bộ phim đã để lại trong tỉnh cảm ngời xem ấn tượng tất đẹp về người chiến 
s1 Công an Nhãn dẫn và tính ưu việt của chế độ mối. 

Hai bộ phim khác đã thể hiện những nét chân thực tỉnh hình an nình ũ 
một số đô thị ủ miền Nam mới giải phóng. Đó là sự lấn trốn của mật số nhắn 
tử ác ôn, lưu manh lén lút chống đối ta, hãm hại dân thường để gây rối, đã 
bị công an ta phất giác và xử lý. Đồ là phim Bản cáo trạng số 1 (biên kịch và 
đạo diễn Ảnh Binh, quay phim Xuân Thành, sắn xuất 1878) và phim Vụ ứn 
Thanh Nga (biên kịch và đạo diễn Trần Công Luận, quay phìm Xuân Thành, 
sản xuất 1880). 

Ngoài những phim về tỉnh hình xã hội, Điện ảnh Công an Nhân dẫn 
cũng như điện ảnh của các lực lượng vũ trang khắc đã dành công sức đẳng 
kể cho việc xây dựng những bệ phim mang tính chất giáo khoa chuyên ngành 
như phim T7 thể tức phong của Công an Nhân dần và một số vấn để, sự kiện 
thời sự đặc biệt như phim về Đại hội lẫn thứ IV của Đẳng Công sản Việt Nam 
Niềm uui lớn... 

Là cũ sở điện ảnh của một lực lượng vũ trang đặc biệt, mới được thành 
lập, trang thiết bị về cơ sở vật chất kỹ thuật chưa có gì, nhưng Điện ảnh Công 
an Nhẫn dân đã đi những bước đi đầu tiên vững chắc và đây hứa hẹn, với 
những bộ phim mang được nhiều nét đặc thù của chuyền ngành, giẫu tính 
chiến đấu và hấp dẫn được ngưữi xem trong và ngoài ngành. 


I.4.3 Điện ảnh Bộ đội biên phòng 


Ngày 15-8-2003 Điện anh Bộ đội Biên phòng (OABDBPE! ký niềm 3ã 
năm ngày thành lập (1868). Trong 3ã năm hoạt động và phát triển, nhiều 
thế hệ của Điện ảnh Bộ đội Biên phòng đã nối tiếp nhau bám sắt Cuỗc sống 
chiến đấu của quân dân ta ở khắp các vùng biên cương Tổ quốc và đã để lại 
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nhiều phìm tài liệu, phóng sự khó quên trang lỏng ngướữi xem ca nước. Các 
phm như bàm (heo lớn Hác, Trạm gác chân đèo, Lấy thép Quang Bình, 
Chiến sỹ Ham Rộng, Hàm cử Hiển Eutilrir Dâu nguôn sông la u.U... Vào 
thơi kỳ khó khăn nhất, nhiền nhà biên kịch, đạo điển, quay nhìm, phống 
viên mặt trân đã vượt sông Hến Hải tham gia chiến dịch giải phẳng (]uaing 
Trị 1872 và sau đó đã cho rn đời nhữn g hỗ phim còn hừng hực không khi 
chiên đâu, được người xem đánh tmiú can như Thhen “hiển sĩ 0n min ta 
Quang Trị, Quê hương tôi giải phóng, Hướng tới chiến trừng xa, Một số phim 
khác phản ảnh nhiệm vụ chính của Bộ đại Biên phòng lúc này là vừa chiến 
đâu, vừa xây dựng bảo vệ biên giới, xây dựng phòng tuyến nhân dân như cặc 
phìm Chẳng đường hiện giới, Lời hứa, Trên đỉnh Pà-Nhỉ đã được người xem 
hết sức hoan nghênh. 

Trong cuộc tũng LIÊN công và nối đây mùa Xuân 1875, cắc mũi quay 
phìm cua đơn vị lại chia nhau vào chiến truờng, trực tiếp ghi hình những 
trăn chiến đấu của chiến sĩ ta trên các mắt trận, nhất là ở các vùng biên giới, 
hai đáo, tiêu diệt bọn thâm báo, ắc ấn, đảnh chiếm cặc cơ quan mật vụ, canh 
sat, trung tâm tình báo Mỹ- Ngụy. Một số phim đã nhanh chóng đến được với 
ngươi xem trong eä nước như # giữa mùa Xuân đại thẳng, Hòn đứa sửng 
(giai nhóng Cần Đao), Một ngày trên đa Phú Quốc... 

Trong hai cuộc chiến tranh bao vệ biên giới ở phía Đông Bắc và Tây 
Nam, cán bộ chiến sĩ, nghệ sĩ của Điện anh Bộ đội Biên phòng vừa hoạt 
động nghiệp vụ, vừa tham gia chiến đấu. Nhiễu chiến tích của quân ta 
trung chiến đấu đã được các nhà điện ảnh kịp thơi phản ãnh vào những hộ 
phìim mới nhất của mình, như chân dung anh hùng liệt sĩ Lê Định Chính. 
một tâm gương chiến đâu ngoan cương hy sinh dũng cảm đã được đưa lên 
màn ảnh đem lại cho người xem xúc cảm mạnh mẽ. Nhiều vấn để tranh 
chấp ø biên giới hoặc tội ác của bạn Pân Pốt, Yêng-xa-ry cũng kịp thời được 
ghi hình làm bảng chứng để tổ cáo chúng trước dư luận thế giới như bỏ 
phìm Mật số uấn đề biên gui Việt Nam-Căm pú chía đã trả thành mốt tư 
liệu nóng, một chứng có không thể chối cãi để Hộ Ngoại giao ta tỗ cáo tội FLÙ 
điệt chủng của bọn Pản Bất trên tuàn thể giải. Hến cũnh việc tổ cáo tôi cứ, 
bọn diệt chủng, các nhà điện ảnh vấn không quên đứa vào phim tỉnh cả mủ 
hạn hẻ, lắng giếng hưu nghị Việt Nam - Lâm nụ chỉa như củc nhĩm N)u cười 
Bay-an, Nhúc ca hữu rhyÌH. | 

Một nhiễm vụ cũng khòöng kém phân quan trạng của Hiện tình Hộ đội 


š 
- SƠ ca cm mmmAỹjỹ... 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM —__ 
Biên phòng là làm phim khoa học, giáo khoa nghiệp vụ của ngành, giúp chủ 
việc lưu giữ tư liệu và làm tải liệu giảng dây ở nhà trưởng. 

Từ năm 18960, năm khởi đầu công tác chiếu bóng và hoạt động điện ảnh 
trước khi chính thức thành lập, Điện ảnh Bộ đội Biên phòng đã làm hàng 
trằm phìm tài liệu, phóng sự, phim khaa học nghiệp vụ và quay được hàng 
vạn mét phim tư liệu quý giá, còn thực hiện gần 600 nghìn buổi chiếu bóng 
phục vụ hơn 17 triệu lượt người xem ở các vùng biên giới, hai đạo, vũng sấu. 
vùng xa, Điện ảnh Bộ đội Biên phòng đã xứng đáng là lá cũ đầu trong việc 
mang ñnh sắng văn hoá của Đang và Nhà nước đến cho đồng bào thiểu số và 
mIẾN HÚI. 

Chiến sĩ, nghệ sĩ Điện ảnh Bà đội Biên phỏng được cơi là ngươi lính 
xung kích canh gác biên cương Tô quốc không chỉ về mặt an ninh quản sự mà 
c¡ñ về văn hoá tư tưởng. Các anh, các chị còn là người bạn, người thây về 


nhiễu mặt trong quả trình nắng cao dẫn trí cho đẳng bào. 


[5 PHIM TẢI LIỆU VỀ CHỦ TỊCH HỒ CHÍ MINH VÀ TRUYỀN 
THÔNG CÁCH MẠNG. 


Ung nước nhữ nguồn là đạo lý truyền thống của người Việt Nam. 
Những thành qua đạt được càng khó khăn bao nhiều thì công lao ngươi tạo 
dựng càng to lớn bấy nhiêu. Trải qua hai cuộc khăng chiến lâu dài, gian khổ 
suốt mấy chục năm rỏng, dưới sự lãnh đạo của Đăng và Bác Hỗ, nhân dân 
ta đã đạt được tác mú tha thiết nhất của mình là “nước ta được hoàn toàn 
đặc lập, nhân dân ta được hoàn toàn tự do, đồng bảo ta ai cũng có cửm än 
do mặc, ai cũng được học hành” như mong ước của Hỗ Chủ Tịch. Sau ngày 
giải phóng miền Nam, thông nhất đất nước, Bắc Nam sum họp một nhà, 
chính trong những niềm vụi hạnh phúc lớn lao ấy, mọi người dân Việt Nam 
cảng có nguyện vọng tha thiết phải làm những gì để ghi nhỏ và tri ân 
những người đã mang lại hạnh phúc cho mình. Một loại hình nghệ thuật có 
thể ghi lại mọi đấu ấn của lịch sử và chăn dung cặc chiến sĩ, các anh hùng 
một cách nhanh nhậy nhất, trung thực nhất và có sức truyền cảm mạnh mẽ 
nhất là điện anh tài liệu. Vĩ vậy, các nhà làm phim tải liệu đã ghi lại trong 
tắc nhằm của mình hình tượng nhãn vật lịch sử kiệt xuất. vị anh hùng dẫn 
tộc vĩ đại nhất của nhãn dân ta trong thế ky 20 - hình tượng Chủ tịch Hồ 


Chí Mình. 
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:xgay từ sau Hiệp định Pa-ri năm 1973. một kế hoạch quy mỗ đã được 
vạch ra, nhằm xây dựng bộ sử thi bằng điện ảnh tài liệu nhiều tập nói về 
đứi hoạt động cách mạng của Hỏ Chủ tịch. Bộ phim đầu tiên của kế hoạch 
này là Nguyễn Ái Quốc - Hồ Chí Minh (biên kịch Hồng Hà, đạo diễn Phạm 
Eý Nam). 

Vào giữa năm 1874, một đoàn làm phim tải liệu Việt Nam gồm ba người 
biên kịch Hãng Hà, đạo diễn Phạm EK Nam, quay phim Như Ái lên đường đi 
Phắp, Anh, ŸÝ thực hiện bộ phim Nguyễn Ai Quốc - Hồ Chỉ Minh, ghi lại doạn 
đương cách mạng của Bác từ 1917 đến 1823 khi Bác còn mang tên Nguyễn 
Ai Quốc. Đó là chăng đương đưa Bác tử chủ nghĩa yêu nước đến chủ nghĩa 
ÁMiác-Lênin - chặng đường có tính chất quyết định đãi với vị lãnh tụ đã dẫn 
đắt dân tặc Việt Nam tìm ra con đường đúng nhất, chếng để quốc thực dân 
để giải phóng dân tộc, thống nhất đất nước. Cũng trong chuyến đi này, đoàn 
làm phim còn có một may mãn hiểm hoi, tỉnh cỡ một nhà điện ảnh nước ngoài 
(giấu tên) tặng những tư liệu vô cùng quý giá. Đó là những thước phim quay 
Chủ tịch Hỗ Chí Minh đọc bản Tuyên ngôn Độc lập tại Quảng trường Ba 
Định Hà Nội ngày 2-9-1945. Với những tư liệu này, đạo diễn Phạm Kỳ Nam 
đã dựng thành phìm Ngày Độc lận 3-8-1945. Và, hai hộ phim về Hỗ Chủ tịch 
với những tư liệu quý lần đầu tiên có được đã kịp hoàn thành vào thắng 5- 
1975, giữa lúc toàn dẫn ta hân hoan mừng chiến thẳng, giải phóng miễn 
Nam, thống nhất đất nước. Hai hệ phim với những hình ảnh quý g1ã ấy cũng 
là những tắc phẩm để ký niệm lần thứ 85 ngày sinh của Ngươi. Bộ phim 
Nguyễn Ai Quốc - Hồ Chí Minh cũng đã mỏ đầu cho kế hoạch làm phim về 
Bắc ở nước ngoài sau này. 

Cũng trong chuyển đi này, đoàn làm phìm Nguyên Ải Quốc - Hồ Chỉ 
Minh còn được ông Mai Trung Thứ, mật Việt kiểu ở Pháp cung cân những tư 
liệu về chuyến sang Pháp của Bác Hỗ năm 1946 để đấu tranh trên hàn nEpal 
giao cho độc lập tự do của Tổ quốc ta. Bác đã nói: “Miền Nam trong trưi tim 
tôi". Các nhà làm phim đã lấy chính câu nói ấy của Bác làm tiêu để cho hỗ 
phim của mình và chỉ bằng câu nói ấy đã gợi được chủ để của bộ phim: đó là 
tỉnh cảm sắt son của Bác đổi với đồng bảo miễn Nam ruột thịt. Trước ngày 
lên đường đi Pháp, Bác đã biết âm mưu của thực dân Pháp muốn Lắp ra nước 
Nam Kỳ tự trí, với Chính phủ bù nhìn Nguyễn Văn Thỉnh, hàng chia cất lầu 
dài đất nước ta. Trước lúc lên đường, tại sân bay Gia Lâm Hà Nội, Bác đã xúc 
động tuyên bế với đẳng bảo ta và những ngươi nước ngoài rằng: “Đồng bào 
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Nam bộ là dân nước Việt Nam, sông có thể cạn, núi có hể mòn, song chân lý 
äy không bạn giờ thay để" 

Với nhìm Miền Nam trong trái tim tôi, lần đầu tiên điện ảnh tài liệu 
Việt Nam có được một số tư liệu lớn quay hình ảnh Bắc Hỗ và những tư liệu 
quý về Bắc sưu tắm được ở nước ngoài. Đó là nguồn tư liệu quan trọng để làm 
những phìim về Bác sau này, 

Năm 1880, nhân những ngày Lễ lớn như 5Ù năm thành lập Đang, 3ã 
năm Cách mạng Tháng Tám thành công, 90 năm ngày sinh Chủ tịch Hỗ Chí 
Minh, nhiều bộ phim tài liệu về truyền thống cách mạng và về Bác Hỗ cũng 
đủ được thực hiện 

Ngoài một số phim phóng sự ngắn, phản ánh không khí tưng bừng, nâo 
nhiệt của toàn dân hưởng ứng các sự kiện lịch sử, phát huy truyển thống cách 
mạng như các phim Lăng Hỗ Chủ tịch, Đại hội Đăng lần thứ IV, Mai mài bên 
Người (1979), Ảnh đuốc làng Sen (1980) v.v... Bộ phim Bài ca đâng Bác (biên 
kịch, đạo diễn Bùi Định Hạc, quay phim Lưu Xuân Thư) góp một phần quan 
trọng vào hộ sử thị điện ảnh làm về Bác Hỗ. Bảng những cảm xúc chân thành 
và lòng biết ơn võ hạn đổi với Bắc, đạo diễn Bùi Định Hạc đã sử dụng tư liệu 
để thể hiện niềm kính yêu của mọi người đân Việt Nam và người nước ngoài 
đốt với Bác, ở những nơi Bác đã đi qua, những miễn đất xa xôi Bắc đã từng 
sẵng. Những tư liệu nảy dù là những thước phìm, những tấm ảnh đều như 
có tâm hỗn, tỉnh cam và đếu trở thành những nhân chứng lịch sử sống động, 
khắc hoa hình tượng Bắc gian dị mà vĩ đại, thanh can. Các tư liệu về Bác được 
dựng xen kẽ với những sự kiện lớn của Đăng lãnh đạo toàn dân chiến đấu 
chững ngoại xâm, bảo vệ Tổ quốc. Từ đó thấy được hình tượng Hả Chủ tịch. 
Người là linh hồn, là sức sống, là người chỉ lối đưa đường và gắn bé với Đảng 
với đân trong sự nghiện đâu tranh giải phòng đãn tộc. 

Sau phim Bài ca dâng Bác, với tình thần chuẩn bị kỷ niệm 90 năm ngày 
sinh Hỗ Chủ tịch, đạo điển Bùi Đinh Hạc lại hắt tay vào xây dựng bộ phim 
lớn hơn, công phu hơn về Bắc Hồ. Bộ phim gồm hai tập Nguyễn Ái Quốc đến 
uới Lễênin và Đường uễ Tổ quốc (kích bản Hãng Hã; lời bịnh Then Mm; đao 
diễn Bùi Đình Hạc; quay phim Đồ Duy Hàng; Xưởng phim Thời sự Tài liệu 
Việt Nam sản xuất 1879 - Giải Bằng sen Vàng đặc biệt-Liên hoạn phim Việt 
Nam lần thứ V, năm T8ä0). 

Bộ phim hai tập này là phản tiếp theo bộ nhim của đạo diễn Pham Kỷ 
Nam đã làm là phim Nguyễn Ái Quốc-Hỗ Chí Minh, thể hiện hước đường 
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Cách mạng của Bác từ năm đầu tiên 1917 đến 1993. Còn phim Nguyễn Ái 
Quốc đến uới Lênin là giai đoạn 1933-1934, Bác Hồ từ Pháp sang Liên Xô đến 
với Lêmin, với cuộc Cách mạng tháng Mười Nga và từ đó khẳng định được 
hướng đi cho cách mạng Việt Nam sau này. Tập hai của bộ phim có tên 
Đường uễ Tổ quốc ghi lại giai đoạn từ 1824-1841 với ba lần Bác Hỗ tìm đường 
về Tổ quốc đề trực tiếp lãnh đạo phong trào cách mạng, chống thực dân Pháp, 
giai nhóng dẫn tộc. 

Với những người làm phim tài liệu, nhất là những phim đặc biệt về chân 
dung lãnh tụ, vẽ những giai đoạn lịch sử đã qua thì tư liệu là vỗ cùng quý giả 
và quan trọng. Nhưng quan trọng hơn lại là người sử dụng những tư liệu ấy 
như thế nào đề tạo nên linh hồn sống động của bộ phim. Ö trường hợp bộ phim 
hai tận này, đạo điện Bùi Định Hạc đã đạt được những thành công rất đẳng 
trăn trong. Đạo diễn không chỉ dừng lai ủ việc lựa chọn tư liệu mã còn làm được 
mút việc quan trọng hữn mà nhiều người làm phim tài liệu xưa nay ít làm được. 
Đó là làm sông lại những tư liệu lịch sử bảng cách đối chiếu tài liệu với những 
nhân chứng những thực tế, với những loại tư liệu khác nhau, và băng cả cuộc 
sống thực đơi thường của Bác. Tất cả đếu được lựa chọn ngắn gọn, xúc tích, 
chảãn thực và giản dị. Cùng với hình ảnh, lời bình cũng trong sắng, gợi mở để 
tự hình anh, tư liệu toát lên nội dung, tránh tất ca những từ văn hoa, bay hướm 
không phủ hợp với nội dung hình ảnh. Mọi cổ gắng của những người làm phim 
đã tạo được hiệu quả nghệ thuật bất ngơ. Bộ phim đã đem đến cho người xem 
trong nước và bạn bẻ gắn xa ữ nước ngoài hình tượng Chủ tịch Hỗ Chí Minh 
với những nét điển hình về Người, tạo được niềm tỉn yêu, kính trọng đối với 
một vị anh hùng dân tộc đã dành cả đời vì nước vì dân, cùng cổ thêm quyết tâm 
gắt đã của mọi người dẫn vào con đương cách mạng mả Bắc đã vạch ra. Sự 
thanh công của hai tập phìm này cùng với phim Nguyên Ai Quốc - Hồ Chí Minh 
trước đây cũng mở ra một cách suy nghĩ mới, thủ pháp nghệ thuật mới không 
chỉ cho loại phim chân dụng lãnh tụ mà cho ca những phim thê hiện những 
chàng đương cách mãnE, những chiến công lẫy lừng của quiãn đẫn ta trũng quả 
trình chiến đấu chống ngoại xâm, bảo vệ 'Tô quốc. 

Trong giai đoạn này, đạo điển Đào Trạng Khánh cũng có một bộ phim 
xuất sắc làm về Hồ Chủ tịch, phim Việt Nam - Hỗ Chí Minh (giải Hàng sen 
Vàng Liên hoan phim Vuát Nam lận thư VÏIÌ:nữm I08N851. 

Đối với người làm phìm tài liệu về chân dung lãnh tụ vĩ đại, một anh 
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liệu là hết sức quan trọng. Nhưng quan trọng hún là cảm xúc của ngươi làm 
phim đổi với Bác, Phim Việt Nam - Hồ Chí Minh của đạo điễn Đào Trọng 
Khánh đã thể hiện được sâu sắc tình cảm của mỗi người dân Việt Nam đổi 
với Bắc Hồ kính yêu từ chính niểm vêu kính Hỗ Chủ tịch của tác giá. Đạo 
điện Đào Trọng Khánh còn có một phim xuất sắc về Bắc giai đoạn sau - 
phim Hỗ Chí Minh - hình ảnh của Người. 

Văn kiện của Đại hội lần thứ IV của Đảng đã để ra nhiệm vụ cho văn 
hoä nghệ thuật: “Phăn đấu để có được những công trình ua tác phẩm nghệ 
thuật có tâm uúc lớn, có trình độ khúi quát caa uề chiến công bà bỳ tích của 
nhưng con người Việt Nam đúnh thống bạn để quốc Phúnp, Àẳÿ, làm nổi bật 
sức mạnh nhị thường của chủ nghĩa yêu nước, chủ nghĩa xa hút, nhằm cổ Uũ, 
thúc đây công cuộc xây dựng uà bảo uệ Tổ quốc, mãi mỗi nêu gương cho 
những thể hệ mãi sau”. (Bảo cầo chính trị của Ban chấp hành Trung ương 
Đăng tại Đại hội lần thứ IV của Đăng Cộng sản Việt Nam). 

Để thực hiện sự chỉ đạo này của Đăng, Xưởng phim “Phơi sự Tài liệu 
Trung ưdng và Xưởng phim Quân đội Nhãn đân phối hợp xây dựng một thiên 
sử thì điện ảnh về quá trình cách mạng Việt Nam dưới sự lãnh đạo của Đăng 
Công san Việt Nam và Hỗ Chủ tịch với tên ban đầu là Những chững đương 
cách mạng uẻ uang gồm ba phần lăn. Phần Ï: về giai đoạn lịch sử cách mạng 
Việt Nam từ năm 1930 thành lập Đăng Cộng sản Việt Nam đến thắng lợi của 
cách mạng thăng Tám năm 1845, thành lập Nhà nước Việt Nam dân chủ 
công hoà. Phần Ilĩ: về giai đoạn lịch sử cách mạng Việt Nam từ 1845 đến 
1875, từ cuặc kháng chiến chững thực dân Pháp đến ngày đăãnh thẳng xâm 
lược Mỹ và chính quyển ngụy quyển Bài Gòn, giải phỏng miền Nam, thống 
nhất đất nước. Phần HHI: vẽ giai đoạn từ 1875 đến 1883 phản ãnh công cuộc 
xãy dựng chủ nghĩa xã hội trên œä nước, chiến đấu chống bạn quấy rối và xâm 
lược ũ biên giới ông Bắc và Tây Nam, bảo vệ Tổ quốc. Mỗi phần này có thể 
gẳm từ 3 đến nhiều hộ phim. 

Năm 1880 nhân dịp có nhiều ngày lễ lớn như đã nồi ở trên, một số nhim 
trong hỗ sử thì này đã được hoàn thành. 

Phần I gồm hai phim Ảnh sáng uà niễm tin; Những giờ phút lịch sử do 
Xí nghiệp phim Thời sự Tài liệu Trung ương sản xuất. | 

Phần II gồm hai phim Chăng đường tải Điện Biên; Cuộc đụng đầu lịch 
sử (hai tập) do Xưởng phim quần đội nhân dân thực hiện (sẽ nói kỹ hơn ở 
phần nói về phim Quân đội Nhân dân Việt Nam giai đoạn 1945.1978). 
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: ngờ “ai hiện hộ phim này, ở phần I Ảnh súng uà niềm tin; Những giữ 
phải tịch #⁄, Sau đối tên là Những chăng đường cúch mạng uẽ nang (hiên 
kịch và dạo diễn Lý Thái Bảo, quay phim Lê Mạnh Thích, Phạm Quang 
Chúc) các tác giả đã gặp những khó khăn, trở ngại vì thiếu tư liệu; các địa 
danh từng diễn ra sự kiện lịch sử eũng đã đổi thay nhiều theo thời gian. Giai 
tong Lệ: sử này tuy chỉ trong vòng 15 năm, nhưng lại diễn ra khá phức tạp, 
thăng trắm, nhiễu sự kiện lần có tính chết đột biến mã phương tiện ghi äm, 
ghi hình, In ấn và lưu giữ tư liệu lúc đó còn thô sơ, lac hâu chưa đủ khả năng 
lưu giữ được. Mặt khác, Đảng là linh hồn của mọi phong trào cách mạng 
nhưng nhiều sự kiện lịch sử trong giai đoạn này được đưa vào hoạt động bí 
mật nên hầu như không có hình ảnh được lưu giữ. Những ngươi thực hiện 
hai bộ phìm nói trên chỉ củn cách dựa vào địa danh lịch sử, nhãn chứng và 
hiện vật rồi từ đó dùng thủ pháp đựng liên tưởng để chuyển tải nội dung. Dù 
củn một số hạn chế nhất định, nhưng phải khẳng định, các tác giả đã giải 
quyết được tỉnh trạng khó khăn về tư liệu và tao được cho bộ phim và đặc 
biệt là đoạn kết không khí sôi động, nổi bật của những ngày Tổng khỏi nghĩa 
thăng 'Uăm năm: 184ã. 

Những hộ phim này đã đãnh dấu được từng chặng đường cách mạng vẻ 
vang của Đăng và nhân dân ta.trong suất mấy chục năm chiến đấu chống để 
quốc thực dẫn, giải phóng dẫn tặc, thống nhất đất nước. Đây đã có thể gọi là 
những thành công đầu tiễn đãng trấn trọng trong bộ sử thì điện ảnh về lịch 
sử cách mạng Việt Nam, mỏ ra một hướng đi mới cho việc tiến tục xây dựng 
những tác phẩm tài liệu có tấm cổ, quy mỗ lớn. Đây cũng là những bộ phim 
này cũng đã có vị trí xứng đáng trong gần 320 phim thời sự tài liệu với cắc 
loại để tài khác đã đi vào cuộc sống trong giai đoạn này. 


Có thể nói giai đoạn này (1975-1980) ngành điện ảnh Việt Nam phải 
đương đầu với một điểu kiện chính trị, xã hội khó khăn, phức tạp nhất là 
miền Nam vừa giải phóng, cả nước vừa ra khỏi chiến tranh, bao nhiễu vấn 
để xã hội chính tri œủn ngôn ngang. cần được giñl quyết. Bạn nhã hoại ở hiển 
giới phía Bắc, phía Nam lại ra sức quấy rỗi, BDA hoại cỗng cuộc kiến thiết hoà 
bình của nhân đân ta. Những người làm điện ảnh Việt Nam mà trước hết là 
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điện anh thời sự tài liệu, vừa phải xông pha ở cäc mặt trận biến giới, vừa phải 
phục vụ cho công cuộc kiến thiết hoà bình, cải tạo xã hội chủ nghĩa ở miền 
Nam, xảy dựng chủ nghĩa xã hỏi ä miền Bắc. Với nhiệt tỉnh yêu nước, yêu 
chủ nghĩa xã hội, những người làm phim đã cố gắng hết sức mình, lao động 
sắng tạo, tắm mình trong thực tế san xuất, chiến đấu của nhân dân và đã có 
được những tác phẩm xuất sắc, những thành công đảng ghi nhủ của loại 
phim thơi sự tài liệu. Đó không chỉ là thành tựu, là niềm tự hào của những 
ngữi làm phim thời sự tài liệu mà còn là niềm tự hảo chung cho toàn ngành 
điện anh, mủ ra một triển vọng đầy hứa hẹn cho sự phát triển của điện ảnh 
Việt Nam những giai đoạn kế tiếp. 


II. PHIM TÀI LIÊU 
TƯ NĂM 19881 ĐÈN NĂM 1988 


II, 1 PHIM TÀI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ TRỰC THUỘC BỘ VĂN 
HOÁ - THÔNG TIN 


Nếu từ năm 1875 đến năm 1980 là giai đoạn chuyển tiếp từ chiến tranh 
sang hoà bình thi từ năm 1881 đến năm 1988 là giai đoạn chuyển tiến từ 
bao cấp sang thời kỷ đối mới, hước vào nến kinh tế thị trương. Bởi vì nắm 
1875, giải phóng miễn Nam, thống nhất đất nước, tưởng như nhân dân ta 
đã được sống yên lành trong không khí hoà bình để lao động, xây dựng chủ 
nghĩa xã hội. Nhưng rỗi, chiến tranh ở biên giới phía Bắc, phía Tây Nam lại 
xây ra, phá hoại cuộc sống yên lành của nhân dân ta, nên phải chờ đến đầu 
những năm 1980 của thể hỷ 30 múi có thể coi là hết chiến tranh, ngành điện 
ảnh Việt Nam mới thật sự xãy dựng và phát triển được trong điểu kiện đất 
nước hoà bình. 

Vào những nằm nảy, những người làm phim Việt Nam cứ phải liên 
tiếp “lên thắc xuống ghếnh” cùng với những khó khăn khúc khuỷu của đất 
nước và những thực tế phức tạp éo le của lịch sử, không phải chỉ riêng của 
Việt Nam. Những nhà điện anh từ các mặt trận phía Nam trở về, và ca 
những người làm phim ở ngay miền Bắc vừa hỗ hỏi vui mừng đất nước được 
hoà bình thống nhất, còn chưa kịp giũ hết bụi của chiến trưởng thi đất nước 
lại có chiến tranh. Nửa đâu những năm 1280, khi hết chiến tranh, đang hảo 
hức lao vào củng cổ và phát triển nền điện ảnh dân tộc, được một số năm 


 —— LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


đầu thuận lợi, những tưởng cứ đà ấy đi lên thì chẳng mấy chắc mà điện anh 
Việt Nam phát triển một cách thuận buẩm xuôi gió. Nhưng do những điều 
kiện khách quan, chủ quan của đất nước mà nền kinh tế quốc dân ngày 
càng khó khăn, bế tắc và đã thực sự bước vào cuộc khủng hoảng trâm trọng, 
Hạ tẳng cơ sử đã ọp ẹp sa sút thì thượng tầng kiến trúc cũng thật khó khăn. 
Lại một lắn nữa, những người làm phim chưa kịp mừng đã phải lo, cái la 
lần này không nhỏ, không phải chỉ lấy ý chí tỉnh thần mà khắc phục được. 

HĐó là kính nhí để làm phim, Đất nước đang khủng hoàng kinh tế, ngành 
điện aänh cũng như một số loại hình nghệ thuật khác đang năm ử “đêm hôm 
trước” của sự đợi chả tan rã, Nhưng rỗi, người ta bảo đó là “uận nước”, "sự 
may mắn”, nhưng thực ra là sự Ìo âu trăn trẻ đã nhiều năm của Đăng và 
những người chịu trắch nhiệm vẽ vận mệnh mủa toàn đẫn đã đến lúc phải 
tìm ra một hưởng đi mới để cứu văn tình hình. Đại hội lần thứ VI của Đăng 
Cộng san Việt Nam (15/1886) đã để xưởng công cuậc đổi mới mọi mặt của 
đất nước nhảm đưa nước ta không chỉ ra khỏi sự bế tắc về kinh tế mà cả 
mọi lĩnh vực chỉnh trị, văn hoá xã hội đếu được xem xót, đổi thay, trong đó 
có điện ảnh và các loại hình văn hoá nghệ thuật khác. Có lẽ vì vậy mà năm 
1887- năm bắt đầu thực hiện chủ trương đổi mới do Đại hãi Đăng để ra, 
được tạm coi là cãi mốc cuối cùng từ bao cấp chuyển sang thủi kỷ đãi mới 
của điện ảnh Việt Nam. 

Thực ra, mọi cãi mốc chỉ là tương đối. Vĩ sự chuyển hiển của mặt thửơi 
điểm lịch sử để có thể ảnh hưởng đến khuynh hướng và bước nhất triển của 
một loại hình nghệ thuật không thể tỉnh bằng tháng bằng năm, mã phải có 
thời gian dài hơn. Cả cái mốc chia hai giai đoạn ở thơi kỳ chuyển tiến nảy 
cũng chỉ là tương đối. Vĩ sau năm 1880 gọi là hết chiến tranh cũng chỉ là 
hết những cuộc tấn công trực diện ở biên giới phía Bắc, phía Tây Nam, còn 
việc trấn áp, diệt trừ những vụ quấy rỗi lẻ tẻ vẫn phải tiến tục thêm một 
thơi gian nữa. 

Hết chiến tranh ở biên giới, các cơ sở làm phim tài liệu lại trở về với 
nhiệm vụ trạng tâm số một của mình là phục vụ mọi mặt cho việc phát triên 
nến kinh tế quốc dân, cho cũng cuộc xây dựng chủ nghĩa xã hội trong phạm 
vi cả nước. Dăm năm đầu của thập kỷ 80 không khí làm phim tài liệu ở hấu 
khắp các cơ sử làm phim từ Bắc chí Nam thật tưng bừng, hỗ hởi, Có lẽ chưa 
hao giả địa bàn làm phim và các loại để tài lại được mũ rộng và đa dạng đến 
thể. Cũng từ đó mà số lượng phim san xuất hàng năm chưa bao giả được 
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nhiều đến thể, Xưởng phim Tài liệu Nhoa học Trung tương đưcc Nhà nước 
lão chỉ tiêu mỗi năm từ 50-70 phim, cổ năm lên tới hơn ĐŨ. Đây là chưa kế 
số phim làm theo đơn đặt hàng cho các ngành, các tổ chức xã hội. Các cơ sở 
làm phim khác ở miễn Bắc như: Xưởng nhim Quản đội, Điện anh Công an 
Nhân dân, Điện ảnh Bộ đội Biên phòng... cũng có bước phát triển mạnh mẽ 
ca về số lượng và chất lượng phim. Ở các tỉnh phía Nam hai cơ sở chính làm 
phm tài liệu là Xưởng phim tài liệu của Xí nghiên phím Tlng hơn thành nhố 
Hỗ Chí Minh và Xưởng phim Thời sự Tài liệu của thành phố; càng có cũ hội 
nhiều hơn cho loại phìm nảy và cùng hoà chung với đẳng nghiệp trong ca 
nước, phát triển manh mẽ phim tài liệu phóng sự. Các năm từ 1981 đến 1887 
sẽ lượng phìm tài liệu cả nước làm trung bình mỗi năm trên dưới 100 - 120 
phìim (không kế số lượng phim của các đài truyền hình). Riêng mấy cơ sở làm 
phim trực thuậc Hộ Văn hoá, mỗi năm trung bình có trên 70 phìm, có năm 
lên đến hơn 80 phim như năm 1883. 

Về nghệ thuật, giai đoạn này cũng có những bước tiến bộ đắng kể, không 
những khắc phục được một số nhược điểm của phim thời sự tài liệu thời chiến 
tranh và một số năm sau hoà bình như qud dải, qua nệ thực, bị tư liệu và sự 
bồn bể của cuộc sống chị phối mà đã có nhiều tìm tôi, phát hiện thêm những 
thủ phán nghệ thuật mới cho loại phim này. Đột biến côn có những phim tìm 
ra cách làm độc đảo rất phù hợn và rất có hiệu quả đối với phim tải liệu hiện 
đại, khiến cho bộ phim đã thành công rực rỡ và để lại một mốc son đảng tự 
hào cho phim tải liệu Việt Nam như phim #2ưững dây lần sông Đa. 

Mó đầu tốt đẹp cha giai doạn này ià bộ phim tải liệu (01 cuốn) Đường 
dây lên sông Đà (tổ làm phim: Lễ Mạnh Thích, Xuân Tích, Đã Trinh Thuc- 
Xưởng nhm Tài liệu - Khoa học Trung ttứng sản xuất năm 1981- Giải Bồ câu 
Vàng Liên han nhĩm quốc tế Lelzig 1881) 

Gái đẳng quý đầu tiên và cũng là thành cũng lăn nhất của bộ phim này 
là tạo được hình tượng nghệ thuật một cách hài hoà, trọn ven tự nhiễn như 
những gì có thật đang diễn ra của cuộc sống. Đổi với nghệ thuật, nhất là nghệ 
thuật phim tài liệu, nghệ sỹ nào do kém tải năng, lười suy nghĩ sáng tạo, 
nhặt nhạnh thực tế cuộc sống một cách õm đấm, tuỷ tiện để đưa vào tác phẩm 
của mình- anh ta sẽ rơi vào chủ nghĩa tự nhiên, chủ nghĩa nhăn ảnh và chẳng 
nói được điểu gì cho cuộc sống, chẳng có ích gì cho bất cứ ai. Còn những nghệ 
sĩ tài năng, dày công tìm hiểu, thấm nhập và tải tạo hiện thực cuộc sống 
thảnh hình tượng nghệ thuật sñnE đẳng đến mức 1gươ Xem không PÖn mảy 
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may một chút nghi ngd tương như đỏ là những pha chộp được. những si 
đang có thật diễn ra ở ngoài đời, thì đó là nghệ thuật là tài năng Xuất sắc của 
người làm phim. Ö trưởng hơn Đương dày lên sông Đà là như vậy, 

lrước khi có phìm #lưỡng đây lên sông Đã nhà quay phim LỆ Mạnh 
Thích cũng chưa có biểu hiện gì đặc biệt so với đồng nghiệp của mình, 
Nhưng, trong nghệ thuật, vẫn có những tài năng đột biển như vậy, đột biến 
đến mức mà chính tác giả cũng không dâm tin rằng mình có thể làm được 
như thể. 

Có nhà phê bình điện ảnh nói rằng bộ phim Đường đêy lên sông Đà đã 
khắc nhục được hầu hết những mặt yếu thường thấy trong phim tài liệu làm 
về để tài sản xuất, xây dựng trước đây. Nhưng nếu chỉ có vậy thôi, chỉ có cách 
làm quen thuậc xưa nay với những sự khắc phục hấu hết những mặt yếu thi 
làm gì có phim Đường dây lên sâng Đã” Ö phim này Lê Mạnh Thích và những 
ngươi làm phim đã chọn cách làm hoàn toàn khác, cách tư duy và phản ánh 
thực tế cũng không giống bất cứ phim nào trước đó. Phải nhận ra điểu này 
mới thấy #Jường dây lên sông Đà không chỉ là sự thanh công cha một tắc 
phẩm, mà nó là sự thành công mới mẻ cho cả mật thế hệ làm phim tài liệu 
trên con đương tìm kiểm, đổi mới tự vượt lên mình để có được những thủ 
pháp nghệ thuật mới nhất, hiện đại nhất và có cách tư duy không cũ mủỏn. Ũ 
cặc nhìm làm về để tải sản xuất xây dựng chủ nghĩa xã hội trước Đương dây 
lên sông đa, hình tượng người lan đặng mới bao giữ cũng được các tắc gia bộ 
phim thu vén, gọt giữa thật tròn trình, gọn gàng. Ôó quan niệm cho rằng, đã 
lä ngươi lao động mới không còn bị để quốc phong kiến bác lật, đầy ải thi làm 
gỉ mà vất vũ gian truản? Nhưng trên thực tế người ta võ tình hay cổ ý mã 
nến đi rằng, đất nước gau hai cuộc chiến tranh đã kiệt sức về mọi mặt, muốn 
T Tnnh Ta vn thì mọi người cần phải nỗ lực làm việc hơn nữa. Chủ 
nghĩa xã hội không thế từ trên trơi rơi xuống, cứ hệ hằ+ 12c sas - 
ĐA lao động và St dựng từ Í"}^lMEtqApom Min By l _ H. S : _ vn 
tranh! Ở phim nảy hình tượng ngươi lao đản ì : : ` m: HH 

: | LỆ GEN GHI. jng thật gian khổ nhưng thật chân 
thực, lãng mạn và hào hùng. 

Để có được đường đây lên sông Đà, tải điện đe sẻ Tg 
người lao động làm việc ở đây, với Độ bàn IẺ! yên GHẾ ng _ TA #Z% 
sông lại không có phương tiện máy móc gì Suyệc kử v4 rủ, lãm suối nhiễu 
họ BẠN: cu dễ nối tiếp những dương dây, khẽ 
ữ trên cao, nổi đầu những cây cột điện. Người thợ phải 


80 động của con ngươi, 
nẸ chỉ đ mặt đất mã eâ 
LFeo mỉinh, vắt vẻo trếP 
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những đương dãy giữa một không gian bao la sông nước, phái xiết chặt từng 
sợi dây vào những tấm lưng trần, trên đầu là nắng chảy dưới chân là bùn đất, 
đã sói gập ghềnh, người có tấm áo trên mình thì ướt đẫm mồ hôi, cởi áo ra 
vắt đũ mổ hôi thành nước chảy thấm vào cát bỏng dưới chân rỗi lại mặc vào 
kép tiếp đường dây! Có ai bảo đó không phải là tỉnh thắn quả cảm hy sinh 
của những con người dám xả thân vì nghĩa lớn? Bữa ăn của họ ở những lều, 
lần dựng tạm giữa rừng, thậm chí ở ngay bãi đất đá nơi đang làm việc cũng 
không hề có bóng dáng nó đủ nào của chủ nghĩa xã hội mà chỉ là tý cá khô, 
rau rững với những lưng cơm còn phải chia theo phần, theo suất... Vậy mã 
hình tượng của họ cứ đi vào tâm tưởng của người xem, chẳng cần một lời bình 
dẫn dắt, chẳng cần người làm phim phải gợi mở điểu gì. Thực tế cuộc sông đã 
được điển hình hoá, nghệ thuật hoá cao, hảăm xúc, tĩnh vì đến mức khẳng al 
củn nhận ra được đó là nghệ thuật. 

Đương đáy lên sông Đà xứng đăng được coi là hước tiến vượt bắc, là đỉnh 
cao của điện ảnh tài liệu Việt Nam cả về thủ pháp nghệ thuật, về ngôn ngữ 
điện ảnh và tắm khái quát cao, sâu sắc về nội dung. 

Tiếp theo cách làm, cách nghĩ mới mẻ của những tắc giả đã dũng cảm 
tự lột xác vượt lên mình, nhìn hiện thực bằng những tư duy không xơ cứng, 
băng nhận thức về can người không theo những khuôn mẫu lý tưởng hoã sáo 
mủn, mã đi vào cải tâm, cải đức, cải đẳng gọi là người nhất của con HELfZI. 

Đạo diễn Hào Trọng Khánh làm bộ phim chân dụng về nhà nhiễn ảnh 
ão thành Võ An Ninh, khi cần để người nghệ sĩ đi tìm cảm hứng săng tạo 
dữa đời thường, như con ong đi tìm mật giữa rừng hoa, tác giả đã không để 
Vã An Ninh vờ tỉa cành tưới cây, ngỗi giữa bấy con chấu, hoặc diễn những 

ảng việc mà ông chẳng hề quen biết, chẳng làm bao giủ, mà để B1 say mẽ 
¡ăn lội đi giữa sự bể bộn của cuc đi, sự bao la của vũ trụ, sự hùng vĩ đến 
5t cùng của thiên nhiễn, để làm mỗi một việt mà cả cuộc đới sống gắn mốt 
hệ kỷ của ông tắm niệm, say mẽ tìm kiểm. Đó lã những ¡1/50 giấy Nn đời 

lột phần năm mươi giây của đời ông đã gắn 100 tuổi vẫn còn chưa đủ, ông 
n cứ phải đi, phải lăn lội tới ca những nơi núi cao, rừng sâu để tìm kiếm 

Š chất lọc, dù một trăm năm hay lâu hơn nữa nếu ông còn có thể đi 


đưiqc, 
'¡m kiếm được, người nghệ sĩ lão thành không hề biết mệt mũi này vẫn cứ 


=ủa vũ trụ mà theo ông đó là nghệ thuật, là những tấm ảnh cứ nỗi đải mãi 


then tuôi đơi ông. 
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Hộ phim 7/50 giấy cuộc đời của đạo diễn Đào Trọng Khánh đã thật sự 
là mẫu mực về cách làm phim chân dung nghệ sỹ, là một phìm tài liệu nghệ 
thuật xuất sắc về ngôn ngữ điện ảnh, về tạo hình, ánh sáng và sự hàm xúc, 
cỗ đọng, giẫu chất thø, thể hiện được tắm lớn lao và sự đóng gúp có tính chất 
lịch sử của nghệ sĩ nhiếp ảnh Võ An Ninh cho nghệ thuật nhiếp ảnh Việt 
Nam. Bộ phim do Xí nghiệp Tài liệu Khoa học Trung ương sản xuất năm 
1883 - Gimi Hồng sen Vàng Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VIL năm T865 
tựi lu đột. 

Bộ phim Làng nhỏ uen hồ (01 cuốn, biển kịch, đạo diễn Phùng Ty - quay 
phìm Laiu Hà) cũng vượt ra ngoài khuôn mẫu cũ mòn của người làm phim tài 
liệu xưa nay. Không phản ảnh hiện thực bằng lỗi tuyên truyền ấp đặt chủ 
quan của mình cho người xem mà bằng cảm thụ và rung động thật sự trước 
hiện thực cuộc sống để khơi gợi và thu hút sự đồng cảm của người xem. Tác 
gia đã từ bỏ tư duy lý trí, ấp đặt sang tư duy nghệ thuật của người nghệ sĩ. 
Bộ nhĩm như một bài thủ nhỏ: hằm xúc, gọn gàng, ít ngôn từ mà chan chứa 
tình người. Mở đầu phìm và bao trùm suất ca bộ phim như một giai điệu nến, 
giai điệu chủ đạo của chủ để phim là tiếng kên xắc-xö-phõn VñnE vọng, vừa 
sâu lãng mênh mang vừa da điết đượm nét buôn lưu luyến của buổi tiễn đưa. 
Tiếng kên cứ vang vọng mãi như trai rộng trên mặt hỗ nước mênh mông lãn 
tần sóng gợn, như bay trên từng làm cây, ngõ xóm của cải làng nhỏ ven hỗ này 
trong buổi tiễn đưa con em của dân làng lên đường nhập ngũ. Bên cạnh kh ông 
khí tưng bừng hỗ hởi của niềm vui chung, còn có cả những giot nước mắt kín 
đảo của những người mẹ, ngưữi vợ, người yêu lưu luyễn người thân yêu của 
mình trang giả tiền biệt. Hạ đếu hiểu răng, đã hết chiến tranh, những chăng 
trai của họ ra đi không phải vào nơi trận mạc hiểm nguy mà chỉ để rên luyện 
trưởng thành, nhưng có ai lại không lưu luyễn nhớ nhung trung những phút 
giây tiễn biệt người thân? Đỏ là chiếu sâu tình cảm, là sức mạnh của tất ca kẻ 
ở người đi và là thành công của hộ phim. Vĩ đó là con người, là cuặc sông đ một 

tầng sâu hơn mà những người làm phim tải liệu cần cảm nhân và khai thắc. 

Năm sáu năm đầu của thận ky 80 (TK 20) nến kinh tế nước ta đã thực 
sử lãm vào khủng hoang (do Liên Xö và các nước Đồng Âu Cö quan hệ kinh 
tế với ta xưa nay đang sắp bước vào nguy cơ tan rã, những ngifđi bạn lãng 
giếng thi như trong lịch sử giai đoạn vừa qua đã rõ. Việc quản lý kinh tế của 
ta có những sai lắm, lúng túng cũng góp thêm phần khó khăn cho đài SỖNE 
nhãn dẫn). 
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Như ông cha ta đã nói: “Cá thực mới vực được đạo". Thực đã bất an 
thì đạo làm sao yên ổn được? Do cái khó hó cái khôn nên tình hình xã hội 
chỉnh LrỊ cỏ nhiều phức tạp: giới tốt- eêä nhữnE [ìELfđ1 đã xa thần cho hai 
cuộc kháng chiến vừa qua- thì giảm sút lòng tin, mất phương hướng, thậm 
chí nghỉ ngủ mục tiêu của chủ nghĩa xã hội; kẻ cơ hội thi lợi dụng thơi cd 
mượn gió he măng, đục nước béo cỏ, gây rồi, bẻ nhái, sa sút về nhãn cách, 
đao đức. 

Trước thực tế nghiệt ngã ấy, những người làm phim tài liệu tâm huyết, 
nhất là những người đã từng để mỗ hôi xương máu cho mấy chục năm cách 
mạng vừa qua, không thể không đau lòng, nhức nhối, không thể dừng lại ở 
những thước phim phần ánh hỏi hợt cuộc sống còn đầy đúng sai lẫn lộn ở bể 
ngoài, mà phải đi sâu hơn, tìm ra cái gì đó nếu chưa nhải là cất lõi để cứu 
văn tỉnh hình thì chí ít cũng là có ích cho người xem. 

Kịch bản Hà Nội năm cửa ñ của Đào Trọng Khánh thể hiện sự trần 
trạng và ý thức củn người đổi với phong cảnh thiên nhiên, di tích lịch sử và 
văn hoã của Hà Nội đã được duyệt để Xĩ nghiệp nhìm Tủùi liêu uà Khoa học 
Trung ương dưa vào làm phim. Đạo điện Trắn Văn Thủy được giao kịch bản 
này để làm phim. Khi đọc kịch bản ông muến khơi gợi từ truyền thống tốt 
Hà ấy để nói được những vấn để bức xúc của cuộc sũng hôm may. Từ suy nghĩ 

„ Trần Văn Thuy đã sửa chữa và đổi tên kịch ban thành Ha Nội trong mỗi 

ø': và ống đã tập trung công sức, trí tuệ hoàn thành được hồ phim Hà Nãi 

'ạng mắt ai vôi một thời gian không quá dài, Phim da Xứ nghiện nhĩm Tài 

: u - Ähoa học Trung ương sản xuất năm 1883 (quay phim Lưu Xuân Thư 
V' Lưu Hải. 

Với tư cách là đạo diễn, Trần Văn Thủy khẳng chỉ la cho việc hoän 
t-- bộ phim mà còn phải chẻo chống với mọi trở ngại của tỉnh hình xã hội 
¿Ì.¡nh trị lúc ấy để bộ phim cá thể đến được với người xem sửm nhất. Phim 
ñ ý được sản xuất năm 1982 nhưng phải đến bốn năm sau, năm L886, mới 
: le công chiếu rộng rãi. Cuổi cùng Hà Nội trung mặt a¡ đã được tăng 

ú Bông sen Vàng Liên hoan phím Việt Nam lần thứ VIII tại Đã Nẵng, 
hi n 1888. 

Ö phim nảy, các tắc mủ đã đặt được một vẫn để rắt cần cho tỉnh hình 
Xẽ nội lúc bấy giữ, nhất là đổi với những người có tâm huyết với Đảng, với 
vã e6 trách nhiệm trước vận mệnh của đất nước- vấn để sự sa sút về nhân 
Cñ:a đạo đức. 
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Với tư duy nghệ thuật, những người làm phim đã để nhiều công sức sưu 
tắm, chọn lọc những tư liệu lịch sử, văn hoá. Và thôi linh hỗn, sức sống cho 
những tư liệu cũ xưa ấy bằng những nhãn vật lịch sử, những danh nhân văn 
hoá, đạo đức, làm sống đậy hình bóng tổ tiên của nhiều thê hệ đã qua với 
những gương sáng về nhân cách, đạo đức và đạo lý làm người để mọi người 
tự sồi vào đó mà thấy mình, mà sửa mình. Bải vậy, cả bộ phim không có một 
lời răn đe, đậy bảo, không hể dụng chạm đến bất cứ ai, nhưng cũng đủ làm 
cho lắm kẻ có tật giật mình và chắc rằng những kẻ ác, những ai đang trượt 
dốc về nhãn cách và đạo lý làm người cũng có thể bừng tỉnh được phân nào 
tranE cữn rẽ muỗi của mình. 

Có lẽ lắn đầu tiên, không chỉ trang điện ảnh mà trong cả nhiều loại 
hình nghệ thuật của ta, có được một tắc phẩm đân ứng kịp thứi những vấn 
để hức xúc của xã hội, lại đạt được những thành cũng đẳng kế về nghệ thuật, 
mở ra được những suy nghĩ, nhận thức mới cha thể loại tắc phẩm của mình. 
Đó là việc tác gia đã bỏ công sức sưu tầm, khai thắc và sử dụng tư liệu trong 
phim tải liệu về để tài lịch sử. Làm thể nào để các tư liệu cũ xưa từ trong 
sách vũ, trong kho lưu trữ, trong các viện bảo tăng sống lại với lịch sử, với 
thơi gian và có linh hồn, sức sống, có sức thuyết nhục mạnh mẽ đối với Tigưữi 
xem. Làm thế nào để tạo được độ tin cậy, mình xác mà không sao chép hoặc 
nệ thực vào chính sử? Thủ phấp nghệ thuật này, suy cho cũng khủng miải, 
nhưng không nhải dễ làm và ai cũng có thể làm được, Vĩ từ ngàn xưa, trong 
văn hoá nghệ thuật dân gian đã từng làm. Để tạo được độ tìn cậy cho những 
truyện cõ tích, truyện dã sử, bao gid cậc tắc gia dân gian cũng gắn nội dung 
cốt truyện với một địa danh, địa hình có thật mà ai cũng đã biết và dễ dàng 
biết. Như truyện Hòn uọng nhu phải dựa vào những hình mẹ bồng con trên 
mỏm múi ở Lạng Sạn, Thanh Hoa và một vải nơi khác; truyện Thánh Giúng 
nhải dựa vào một số ao hổ ở làng Phù Đồng mà dân gian cho rằng đó là 
những dấu chãn ngựa của Thánh Gióng còn để lại, Ö phìim Hà Nột trang mái 
đi khi muốn nói với người xem về thuật dùng người táe giả đã đưa ra mẫu 
chuyên về Tê Hiến Thành danh nhân thơi Vua Lý Anh Tông, làm đến chức 
Thái uý, có nhiều công lớn trong việc dãnh dẹp giặc giã giữ vên hữ cãi. Năm 
1178 ông lắm hệnh, được quan tham chính Võ Tân Đường sám ti chăm lo 
hầu hạ, còn quan gián nghị đại phư Trân Trung Tá, vì hận việc nước chưa 
hể đến thăm nhưng khi Hoàng Thái Hậu hỏi rằng, nếu chẳng may một mai 
tưởng công qua đời thì lấy ai nỗi nghiệp thi Tô Hiến Thành điểm tĩnh trả lới, 
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người đó là Gian nghị đại phụ Trần Trung Tú. Hoàng Thải hậu mới ngạc 
nhiên mà rằng, Võ Tán Đường mới là người lui tới phục dịch, hấu hạ tướng 
công, CỔ Sao tưởng củng không tiến củ? Tô Hiển Thành vẫn điểm tĩnh tra lới 
răng, nêu cần kẻ hầu hạ thì củ Võ Tân Đường, còn cẩn người lo việc nước thi 
cử Trần Trung Tá, 

Khi muốn nói với người xem, cẩn phải có tình người phải cảm thông 
sâu sắc với người đến cửa quan, tác giả đã dùng thủ pháp liên tưởng của 
nhìm tài liệu, thể hiện một con đỏ cô quanh đang cắm sào đỗ giữa một dòng 
sống vũng với lời phê của bà vd quan huyện - nhà thơ Bà Huyện Thanh 
Quan - rằng: “Phó cho con Nguyễn Thị Đào. Sông âu nước cả cắm sào đợi 
øi”. Thế là thị Đào được phép tái giá, côn ông quan huyện chồng bà thì bị 
mất chức! 

Từ một cầu chuyện dã sử, thật thật, hư hư đã biến thành những cứ liệu 
lịch sử có thể tin được, Mặc dù người xem thừa biết hình ảnh con đồ cẩm sản 
kia chỉ là giả tưởng và cái chuyện bà Huyện Thanh Quan có làm việc đó hay 
khẳng thì củn lắm nghỉ ngữ. Nhưng người xem vẫn cảm nhận được một cãi 
thật trong cái gia là tỉnh người, Và hiệu quả nghệ thuật, hiệu quả thẩm mỹ 
của phim vẫn đến với người xem như lẽ tự nhiên, chẳng cần thêm một lời 
bình luận. Tính chân thực của một phim tài liệu cũng chẳng vì thế mà #1äm 
sit, lu mở. 

Cũng với chủ để trên, năm 1987, đạo diễn Trần Văn Thủy lại cho ra đời 
hö phim Chuyện tử tế gây được sự chú ÿ của ngưởi xem trong và ngoài nước. 
J2 phim kể về một người mẹ mắc bệnh hủi đã ở vào giai đoạn vô phương cứu 
ca, nhưng bả vẫn dồn hết sức lực còn lại của tĩnh, nhào đất đồng gạch với 
l'v vọng xây được ngôi nhà cho con trước khi minh chết. Cùng với nhắn vắt 
đời mẹ ấy, trong phim còn có một số nhân vật, việc làm tử tế kháe. Những 
vip làm tử tế này có sức lay dộng mạnh mẽ tới nhận thức, tình cam của người 
x ii và là tiếng chuông cảnh tỉnh cho tắt ca những gì và những ai không tử 
t: sa sút về đạo đức và nhãn cách văn đang như nhữ ng can thiêu thân nhản 
n:.3 trong vòng danh lợi và sự nỗ lệ của đồng tiền. Cùng với phim #là Nội 
trong mắt ai, phim Chuyện tử tế đã thu hút đông đảo kh ra 
E1 đoạn đỏ. 

Hãng phim Giải Phống và các cd sở làm phim tài liệu ä 
c sước phát triển mới về cách lựa chọn và khai th 
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Những tứ mới”, những nét chân thực, sống động ở chiều sâu tư tưởng, tỉnh 
cảm của con người, những hình tượng nhân vật rất đời được phát hiện. Bộ 
phìim Người công giáa huyện Thống Nhất của đạo diễn Trần Anh Trà (Giai 
Bông sen Vàng Liên haan phim Việt Nam lần thứ VHI, năm 198 tại Hà Nộu 
vả mặt số phìm khác như tụt gạo nghĩun tỉnh, ¡ 'aytứm Rhủ mẻ Nam hộ, Ngưử 
Chăm Việt Nam, Ngưỡng cửa... là như vậy. 

Ngoài những phim kế trên, còn một số phim khá, xứng đăng tiêu biểu 
cho trên dưới 450 phim của giai đoạn này như các phim: Đối mắt Tổ quốc của 
đạo diễn Lưu Xuân Thư, Những khu uườn của đạo diễn Đào Trọng Khánh, 
Bát học cho một con người của đạo điễn Thanh An, Người chủ nhiệm hứn tác 
xã xử đạo của đạo diễn Trần Quý Lục, Bệnh dịch hạch của đạo diễn Phạm 
Cương, Trên tặng cao cây xanh của Hãng phim Giải Phóng, Ngôi sao không 
tắt của điện ảnh Quân đội Nhân dân, Tiếng nỗ định hướng của Văn Yên, Sau 
thầm biểu điển của Vũ Trụ v.v... 


II PHIM TÀI LIEỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ KHÔNG TRỰC THUỘC BỘ 
VĂN HOÁ-THÔNG TIN 


[L.3.1 Điện ảnh Quân đội Nhẫn dẫn 


Vấn có truyền thẳng tắc chiến nhanh nhậy của một đơn vị nghệ thuật 
thuậc lực lượng vũ tranE, Điện anh Quân dội Nhân dân hao 10 cung đứng 
đ vị trí tiền tiêu, xung kích của những ngưới làm phim tài liệu. Väo riãm 
1881, khi Bộ Ngoại giao ta vừa cho phát hành tận sách trắng khẳng định 
chủ quyển của Việt Nam ở hai quân đảo Hoàng 5a và Trường 5a, Điện ảnh 
Quản đội Nhân dẫn đã có ngay bộ phim Tô quốc trên uung đo nhà của đạo 
diễn Nguyễn Thành Lập, quay phim Nguyễn Đình Giảng và Lẻ Hợi. Bộ 
phim đã kịp thời đem đến cho người xem trong nước và ngoài nước, hình 
ảnh, can người của một phần lãnh thê Việt Nam và là một uđi Chữ" rũ ràng 
để Nhà nước ta khẳng định chủ quyền của Việt Nam ở hai quần đảo nói trên 
Đây là một trong sấu bộ phim của Điện ảnh Quân đội Nhân dẫn làm về 
những người lính đảo, nhưng là hộ phim khả nhất về nội dung và đạt hiệu 
qua nghệ thuật cao nhất về quay phim, ảnh săng, am thanh và đặc hiệt 
thành công về mặt tạo hình. Mỗi bối cảnh, mỗi khuôn hình đến với ngươi 
xem như những bức tranh biên trời, vừa thứ mộng, vừa hùng vĩ, đ đó coủn 
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người là những ngươi lính đản, gian khổ khó khăn nhưng đây chất hào hùng, 
lãng mạn của tuổi trẻ. 

Có một. nét đặc biệt trong giai đoạn nảy là sự thành công của một bộ 
phim làm về Bác Hỏ. Từ nhiều năm trước, tắc giả Phan Quang Định đã ấp ủ 
đề tài này và đã đưa ra kịch bản Báe Hồ udi các lực lượng oũ trang nhưng rồi 
một phần do chiến tranh bận rộn, phần quan trọng hơn gây cần trở việc tiến 
hành bộ phim này là vấn để tác 1n đặt ra quả rộng, khả năng của một đơn 
vị làm phim như Xưởng phim Quân đội lúc bấy giờ (mới thành lập) không thể 
thực hiện được. Năm 1980, Phan Quang Định mới tiếp tục suy nghĩ và hạn 
chế lại phạm vi để cập của nội dung kịch bản và chuyển thành kịch bản mới 
với tên Muôn uàn tỉnh thương yêu chỉ thể hiện tình yêu thương của Bác đổi 
với hộ đội, Cuối năm 19881 bộ phim được hoàn thành và được trình chiếu trong 
dịp kỷ niệm 53 năm ngày thành lập Đẳng 3/2/1989. Bộ phim đã được đồng 
đảo khăn giả trong và ngoài quân đội đón nhận nhiệt liệt. Có lẽ không chỉ vì 
đó là để tài Bắc Hồ hay một thủ pháp nghệ thuật cao xa nào khắc mà chính 
vì tỉnh cam chân thành của người làm phim đã truyền được sự xúc cảm cho 
người xem, Khắc với nhiễu phim làm về Bắc Hỗ thưởng là tác giả đứng ä góc 
độ của người nhăn ãnh lịch sử, của người miễu tả về tình cảm và quan hệ của 
Bác đối với mọi tầng lớp nhân dân. Ở phim này Phan Quang Định đã chọn 
đưa: một ¿ứ rất phù hợp với chủ để của phim, chọn được đương đãy xuyên 
su: . của phim là tình cha con giữa Hắc với những người lính Gụ Hỗ. Ở gác độ 
nà: tác giả được thả sức bộc lộ hết tỉnh cảm và lòng yêu kính của mình với 
Bé. Đó cũng là tỉnh cảm chung của hộ đại đổi với Bác Hỗ- như những ngươi 
đor: sàng lớn khôn, càng thấu hiểu thêm cũng lao sinh thành dưng dục của 
ng: ñ đã sinh ra mình. Cách thể hiện này vừa làm sống lại được những tư 
lệ. về Bác Hỗ với quân đội vừa tạn được sức hãn dẫn và tính chân thực của 
ph: n tải liệu. | 

Ở giai đoạn này, Điện ảnh Quân đội Nhân dân củng nắm trong tình 
trọ zø chung của cả ngành điện ảnh, đang vào lúc khó khăn về mọi mặt, nhất 
là . ột vài năm sau 1985. Nhưng với truyền thống quyết chiến quyết 
củ: quân đội, các nhà làm phim vẫn tiếp tục công việc của mình 
tìm :òi, sáng tạo những thủ phập nghệ thuật mới, nhằm nâng cao chất lượng 
phi +. Nếu như trong chiến tranh, hoặc giai đoạn đầu sau họa bình thống 
nhề : đất nước, shấn lớn phim quãn đội mới chị dừng lai 3... | ĐÓ ở 
kiệ : EuEk sản phân tích lý giai những gì đã tạo sóng h `*- Bình S852 n0) 

nh : cô JvH hiện thực cuộc sống 
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thì nay đã có ý thức đi sâu vào từng con người từng sự việc, mang tính điển 
hình khái quát ở một bình diện rộng hơn, với ý nghĩa sâu hơn, chân thực hơn. 
Một trong những nhược điểm cổ hữu của phim quẫn đội nhiều nắm trước là 
quã nhiễu lời bình với những giọng đọc lên bổng xuống trâm, ấp đặt nội dung, 
ý đồ của tác giả phim cho người xem. Đến giai đoạn này, nhược điểm ấy được 
khắc phục khá nhiều, đã trở thành ý thức của những người làm phim. Bứi 
vậy, có những phim rất ít lời bình, thậm chí không có lới bình, không có 
không khí ủng oàng của ham rơi đạn nổ nhưng vẫn thể hiện được tình thân 
chiến đấu của những người trong cuộc như phim Lịch sử không lặp lại và một 
số nhim khác. Nếu như trước kia, âm nhạc chỉ có vai trỏ làm nến, đưa đây 
phụ hoa cho hình ảnh thì đến giai đoạn này, những người làm phìm đã có ý 
cun tạo Tới äm nhạc huy nổi của một thành viên địch thực trung Bò, 
va1 L5 ngyếi định shoiyfvk tai nội đụng làn miễn kiến qua ä thẩm mỹ và sức hấp 
đẫn cho phim. 

Trong phim Tlể quốc trên uùng đảa nhủ, âm nhạc đã là linh hẳn, là sức 
sống cho mọi hình ảnh. Nhà có äm nhạc mà hiển trải vùng đảo xa xôi này 
cử như quyện với thiên nhiễn, cuộc sống, con người của quê hương Việt Nam, 
Tổ quốc Việt Nam và đã tạo được xúc cảm mạnh mẽ cho người xem rảng đãy 
chính là biển trời Việt Nam, là manh đất Việt Nam đã từ bao đổi nay gắn bó 
mắu thịt với đất liễn với những gì mà người Việt Nam đã có, không chỉ ở 
Hoàng Sa, Trường 5a mà còn ở nhiều vùng đảo khác. Phim Tổ quốc trên uùn g 
đảo nhỏ đã đánh dấu một bước phát triển về nghệ thuật phim tài liệu của 
Điện ảnh Quân đội Nhân dân và là một hướng dị đúng cho những người làm 
phim tài liệu khi sử dụng các thành tũ tạo nên hiệu quả nghệ thuật tổng hơn 
của hộ phim. 

Là một trong những cd sử mạnh, là mũi nhọn xung kích của điện ảnh 
tài liệu Việt Nam và là một trong những thành tổ quan trọng tạo nên sự 
nghiệp điện ảnh cách mạng Việt Nam, Điện ảnh Quân đội Nhân dân luôn 
nêu cao tỉnh thắn, ý chỉ tiến công trước mọi gian khổ khó khăn, dù là chiến 
tranh hay hoà bình, dù ở đất liên hay biên giới, hải đáo xa xôi. Ổ đâu Tổ quốc 
cần, ở đâu hiện thực cuộc sông kêu gọi người làm phim tài liệu là ä đề có thên 
ảnh Quản đội Nhân dân. TrenE gân 30 năm (1360 - 1987), Điện ảnh Quản 
đội Nhãn dân đã phật triển mạnh mẽ trong mọi điều kiện gian khổ khó khăn 
và đã hoàn thành xuất sắc nhiệm vụ của người chiến sĩ - nghệ sĩ trên mặt 
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trận chiến đấu ác liệt từ Bắc chí Nam, từ những ngày cả nước có chiến tranh 
cho đến những ngày hoà bình thống nhất đất nước, tử một cd chế xã hội hao 
cấp cho tới những ngày đầu của cuộc đổi mới mũ cửa được đảnh dấu bằng Đại 
hội lần thứ VI Đảng Cộng sản Việt Nam tháng 12-1986. 


1.2.3 Điện ảnh Công an Nhãn dẫn 


Gũng như các đơn vị làm phim khác trong lực lượng vũ trang, Điện ảnh 
Công an Nhân dân (ĐACAND) vàn giai đoạn này (1981-1988) gặp nhiều khó 
khăn về trang thiết bị, về lực lượng sáng tác và cả tình hình khó khăn về 
kinh tế, xã hội nói chung, Nhưng những người làm Điện ảnh Công an Nhãn 
đân vẫn phải trước hết là tự vượt lên mình đổi đầu với mọi khó khăn thử 
thách để tiếp tục cũng việc của ngành và sắng tạo nghệ thuật. Ở thời ký nảy 
phần lấn phim còn dừng lại ở đạng phóng sự ngắn, phản ánh kịp thời những 
vấn để chuyên mỗn, nghiện vụ của ngành và mối quan hệ hữu nghị, lắng 
giếng giữa Bộ Nội vụ của ta với Bộ Nội vụ của các nước như: Lào, Căm pu 
chia, Liên Xö v.v... 

Bộ phim Wghia nững tỉnh sâu (biên kịch và đạa diễn Nguyễn Chiến, 
quay phim Hồng Linh: sản xuất năm 1881) đã thể hiện được tình hữu nữhỊ 
sâu sắc, gắn bó keo sơn giữa ngành công an hai nước Việt Lào, hai dân tặc 
tình sâu hơn nước Hỗng Hà - Cửu Lang, đã từng chung một chiến hào chống 
Mỹ lại càng gắn bó hơn trong việc bảo vệ an ninh, giữ gin hoà bình, chống 
bạn phản động phả hoại trên lãnh thổ của cả hai nước, mự giúp đã chỉ tình về 
mọi mặt của ngành công an Việt Nam đã giúp cho Bộ Nội vụ Lão phát triển 
mạnh mẽ và trở thành người bạn cùng hiệp đồng tác chiến giữ gìn an ninh 
shung cho hai quốc gia. 

Bộ phìm Đoàn Bộ Nỗi uụ Liên Xô thăm Việt Nam (thiên kịch và đạo diễn 
\nh Sinh, quay phim Xuân Thành, sản xuất 1981) lại nói về mối quan hệ 
chăng khít và sự giúp đỡ chỉ tình, võ tư, trong sắng của Bộ Nội vụ Liên Xã 
với Bộ Nội vụ Việt Nam, khẳng định tình hữu nghị lâu đời và bền chặt giữa 
1ai quốc gia và những tâm lòng bẻ bạn chân thành của Liê 
hắt triển ngành an nình của Việt Nam. Dù mới P: 
:căn nhưng bộ phím vẫn để lại được dấu ấn mạnh mẽ về 


n Xö đối với việc 
ạI Ở một phóng sự 


chủ để nói trên đổi 
“ổi IIEgướI xem. 
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Một bình chủng khả đặc tiệt của ngành tũng an là bũnE tÌï1 phủng chãy 
chữa cháy. Họ thường không có những chiến công to lớn trong việc chiến đấu 
chống kẻ thù lộ mặt và giấu mặt để bảo về an ninh cho Tổ quốc, như nhiều 
đồng nghiệp trang ngành. Nhưng họ lại rất cần cho cuộc sống yên lạnh của 
mợi ngươi dân. Bộ phim Trưởng thành trong bhúi lừa (Biền kịch và đạo diễn 
Châu Huế, quay phim Việt Tùng, sản xuất 1981) đã thể hiện những chiến sĩ 
công an trưởng thành trong khói lửa cả về nghĩa đen lẫn nghĩa bóng. Hạ phải 
chiến đấu đặp lửa do bam đạn Mỹ gây ra. Cuộc chiến đâu với giặc lửa tưởng 
chừng như chỉ đơn giản là việc chữa cháy, dập lửa, nhưng không hắn như 
vậy. Trong cuộc chiến đấu này vẫn cần phải cá đủ tư chất của người chiến 
bình nơi trận mạc, đổi khi sự dũng cảm hy sinh lại cần phải có sự hy sinh cao 
ca hơn mới đám nhận phần thiệt thôi về mình để cứu sinh mạng người dân 
trong khói lửa. 

Tuy làm về một binh chủng rất cụ thể nhưng hệ phim cũng khái quất 
được những nét khá điển hình về tỉnh thần đũng cảm hy sinh của người chiến 
s1 cũng an trong vIệc giữ an nình, hạnh phúc cho nhãn dẫn. 

Một bộ phim chân dung khá chân thực, gây được xúc cảm mạnh mẽ cho 
ngtiữi xem về cuộc sống, chiến đấu của anh hùng Đào Minh Châu là Äfät đảo 
(biên kichvả đao điễn Ảnh Sinh, quay phim Trang Công Hoa, sản xuất 1983) 
đã có những thành cũng đằng kể về loại phim chân dung. Phim không sa đã 
vào tiểu sử, vào những chỉ tiết đời thường vụn vặt mà mọi việc làm, mọi cử 
chỉ thưởng nhật của người anh hùng đếu được chọn lọc và có sức làm nổi bật 
được tính cách và ý chí chiến đấu của ngưới anh hùng Đào Minh Châu giản 
dị, nhưng cao cả phì thường, 

Ngoài những phim kế trên, Điện ảnh Công an Nhãn dẫn côn một số 
phim khác cũng thể hiện được bước phát triển của mình như Nơi tội ác xây 
ra của đạo diễn Nguyễn Chiến - Việt Tùng, Bộ trương Phạm Hùng thăm Lao 
của biên kịch và đạo diễn Nguyễn Chiến; Vụ an 778 của biên kịch và đạa điễn 
Anh Binh, Những phần thưởng cao quý của biên kịch và đạo điễn Quang 
Phú; Con uất trung thành của chúng tôi của biên kịch Mai Thanh, đạo điễn 
Nguyễn Chiến; Những chiến sĩ cận Uệ của hiên kịch và đạo diễn Quang Phú; 
Trở lại uởi cuộc đời của biên kịch Mai Khanh, đạo diễn Quang Vinh, đo Đang 
CuỐI (ứng biên kịch và đạo diễn Ánh Sinh; Tiếng gọi cạn đường của biên kịch 
Mai Khanh, đạo diễn Nguyễn Chiến; Ghi nhận một chặng đường của biên 
kịch và đạo diễn Mai Vũ; Lửa gọi của biên kịch Lễ Quang Phú, đạo diễn Anh 
ình.V.V... 
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H.2.3 Điện ảnh Bộ đội Biên phòng 


Mật đặc điểm rất đáng quý của Điện ảnh Bộ đội Biên phòng mà trong 
ngành Điện ảnh ít cđd sử làm phim não có thể làm được, đồ là việc chăm lạ đơi 
sống văn hoá cho hộ đội hiên phòng và nhân dân cắc vùng sâu vùng xa, vùng 
biển giới hải đáo. Cho dù đã hạn chục nắm nay ngành điện ảnh đã có thêm 
một loại hình văn hoá phục vụ đồng bào thiểu số và miễn núi rất có hiệu quả 
là chương trình băng hình miễn núi gốm thời sự tin tức, thông tìn khoa học 
kỹ thuật nông nghiện, ca múa nhạc và mặt phim truyện. Mỗi số dài từ 3 gid 
30 phút đến 3 giả, mỗi tháng một số. Nhưng vẫn không thể rải khắp được cắc 
vùng biên giới, hải đáo. Bởi vì số lượng đội chiếu bóng lưu động còn rất Ít ö 
so với địa bàn ở các vùng cần mang phim đến. Nhưng Điện ảnh Hộ đội Biên 
phòng đã làm tốt việc này, không phải bây giả mà mấy chục năm qua. Có lẽ 
việc đưa phim đến cho bộ đôi Biên nhàng, cho đẳng bào biên giới hải đảo cũng 
là một trong những. nhiệm vụ chiến đấu giữ biên cương Tổế quốc của Bộ đội 
Biên phòng? Bởi lẽ người chiến sĩ Biên phòng không chỉ có nhiệm vụ cẩm 
súng gắc biên cương mà họ còn là người bạn, người bắc sĩ, giảo viên và bao 
nhiêu lĩnh vực khắc nữa cần cho cuộc sống hãng ngày và việc nẵng cao đãn 
trí cho đồng bào ở các nơi họ đồng quân. Điện ảnh Bộ đội Biên phòng không 
chỉ sản xuất phìm thơi sự tải liệu dành cho phất sống truyền hình mà còn 
cung cấp phim cho cắc cơ sở và nhất là từ khi có băng hình, việc làm này lại 
càng trở nên thuận tiện và đều dặn hơn. Không chỉ trang giai đoan này mà 
nhiều năm qua, Điện ảnh Bộ đội Biên phòng đã sản xuất hàng trăm phim 
phóng sự, sản xuất hàng nghĩn băng hình phát hành sâu xuống từng thôn 
bản, từng vùng hiển cương xa xôi hếao lánh để phục vụ bộ đội hiên phòng và 
nâng cao đời sống văn hoá, tình thần cho đẳng bào địa hàn đồng quản. Qua 
thật hiệu quả của những bộ phìm thật không nhỏ, nó đã góp phần thiết thực 
nẵng cao tri thức cho đồng bào, chống lại mọi sự lừa gạt của bọn phun-rõ, sự 
phá hoại của nhiều bọn tội phạm và phản động khác để giữ yên biên nữ 
Tổ quốc. Đồ là một nhiệm vụ chiến đấu không cẩn nổ súng của hệ đội biên 
nhỏng trong lĩnh vực điện ảnh tải liệu, phẳng sự. 

Nhiểu bộ phim ra đửi trong giai đoạn này đã phần ánh được thành 
tựu đổi mới kinh tế, xã hội, xây dựng phòng tuyến lòng dân, phản ánh tỉnh 
thần chiến đấu ngoan cương của người lĩnh biên cương, đũng cảm hy sinh 
giữ gìn an ninh biên giỏi, giữ chủ quyển lãnh thể Việt Nam, chững buản 
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lậu và mọi tệ nạn xã hội xâm nhận vào nưác ta qua đương biên giới. Nhiều 
phim đã được giải cao trong các cuộc Liên hoan phim chuyên ngành, của 
Truyền hình Trung ương và các Liên hoan phim Quốc gia như các phìm 
Trủn trở uùng biên cương, Đứng gác trên đỉnh cao 3000, La rừng Cha-ba, 
Có một làng như thế, Nói uới Hồ Vai, Ngược dòng, Chẳng buôn lậu tTÊH 
biển Đà Nững.u.U... 

Điện ảnh Bộ đội Biên phòng đã xứng đắng là người lính gác biên cương 
về mặt văn hoá tư tưởng, đã thực sự là người bạn, người anh em thân thiết 
của đồng bảo ở mọi miễn nủi rừng xa xôi hẻo lãnh trong cuộc đâu tranh chống 
mọi kẻ thù, bảo vệ biên giới và trang quá trình đi lên, xây dựng cuộc sống mới 
của đồng hàn. 


Chỉ hơn 10 năm nhưng thơi kỹ từ năm 1975 đến năm 1887 là thơi kỷ 
khá khăn, nhức tap nhất không phải chỉ của phim tài liệu, của nghệ thuật 
điện ảnh mã của cả mọi loại hình văn hoã nghệ thuật Việt Nam. Đặc biệt, đối 
với phim thơi sự- tài liệu- khoa học, những thể loại phải đối mặt với thực tế 
Cuộc sỗnE hẳng ngày, phải trực diện với mọi vấn để xã hội chính trỊ nóng hỏng 
nhất, œụ thể nhất, thì sự khó khăn phức tạp ãy lại được tăng lên gân nhiều 
lần. Tuy vảy, những người làm phim đã gỗng mình lên trước mọi khó khăn 
thử thách, chịu đựng tất cả, vượt lên tất cả, kế ca ” tự lột xác” vượt lên chính 
mình để tìm tôi, phát hiện những vấn để mới trong để tài cũ quen thuộc để 
trăn trở, sắng tạo những thu pháp nghệ thuật mới đặc đáo, đem lại những 
thành công bất ngữ cho phim, tạo nên những dấu ấn khó quên, những mốc 
son rực rỡ của mật thơi kỷ khổ khăn nhất và cũng có nhiều thănh cũng nhất 
của phim tải liệu Việt Nam. 

Đối với nghệ thuật, những tấc phẩm hay đã là quý, nhưng càng đáng 
quý hơn khi nó gợi mở được những vẫn để mới mẻ về thủ phảp nghệ thuật về 
khuynh hướng sắng tắc. Phim tải liện- khoa học của ta ở thời kỹ nảy cũng 

vậy, không chỉ có những bộ phim hay, xuất sắc như Đường dãy lên sâng Ta, 
Hà Nội trong mắt ai, 1/50 giấy cuộc đới, Củ trôi ÑnV.V... mà quý hơn cả 
những tác phẩm ấy là sự gợi mở vẽ những thủ pháp nghệ thuật mới về cách 
nhìn, cách nghĩ của một khuynh hướng sảng tác mới. 
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HH. PHIM TÀI LIỆU TỪ NĂM 1988 ĐẾN NĂM 199ã 


HH.1 PHIM TÀI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ TRỰC THUỘC BỘ VĂN 
HOA - THÔNG TIN 


Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VIII được tổ chức vào năm 1988 tại 
Đà Nẵng, một. thành phổ tươi đẹp và mến khách. Đây là mật trong những 
Liên hoan phim söi động nhất, để lại nhiều ân tượng tốt đẹp cho những 
ngươi làm công tác điện ảnh và đông đảo các tẳng lớp nhân dân Quảng 
Nam - Đã Nẵng. 

Kể từ sau ngày giải nhúng, có lễ Liên hoan phim lắn thứ VIH là một 
trong những sự kiện văn hoá lớn nhất diễn ra tại thành phố miễn Trung đây 
nắng và gió này. Các rạp chiếu hỏng, cắc trung tâm sinh hoạt văn hoá đông 
nghịt người tới xem phim và giao lưu với các nghệ sỹ điện ảnh. Suốt trong 
thơi gian diễn ra Liên hoan nhá, không khí thành phổ lúc nào cũng sôi đông, 
Công chúng Đà Nẵng yêu điện ảnh bảng một tỉnh cảm sôi nổi đến cuồng 
nhiệt và tỉnh yêu ấy chính là phần thưởng lớn nhất đối với những người làm 
công tắc điện ảnh. 

Tại Liên hoan phim lần này, điện ảnh tài liêu và khoa học giảnh được 
không ít giải thưởng lớn: Bảng sen Vàng cho các phim Hà Nội trong mắt mi 
(đạo diễn Trần Văn Thuy), Cảnh hiển đó (đạo diễn Vũ Lệ Mỹ), đồng sen Hực 
cho các phim Bái học cho mới C0Ti người (Đạo diễn Thanh An), Người chư 
nhiệm hựn túc xũ xử đo (Đạo diễn Trần Quý Lục), Bệnh dịch hạch (Đạo diễn 
Phạm Cường), Cứ trôi ấn (Đạo diễn Lương Đức), Ngôi sao không tắt (Điện 
ảnh Quân đội nhân dân), Trên lắng cao cây xanh (Hãng phim Giải phóng) 
cùng một loạt phim được trao Giải đặc biệt của Ban Giảm bhỏa 
như Bí mật pho tượng chùa Đậu (Đạo diễn Phạm Bình - Hãng phim 
TL&KHTU), Giả uà thật (Đạo diễn Lê Trắc - Hãng phim Giải phóng), Làng 
ranh Động Hỗ (Hạn điển Phạm Cưỡng - Hãng phim TL&IKHTU), Tượi Đìni 
Lâm (Đao diễn Văn Yên - Hãng phim TL&RKHTU), Mẫu xanh Trường Sa 
(Điện ảnh Quân đội nhân dân), Nhịp sông mặt trận (Điện ảnh Quân đôi nhân 
đãn) U.U.. 

Thân kỷ 80 của thế kỷ 30 là thơi kỳ phim tài liệu và khoa họe đạt ky lục 
về số lượng. Chỉ tính riêng d _ nghiệp phim Tài liệu và Khoa học Trung 
ương, hằng năm trung bình khoang 70 bộ phim được g 


c 


f1 Xuất, có năm tới T7 
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phim. Do số lượng nhiều như vậy, nên để tài khá phong phú. Các nhà làm 
phim khai thác để tài ở mọi lĩnh vực đơi sống xã hội: Công nghiệp, nũng 
nghiệp, y tế, giáo dục, văn hóa xã hội, chân dung lãnh tụ... Nhiều tấm gương 
điển hình về làm ăn giỏi của cá nhân hay tập thể, địa phương được biếu 
dưng tuyên truyền trên phim đã có tác dụng tích cực đến thực tế cuộc sống. 
Không khí làm phim thật sôi động, các đoàn làm phim có mặt ở khắp mọi 
miền từ trong Nam ra ngoài Bắc, từ miễn ngược đến miến xuôi, từ thành thị 
cho đến tận miễn biên giới hải đảo... Các phòng dựng phim nhận nhịn tới tận 
khuya, xưởng in trắng làm việc hết công suất. 

Sau thắng lợi của Liên hoan phim lần thứ VIH, Điện ảnh Việt Nam hắt 
đấu có những dấu hiệu của một thải kỷ khó khăn da tác động của việc chuyển 
đổi cơ chế vận hãnh. Công cuộc đổi mới đưa nền kinh tế nước ta chuyển SAInE 
cơ chế thị trưởng với những quy luật khắc nghiệt của nỗ khiến cho Điện ảnh 
cũng như hấu hết các ngành khắc vốn quen hoạt động theo cd chế bao cấn 
nay rơi vào trạng thái lúng túng. Tĩnh hình khỏ khăn kéo dải trong nhiều 
năm làm cho các hoạt động điện ảnh từ khâu sản xuất đến khâu nhát hành 
lãm vàn tình trang khủng hoàng trên nhiễu mặt. 

Ngay trong khuôn khö Liên hoan phim lân thứ VIII, nhiễu ý kiến trang 
các cuộc hội thảo đã đặt ra những vấn để dự báo cho tương lai và bàn tính 
đến những biên phảp để duy trì và phát triển cắc hoạt động của ngành trang 
cơ chế mới. Những người lạc quan vẫn khẳng định sự phát triển của nên điện 
anh nước nhà bất luận tình hình thực tế đang khắc xa với những mong siU0 
của con người. Nhiều người có đầu ốc lo xa bắt đầu lo lắng cho tương lai của 
điện anh trước những thử thách mi. 

Đại hội Hội Điện ảnh Việt Nam lần thứ 3 tổ chức từ ngày 39 đến ngày 
+ thăng 3 nắm 1888 cũng diễn ra trong bầu không khí đây lo âu trước 
những khá khăn của hoạt động điện ảnh. Bên cạnh những vấn để mang 
tính học thuật, nhiễu ý kiến nêu lên thực trạng đắng lo ngại mà ngành điện 
ảnh đang phải đổi mặt. Tuy nhiên, trong khuân khổ của một Đại hội mạng 
tính nghề nghiễp, những vấn để trên đã được nêu ra và trao đổi với sư tâm 
huyết và ý thức trách nhiệm của những người làm nghề. Vấn để tổ chức lại 
và vận hành ca một ngành nghệ thuật - kỹ thuật - kinh tế như điện ảnh SiêGi 
cho phù hựnp với yêu cầu tự thân của ná đồng thời đảm bảo được khả măng 
phát triển trong giai đoạn mi phải được giải quyết mặt cách od hẳn và khos 
học d cấp Nhà nước. 
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Trong bối cảnh đó, điện ảnh tài liệu cũng bước vào thời kỷ thứ thách 
mới. Chỉ tiêu phim hàng năm giảm dẫn một cách đăng lo ngại trong khi đội 
ngũ những nhà làm phim tài liêu và khoa học vẫn hùng hậu của cải thơi sản 
xuất tới trên 70 phim mỗi năm. Từ khoảng đầu những năm 90 trở đi, số lượng 
phim do Hãng phim Tài liệu và Khoa học trung ương sản xuất từ trên 70 
xuống öU, 30, lã và cho đến năm 1894-1995 chỉ còn 6 phim một năm gồm cả 
phim nhựa và phim video. Người ta bắt đầu bàn tính đến khả năng sáp nhập 
điện ảnh tài liệu với truyền hình, Không ít người lo ngại trước nguy cơ giải 
thể của điện ảnh tài liệu. Tuy nhiên sự tốn tại của điện ảnh tài liệu và khoa 
học xuất phát từ nhu cầu thực tế khách quan của đơi sống. từ yêu cầu nhất 
triển nội tại của ngành điện anh chứ tuyệt nhiên không phụ thuộc vào ý 
muốn chủ quan của một cá nhân não. Mặc dấu vậy, thực tế khó khăn đã tắc 
động tiêu cực đến tâm lý những người làm nghề khiến họ ít nhiều lúng túng, 
hoang mang. 

Đội ngũ làm phim bắt đầu phân tán. Nhiều người tìm cách chuyển sang 
hoạt động ở ngành khác, nhiều người bỏ nghề bỏ việc. Số côn lại thì làm việc 
cảm chừng nghe ngồng. Việc làm phim trở nên thử yêu hởi người ta côn lo 
kiếm sống hằng các công việc khắc chẳng liên quan gi lắm đến nghệ thuật. 
Nhiều người không cỏn hàn hứng làm phim, tâm lý “Thời buổi khú khăn nay 
làm phim cho ai xem” lan truyền làm nản lòng cả những người vốn chỉ biết 
sống bằng nghề làm phim tải liệu. Tỉnh hình đó khiến cho giai đoạn này chất 
lượng phim bị sa sút nghiêm trọng cả về nghệ thuật và kỹ thuật. Trong khi 
đó, nhu cầu phim tài liệu và khoa học vẫn không thể thiếu được đối với đời 
Sũng con người, | 

Vào thời kỷ này, ngành truyền hình đang có những bước phát triển cả 
về kỹ thuật và nội dung chương trình. Tuy nhiên đội ngũ làm phim tài liệu 
của truyền hình còn mỏng chưa thể đân ứng với nhu cầu thực tế. Bởi vậy 


+“. ¬hšrn tài liêu chủ yếu vẫn dựa vào các đơn vị sản xuất nhìn 
nguồn cung cấp nhìm Lãi lií Ỳ ] xuät nhim 


của điện ảnh. ¬¬ +. Ưn `. 
Sự phát triển của truyền hình với thế mạnh là tính nhanh nhạy, cận 
Ỉ r1 L : ' ï l 


đôc quyển phát sống đã khiến cho loại hình phim thời sự 
còn phù hợp. Vì vậy từ giai đoạn này điện ảnh tài liệu bỏ 
ẩm một thời đắc dụng, chỉ tập trung sản xuất các phim 


nhật thông tin và 
tủa điện ảnh khẳng 
hắn loại phim thơi sự Ý 
tải liêu và khoa hạc. 
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phim tải liệu vũ khoa học hiểu rõ ÿ nghĩa 
lăn lên với thực tế cuộc sống đề 
ất quan tâm đến 


Hơn ai hết, những người làm 
vả tặc dụng của những hỗ phim mä hộ phải : 
thực hiện. Đáp lại, dông đảo công chúng trong cä nước ï _ 
phim tài liệu và khoa học bởi nó gần gũi với cuộc sống của họ, nó mang lại 
những thông tin cẩn thiết và bỗ ích, nỗ gếp phản động viên tỉnh thân yếu quả 
hương đất nước, yêu cuộc sống yêu con người yếu lao động. nó hướng con 
người ta vào những mục đích tất đẹp đẳng thơi cảnh bảo và phê phần những 
biểu hiện của tiêu cực trong đối sống. Chính vi những lẽ dẻ, mặc dù đang phai 
đổi mặt với rất nhiều khó khăn, nhưng những nghệ sỹ tâm huyết vẫn dành 
sự đam mê của mình vào cái nghề làm phim tưởng như thi vị mà đầy nhọc 


nhãn truãn chuyễn. 
[IIL1.1 ĐỀ TÀI CỦA PHIM TẢI LIỆU VÀ KHOA HỌC 


Cũng giỗng như cắc thể laại khắc, để tài là khâu quan trọng đầu tiên 
đối với phim tãi liệu và khoa học. Cuộc sống vốn muôn hình muốn vẻ, nhưng 
người làm phim phải biết lựa chọn những nhân vật, những văn để độc đảo 
tiêu biểu, điển hình và có khả năng thể hiện được. Điểu này tưởng như đơn 
mãn nhưng lại mang tính quyết định đến sự thành bại của tắc phẩm. Có khi 
nhân vật rất điển hình nhưng chỉ có tắc dụng ủ địa phương, có khi vấn đề rất 
đặc đảo và tIêU hiểu nhưng khả năng thể hiện thành phim thì lại không dễ 
như viết thành báo hay thành sách. Hoặc nữa, có khi một nhân vật hay mệt 
mỗ hình kinh tế được coi là điển hình làm ăn giỏi nhưng chuẩn bị làm phưn 
thi lại không còn phù hợp với thực tế nữa, thậm chí đã mất đi tính tích cực 
và sẽ là phản tắc dụng nếu đem phổ hiển rộng rãi. 

Do chỉ tiêu phim ngày càng giảm sút, để tài của phim tài liệu và khoa 
học thời kỷ này cũng hị bé 2 ÂN cơ Lũng văn bắm vào cuộc sống nhưng để tải 
thường chỉ tập trung vào bề nổi, thiểu sâu sắc và độc đáo, Một số phim chọn 
được để tài hay nhưng cách thê hiện sáo mòn hời hợt, khai thác chưa sâu nên 
chất lượng nghệ thuật của táo phẩm bị hạn chế một cách đáng tiếc. 

Trong khi một “ ngươi hoang mang trước thực trạng khó khăn của điện 
ảnh nói chung, điện anh tài liệu và khoa họe nói riêng thì những người tâm 
huyết với nghề văn cỗ gang tHim mọi cách để làm ra những hồ phim tôt nhất 
trong điểu kiện có thê lúc ấy. | 
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Năm 1988 nhân sự kiện đưa hài cốt cựu hoàng Duy Tân về nước, đạo 
điển Lễ Mạnh Thích làm bạ phim Về cả hương (Hiền tập Quang Thịnh, Quay 
phim Nguyên Quốc Thành) muốn thông qua việc mô tả cuộc đời đây bị kịch 
của vị vua yêu nước để khẳng định tỉnh cảm đổi với dẫn tộc luôn là điểu 
thiêng hiếng nhất trong mỗi người Việt Nam, 

Gần bó với những ngưỡi thự xây dựng công trinh thuy điện sống Đà từ 
khi thực hiện bộ phim Đường dây lần sông Đã, năm 1990 Lê Mạnh Thích làm 
bộ phim Làng sông nh sáng (Quay phim Nguyễn Thước) tiếp tục phản ánh 
những nỗ lực của ngành điện đang gấp rút đẩy nhanh nhịp độ xây dựng công 
trinh mang tầm cũ thế kỷ của đất nước. Người xem thấy được nhịp độ khẩn 
trương của công cuộc điện khí hoá trong quá trình xây dựng đất nước theo 
những mục, tiêu mà Đại hội Đang lấn thứ VI để ra nhằm khi phục và phát 
triển đất nước. 

Ö măng để tài lịch sử, đạn diễn Đào Trong Rhánh liên tiếp cho ra hai 
tập phim Truyền kỳ uù sự thật và Hình búng tổ tiên, đó là những thông điệp 
về giá trị truyền thống dãn tộc được bảo lưu như một nguồn nỗi lực tiểm tảng 
mạnh mẽ trong tâm hỗn dẫn tộc Việt Nam. Năm 1888 nhãn dịp kỷ niêm 300 
năm chiến thắng của Quang Trung quét sạch gắn 30 vạn quân Thanh, bộ 
phim 300 năm nhữ uể Quang Trung (biên kịch Lại Văn Bình, đạo diễn Trấn 
Quý Lục, quay phim Phạm Binh, Xuân Tĩnh) được triển khai vào đủng dịp 
Tết Nguyên đán với lễ hội diễn ra đồng loạt ở Hà Nội, Quy Nhơn, Gia Lai - 
Công Tum để tưởng nhớ người anh hùng áo vải. 

Danh họa Nguyễn Phan Chúnh (Đạo diễn Ngọc Quỳnh, quay phim Công 
Thành Đức) là bộ phim chân dung được làm với cả sự trần trọng của những 
người làm phim đổi với một hậc tài danh của đất nước. 

Mặc dù số lượng phim rất ít nhưng các nhà làm phim vẫn dành sự 
quan tâm đăng lẽ vào những để tài xã hội vấn đang có rất nhiều biển đẳng 
ủ thời buổi đất nước mở cửa. Bộ phim Ẩœ mẹ (Eich ban và Đạo điền Lê 
Mạnh Thích, Quay phim Lê Chương, Đồ Duy Hùng) kể về những đứa trẻ 
lang thang nay được tập trung vào trong mật tổ ẩm từ thiện có tên là Xa 
mẹ. Ở một góc khác, phim Sự đam mê tắm tất của Lương Đức và Lệ Mỹ lại 
cảnh báo mối hiểm họa ma túy đang tàn phá cuộc sống một cách đẳng lo 
hgại. Cùng mảng để tài này, Hãng Phim Giải phóng sản xuất bộ phim Cái 
bến (Đạo diễn Văn Lê, Quay phim Đức Lai) muốn kêu gọi tình thương và 
trách nhiệm của cũng đẳng cùng vải những nỗ lực bản thần để tạo thành ca 
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sở giúp những đứa trẻ bụi đời, những số phận không may, bất hạnh trò 
thanh người lương thiện. 

tất nước đang gặp nhiều khó khắm, khi thực hi£ 

sinh làm hình thành 

củng với những cứ hội mới nhiều thỏi hư tật xấu nảy 
một. lối sống vị kỷ, lụy vật chất mà cøi nhẹ nhưữnE giá trị tình thần. Một số 
tác giả khai thắc để tãi này nhằm cảnh bảo nguy có tha hóa của đạo đức con 
người và khơi gợi lại những tình cảm tốt đẹp vốn có từ bao đời của dân tộc 
Việt Nam. Sau thành công của Hà Nột trang mắt ai, đạo tiện Trân Văn Thuỷ 
tiếp tục bắt tay vào thực hiện bộ phim Chuyện tử tế, Bộ phim để cập đến thực 
trạng đáng lo ngại của tình trạng tha hóa đạo đức đang có nguy cơ ngày một 
tăng trong xã hồi. Với cách đặt vấn để trực diện, phim nhìn thẳng vào những 
hiển tương tiêu cực đang tấn công hàng ngày hàng giữ vào những giả trị 
truyền thống của dẫn tộc. Vào thời điểm đó, bảo chí đã rộ lên hàng loạt bài 
chững tiêu cực một cách quyết liệt, các loại hình nghệ thuật khác như sản 
khẩu, văn học cũng cho ra đời những tắc phẩm có nội dung chống tiêu cực 
khả mạnh mẽ, bộ phim Chuyện tử tế là tiếng nói của điện ảnh tài liệu đồng 
gúp vào việc cảnh báo thực trạng xuống cấp của đạo đức lỗi sống đang phá 
huy truyền thống tốt đẹp vốn được chất chỉu vun đắp từ hàng nghìn đởi của 
cha ông ta. Là một phương tiện nghe nhìn, điện ảnh có hiệu ứng rất mạnh. 
bơi vậy cũng như Hả Nội trong mút q, (huyện tử tế đã gãy được ảnh hưởng 
lún trong dư luận xã hội. Ngoài những buổi công chiếu tại cặc trung tâm lắr 
ä thủ đã Hã Nãi, nhiễu buổi chiếu hai hỗ nhim nỗi trên được tổ chức tại các 
cơ quan, địa phương đã thu hút được lượng người xem rất đồng đảo. Gó thế 
nói đây là đúng góp rất đẳng kế của điện ảnh tài liệu trong đời sống xã hội. 
Bộ phim Thiện tà dc của Hãng phim Giải phóng do Văm Lễ đạo diễn và LÊ 
Công Thänh quay phim thể hiện cái nhìn tích Cực của những ngươi làm phim 
về vấn để muỗn thủa nhưng cũng rất thai sự này. Những lời hút rụ (Kịch hản 
và Đạo diễn Lại Văn Sinh, Quay phim Pham Cường - Doãn Bằng, Hãng phim 
Tài liệu và Khoa học Trung ương) như mặt hoài miêm về những giả trị truyễn 
thống. Có cái gì đó vừa day dứt vừa khơi gợi khi bộ phim phản ánh một thực 
tế thật đáng buồn, ấy là lới ru - sự kết tỉnh và thăng hoa của tỉnh mẫu tử đã 
từng nuôi dưỡng tâm hồn con người Việt Nam qua bao đời nay - đang tắt dẫn 
trên mỗi những igưữi mẹ trẻ. 

Nãm 1994, để kỷ niệm 40 năm chiến thắng Điện Biên Phủ, đao diễn Lò 
Minh, người con của Tây Bắc làm bộ nhìm #¿ ỗi tức Điện Hiên khải 


ên chính sách mở cửa, 


quát lại qua 
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trình vận động của cuộc kháng chiến thắn thánh để kết thúc bằng chiến dịch 
lịch sử mùa hẻ năm 1954 lận lại hòa bình ở miền Bắc Việt Nam. 

Bộ phìm Chuyện từ gúc công uiên của đạo diễn Trần Văn Thuy là câu 
chuyện cảm động về gia đỉnh anh Sơn, một cựu chiến binh trong chiến tranh 
chống Mỹ nay trở về làm nghề chụp ảnh tại công viên Lê-nin Hà Nội và 
những dị họa từ chất độc da cam rà anh và gia đỉnh phải gắnh chịu. 

Máng để tài về Chủ tịch Hồ Chí Minh là một thành công đáng kế của 
điện ảnh tài liệu trong thời kỳ này. Năm 1989 đạo diễn Đào Trọng Khánh 
làm nhìim Hồ Chỉ Minh hình ảnh của Người (Quay phim Phạm Ngọc Tuấn, 
Nguyễn Văn Hướng), năm 1880 hộ phim liổ Chí Minh chân dung một cũn 
người (Biên kịch Bành Bảo, Đạo điển Bùi Đình Hạc - Lê Mạnh Thích, Quay 
phim Đã Duy Hùng) ra đời, góp phần làm cho bộ sưu tập phim về Bắc Hỗ 
căng thêm phong phủ. 

Phim khoa học cố gắng bám sắt nhịp độ phát triển của đất nước, cắc tắc 
giả tìm những để tài đã và đang được ứng dụng trong cuộc sống như Giữ lây 
nụ cười bé thơ của Lương Đức và Vũ Lệ Mỹ, ng dụng laze chữa bệnh của 
cặc tắc gia Quốc Ảnh, N guyên Hội, Phùng Ty, Sự duưm mê tăm tất của Lương 
Đức và Vũ Lê Mỹ hay Khai thác mắt gấu của Lại Văn Sinh, 

Loai hình phim sân khẩu đã được làm như một thể nghiệm với Lưu 
Bình - Dương Lễ nay tiếp tục bằng Thoại Khanh - Châu Tuấn. Tuy nhiên 
loại phim này làm rất công phú tốn kém nhưng hiệu quả thực tế không 
cao nên chỉ củn lại ý nghĩa gin g1 tư liệu che những vũ chèo truyền thống 
nổi tiếng, 

Nói chung về để tài không có gì đột biến, vẫn là những mảng quen 
thuộc, thiếu sự tìm tôi mang tính điển hình đặc đảo mặc dù vào thủi kỳ bắt 
đầu thực hiện công cuộc đổi mới này rất nhiều vẫn để mới nảy sinh và là để 
tài tất cho điện ảnh tài liệu khai thắc. Cũng như các ngành nghệ thuật khác, 
việc chạn để tài có ý nghĩa rất quan trọng dối với sự thành công của một tắc 
phẩm điện ảnh tải liệu. Bởi vậy sự ng hẻo nàn về để tài khiển cho những phim 
tay chiếm một tý lệ rất ít, số còn lại chỉ ở mức phản ãnh, mình họa sự kiện 
cuộc sống theo những lối mòn ít cố sự tim tôi sắng tạo. 

Ũ phía Nam, Xí nghiệp phim Tổng hợp (nay là Hãng Phim Giải 
phóng) sản xuất cả ba loại hình phim: truyện, tải liệu và hoạt hình. Vào 
thập kỷ 80 của thế kỷ 20, Xưởng Tài liệu thuộc Xí nghiệp phim Tổng hợp 
thành phố Hồ Chi Minh có biên chế khoảng 40 người và mỗi năm làm tới 








._.. "re. 





TINH” IPNEEIEDNHGGTELILIIINNGENGEG-ZEN-SGL1——nnr.- T—__..... 


“Em - ME HEEEM :M - MHEEMNHHEZ.E-M--EMEH NHU=====mUH THNNNH- CEẼ— H> CS NHI, H 


70 LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT Na 


40 phim. Nhưng cũng như các đơn vị điện ảnh khác, số =- St Vũ SỐ phim 
cứ giảm dần cho đến thập kỷ 90 thì chỉ còn 2 đến 3 phim mỗi nằm. Kê tù 
năm 1995 đến nay thì các Xưởng phim truyện và tài liệu nhập vào thành 
Xưởng sản xuất phim. | 

Bước vào thời kỳ đổi mới, hiện thực cuộc sống ở các tỉnh phía Nam vốn 
đã phong phú nay càng trổ nên sỗi động. Thực tế đó gợi ra 7 ất nhiều để tài 
cho điện ảnh nói chung, điện ảnh tài liệu nói riêng. Tuy nhiên lúc này số 
lượng phim chỉ còn lại rất ít, cả Xưởng chỉ còn lại vài người làm phim tài liệu 
và rất lâu sau đồ không được bể sung lực lượng mới. Bởi vậy nhìn chúng chất 
lượng phim thời kỷ này không cao, sản xuất phim tải liệu chỉ mang ý nghĩa 
để tấn tại. 

Do số lượng ít nên các tác giả thường chọn các để tài phản ánh những 
hức xúc từ cuộc sống, Đa số các phim đi thẳng vào những vấn để mà xã hội 
đang quan tâm, những nguy cd đang tấn công vào đạo đức truyền thống khi 
đối mặt với nên kinh tế thị trường. 

Cô bưu tá trong phim Xóm nhà ngoại õ (Các tắc giá Nguyễn Khai-Anh 
Tuấn-Trần Đức Lai) đưa ta về một vùng quê nghèo ngoại ô thành phố Hỗ 
Chí Minh, nai đang bị õ nhiễm khả trầm trọng do rắc thải công nghiện và 
sinh hoạt từ thành phố dồn về. Cái nghẻo triển miễn chưa được cải thiện 
nay lại thêm tỉnh trạng õ nhiễm mỗi trường khiến cho nhân dân nơi đây 
sẵng rất vất và. Mặc dầu vậy họ vẫn gắn bỏ với xóm làng, như lời cô bưu 
tá khẳng định, nghẻo khó là vậy nhưng cái tỉnh cảm nề cứ níu kéo œ0" 
người ta ở lại. 

Bộ phim Gid uà thật (ịch bản Lê Hoàng, Đạo diễn Lê 'Trác, Quay phim 
Phan Quang Minh) lần ăn sự giả dối trong đối SỐnE con người, Hàng loạt mặt 
hàng giả bị phơi bày lên màn ảnh, từ thuốc tân dược, thực phẩm và các để 
dùng khác cho đến văn hoá phẩm đổi truy khiến ta không khỏi không lo nga! 
đến những hậu qua của SP Sen s Dn có là đáng lò ngại hơn là sự gia dõi của con 
người bởi nó là nguyên nhân của mọi sự giả đổi cân phải bị lên án, chính nó 
làm tha hoá một bộ phận cán bộ trong hệ thống cơ quan nhà nước gây nên 
tỉnh trạng tham ô hải lộ lợi dụng chức quyền để trục lợi cá nhân lam 6 nhiễm 
đời sống chúng ta. 

Đức XHnHh ng ME9 nmauilig họng PhuyNBeo tim “6, Quay phim Trấn 
ị i CO MU tường (Thực hiện: Văn LỄ - 


Lê Công Thành - Minh Tuần) cùng phản ảnh hiện trạng trẻ em lang thanš 
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cũ nh dẫn đến phạm tội. Mặc dù không thể đây đủ nhưng nhiễu nguyên 
nhãn cua tỉnh trạng trên được chị rũ, đó là do cuc sũng npheéon kh, cha mẹ 


bỏ nhau hay bỏ con, đo mê tín dị đoan và có cả phần do giáo dục nhà trưởng 


thiếu đây đủ, nhiều trương học xuống cấn, phòng học cho thuê để tăng thêm 
thu nhập, giáo viên bỏ nghề, rồi sự tràn lan của các loại hình văn hóa phẩm 
đổi trụy..v..v. Tất cả những thực tế đó đã tác động không nhỏ đến tâm lý tỉnh 
cam của trẻ em khiến chúng bị lỗi cuốn vào những suy nghĩ và hành dộng sai 
trái dẫn đến phạm tội. Ở phim Củi bến, các tác giả giải thiệu một cơ sở nhãn 
ái dạy nghề cho trẻ em lang thang, làng tốt của Dì Châu, ngươi mở lắp dạy 
nghề trên đã cảm hoá được nhiều đứa trẻ hư, hướng chúng vào con đương 
lương thiện. Tuy nhiên phim cũng khẳng định vấn để này phải được giải 
quyết ở cấp nhà nước, một vài Cái bến như ed sở của Di Châu không thể nào 
ngăn chặn được Hiện tượng không bình thường đang ngày càng có xu hưởng 
phất triển. Phim được trao giải Hồng sen Bạc tại Liên hoan phím Việt Nam 
lần thứ X tai Hải Phùng năm 1993 uà giát B - Giải thường Hột Điện anh Việt 
Nam năm. 1894. 

Cũng phản ánh thực trạng tội phạm gia tăng nhưng bộ phim Thiện tà 
de (Đạo diễn Văn Lễ, Quay phim Lẻ Công Thành) khẳng định rõ thiện và ắc 
là hai mặt trong một con người, cải này lớn lên thì cái kia nhỏ đi và điều đề 
tuy thuộc vào Huản cảnh khách quan của từng còn người. Cắc tắc gia đưa ra 
những tấm gương như một thày giáo có ba con bị bại liệt vận nuôi dạy chúng 
nên người, mật người thương bình phải hàng giữ vật lộn với thương tật 
nhưng vẫn vươn lên sống có ích, một cụ giả tự nguyện làm ba cây cầu cha 
quê hương mình, hay cả một ngư vốn phạm tội nay hoàn lương và trở 
thành hat nhân tích cực trong phong trào bảo vệ an nình trật tự... Lòng từ 
thiên vẫn nhiều hơn cái äc, bởi vậy phải ngăn ngửa cái äc bằng cách tưới tắm 
chữ Ciện, hẳn con người, phải làm sao cho con ngươi ta sống tốt với nhau hơn. 
"him được trao Giải đặc biết của Ban Giảm khúa Liên hoan nhĩm Việt Nam 
ấn thứ X năm 1893. 

Mặt số phim kết hựp vừa phê phản những thải độ võ trách nhiệm 
-Fũng cũng viện cách nghĩ và lối sống, vừa ca ngợi những nhẫn tế tích CC 
'rang đời sống như một truyền thống tất đẹp của con ngừơi Việt Nam đang 
tất cần được phát huy trong thời kỹ đôi mới. Chuyên của lương tâm (Kịch 
bản Hỗ Thanh, Đạo diễn Minh Trí, Quay phim Huỳnh Ngọc Trai - Võ Minh 
Tâm) cảnh báo sự xuống cấp của ngành y đang là nỗi lo ngại của xã hội. Rất 
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nhiễu cảnh bệnh viện đột nát, người bệnh phải sống trong điều kiện tôi tàn 
thiểu thốn đủ thứ. Trong khi các ca mổ hay cấp cửa không có đủ ôxy thì các 
bình öxy lắn nhỏ nằm chất đống hoen gĩ tại cất cở sở sản xuất tư nhân. Các 
thiết bị y tế thì quá cũ kỹ lạc hậu trong khi tình trạng quá tại tại các hệnh 
viện rất phổ hiến. 

Chủn dung một anh hùng (Rịch bản Ngõ Ngọc Mu Lang, Đạo diễn 
Định Anh Dũng, Quay phim Minh Tuấn) kế về người công nhân hai lẫn 
anh hùng Hỗ Giáo, một tấm gương điển hình trong lao động sản xuất 
Bằng những hình ảnh chân thực không tô vẽ bày đặt, hình ảnh người anh 
hùng cứ hiện ra trước mắt TIIELf01 xem mộc mặc đến không ngd. Suöät cä cuộc 
đời anh gắn liền với những đàn trâu bỏ sữa, thời gian anh sống với các loài 
vật lâu hơn cả thời gian sống với vợ con, vậy mà anh chẳng đòi hỏi gì vẫn 
sống thanh bạch giản dị đến mức tuểnh toàng. Anh không muốn nói đến 
nội vất và hay khó khăn của mình, phải thuyết phục mãi các nhà làm 
phim mới quay được cảnh bữa cơm của anh, và đó là những hình ảnh thật 
xúc động. Người xem cứ tự liên tưởng đến những bữa tiệc thịnh soạn mân 
cao cỗ đẩy của những kẻ sống bằng những dồng tiển bất chính. Giá trị củ: 
phim tải liệu chính là bởi nó gợi ra được trong suy nghĩ người xem nhữn: 
vấn để của cuộc sống để so sánh, để kêu gọi con người hãy biết sống ch: 
tốt dẹp hơn. 

Một vài tác giả đi tìm cái đẹp trong văn hóa dân gian Tây Nguyên nh: 
Khan Ginrai (Eich bàn và Đạo diễn Văn Lễ, Quay phim Lễ Công Thành - Vì 
Minh Tâm). Thông qua hình thức kế khan bộ phirm mang đến cho ta nhữH: 
nét khải quát về đơi sông văn hoá của ngươi Giara., Hằng cách dựng xen ki 
những cảnh kể khan, cắc sinh hoạt văn hóa như lễ hội, phong tục tập quấi 
với cuộc sống laa động sản xuất của đồng bào, người xem có thể hình du 
được tâm hẳn tỉnh cam và cả tính cách những người dân Tây Nguyên trÊT 
một vùng đất rất mầu mỡ cả về tài nguyên thiên nhiên và văn hóa này. Phúm 
được giải B Giải thưởng Hột Điện anh năm T904, 

Nói chung về hình thức thể hiện hầu hết các phim thiên về lối phản ảnh 
hiện thực một cách đơn giản. Một vài tác giả có chú tâm tìm tòi những hình 
tượng ẩn dụ để liên hệ nhưng hiệu quả không cao. Phim vẫn nặng về dhn£ 
lài bình để trình bày quan điểm của tác gia. Nhiều phim sử dụng nhạc nến 


nhằm chắn và hấu hết chưa khai thác tiếng động nhự một thành tố để tạt 
hiệu quả chân thực trong phim tài liệu, 
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IH.1.2 Những nét cơ bản về phong cách thể hiện 


Do những nguyên nhãn cả chủ quan và khách quan đã nêu ở phần 
trên, MONE cách thể hiện phim tài liệu khoa học ở giai đoạn này Ít có sự 
tìm tòi để đối mới cách làm. Vẫn là nhắn ánh hiện thực cuộc sống như nỏö 
vấn cá một cách đơn điệu, hỡi hợt, Nếu là gương người tốt việc tốt thì nặng 
về ca ngợi, dùng lới hình diễn tả ý đỗ tác giả, hình ảnh chỉ củn lä những 
bức tranh vô cảm minh họa, chưa nâng được nhân vật hay sự kiện lên tầm 
cao để trả thành những hình tượng nghệ thuật mang tính điển hình cố 
tính thuyết phục cao đối với người xem. Phim khoa học cũng chỉ dừng dủ 
mức độ giới thiệu một thành tựu khoa học kỹ thuật nào đấy mà chưa ởi 
sâu vào phần tích hoặc có cách thể hiện sinh động sắng tạo để tạo thành 
những tác phẩm nghệ thuật chuyển tải những nội dung khoa học một cách 
nhuẫn nhị, đễ hiểu và hấp dẫn. Hầu hết các bộ phim đếu sử dụng lới bình, 
nhạc nến mật cách máy múc tuỷ tiện, chưa khai thắc tiếng đẳng như lä 
một thành tố làm nên hiệu quá của nghệ thuật. Tắc phẩm điện ảnh là một 
sự kết hợp hài hòa khéo léo của các yếu tổ hình ảnh và âm thanh để tác 
động trực tiếp vào chức năng nghe và nhìn của ngưữi xem, bứi vậy nếu xử 
lý khöng khén, dễ đãi hay cầu thả sẽ không đạt được hiệu qua như mong 
muốn thậm chí gây khó chịu cho người xem. Những lúc cần nghe lời bình 
thi nhạc quá ốn ào, có lúc cần lắng xuống chỉ nên để âm nhạc mơn man gợi 
tảm thì lữi bình lại nói rã rả, lại có lúc cân lặng lại để hình ảnh tự nói thì 
ta lời bình, tiếng đồng và âm nhạc cứ đua nhau như một bản hòa ca lạc 
điệu. Một bộ phim như vậy thì dù hình anh có quay cầu kỷ công phu đến 
mãy cũng trở nên võ nghĩa. 

Tuy nhiễn một số tắc giả vẫn giữ được sự nghiễm túc căn thiết trong các 
tắc phẩm của mình. Hạ hấu hết là những ngươi tâm huyết với nghề và ít 
nhiều đã định hình về phong cách nghệ thuật. Trong tắt cä các loại hình nghệ 
thuật, giá trị của tắc nhấm tuỷ thuộc rất nhiều vào yếu tổ cá tính sắng tạo, 
hởi vậy mặc dầu côn nhiễu hạn chế nhưng vào giai đoạn này vẫn có những 
tắc phẩm gây được ấn tượng tất. cho ngư xem. 

Vàn những năm 80 của thể ký 3, bảo chí phản ảnh khá gay gắt về 
tỉnh trạng mẽ tín dị đoan đang có chiếu hướng gia tăng, nhiều kẻ lợi dụng 
lỏng tin của người đơi để lừa đáo kiếm lợi. Đạo diễn Thanh An đã dựa vào 
tột vụ án xét xử kẻ buôn thắn bản thành làm điểu bất chính để làm hộ 
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n vật chính tLrøũhHb phim là Kiểu Văn, 


phìm Hài học cha một con người, Nhã E129 DEN 
để đến nỗi khuynh gia 


một phụ nữ mê muội tin theo những điều nhằm nhí kg 
bại sản và thân tàn ma dại. Bộ phim đã thẳng thắn vạch mặt chỉ tên mụ 
đồng Chỉ đã dùng nhiều thủ đoạn lừa bịp những người lương thiện để kiếm 
tiển trục lợi. Với những bằng chứng cụ thể, với những hình anh chân thực 
cùng lời bình phân tích chặt chẽ, bộ phim góp một lới cảnh tỉnh cho những 
ai đang đấm đuổi với những ảo mộng viễn vỗng, kéo họ trở VỀ VỚI Cuộc sống 
thực tại. 

Tình trạng trẻ em hư luôn là điểu mà cả xã hội lo ngại. Có rất nhiều 
nguyên nhân đẩy những đứa trẻ đang tuổi ăn tuổi học vào con đường lắm 
lỗi và nhạm tội. Đảng và Nhà nước ta đã có những biện pháp tích cực nhäm 
hạn chế tình trạng này, những lớp học tình thương, những trại gião dưỡng 
được tổ chức để tiếp nhận những đứa trẻ lang thang cơ nhõ, đưa dẫn chúng 
vào nể nến khuôn phép và trả thành những cũng dẫn tốt cho xã hội. Bước 
ngoặt hiểm nghèo (Đạo điễn Vũ Đức, Quay phim Như Vũ) lấy bối cảnh là 
một trại giáo dưỡng ở Đồng Nai để mô tả những cổ gắng nuôi dạy những 
trẻ em đã từng lắm lỗi. Mỗi đứa mặt hoàn cảnh, có đứa đã từng cầm dao 
giết bạn, nhiều đứa khác từng giang hỗ ngang dọc một thửi. Có đứa thì bị 
cha mẹ hỏ rơi, có đứa lại từ bỏ cha mẹ... Tất ca đểu có một hậu quả chung 
là chúng đếu trở thành những đứa trẻ lang thang vỗ gia cư và sẵn sàng 
làm những điểu bất nhãn để kiếm sống. Sống trong trai giáo dưỡng, những 
đứa trẻ vốn tra tự do ngang ngạnh được ăn học bảo ban cặn kẽ chu đảo 
Chính tỉnh cảm thân thương của những người cắn bộ đã cảm hoá đượ: 
chúng, kéo chúng về với con đương lương thiện. Người xem cảm đẳng bửi 
những tình cảm chân thực mộc mạc của cán bộ và học viên trong một lới 
học đặc biệt. Bộ phim không chỉ có ý nghĩa nhân văn sâu sắc mã ròn mang 
tính cảnh báo mạnh mẽ đổi với những ông bố bà mẹ ít quan tâm đến cor 
cái. Nhiều cảnh quay sống động làm cho tính chắn thực của phim được để 
cao, Cũng chính vi vậy mà Như Vũ đã giành Giải Quay phim xuất sắc cho 
Bước nguặt hiểm nghèo tại biện hoan nhĩm Việt Nam lấn thứ LY năm 1990 
tại Nha Trang. 

_ủ phim Người chủ nhiệm hợp túc xã xi dụa của đạo diễn Trắn Quý Liét 
kế vẽ một nhãn vật DẠNG đãn ... Hy huyện Duy Xuyên tỉnh Quảng Nam. 
Ong tên là Lưu Bề tứng hoạt động cách mạng và bị tù đày nhiều năm trghE 
nhà tù Mỹ ngụy. Sau ngày giải phóng, với Cương vị chủ nhiệm Hợp tắc xã 
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Duy Sơn ông dỗn cả sức lực và tâm trị vào việc xây dựng cuộc sống mới nhằm 
chiến thăng cải nghèo đói vốn đeo đẳng quê hương õng từ lâu. Ông vận động 
nhân đân làm thủy điện với hy vọng có điện sẽ có tất cả. Những người nông 
dẫn chất phác và ngay thật tin then ông bởi bên trong cái vác dáng nhủ hé và 
khắc khổ của öng có một sức mạnh không gì lay chuyển nổi, để là niễm t1n. 
Trong khi đời sống còn rất khó khăn, bà con vẫn tự nguyện đóng góp sức 
người sức của theo ông làm thủy điện nhỏ. Cảnh những em học sinh cử hết 
gìu lên lớp lại tự nguyện xách một túi nhỏ xi măng lên đỉnh núi như nhưng 
đàn kiến. Cứ thế, hàng chục tấn xi măng được vận chuyển lên núi để xây 
thuỷ điện. Chỉ có lòng tin vào người chủ nhiệm vốn hết lòng vì dân mới khiến 
cũn người ta tự nguyện làm những việc như vậy. Và lỏng tìn của những TIgLfữ1 
dân xứ đạo đã được bù đắp, dòng điện đã mang lại những hiệu quả về nhiều 
mặt làm thay đổi cả một vũng quê vẫn quanh năm chỉ đây gió và cất trăng. 
Bã phim mộc mạc hình dị nhưng lại ấm ấp tỉnh người. Những hình anh chân 
thực truyền cho người xem sự cảm thông sâu sắc với cải khó đẻ nặng lẽn cơn 





người miễn trung và càng thêm cảm phục một con người biết sống hết mình 
vi quê hương cộng đồng làng xóm. 

Ủ Vũ nữ Trà Kiêu tắc gia Đào Trọng Khánh muốn đi tìm những nét 
đpp của một nến văn hóa từng rực rở tư nhiều thế ký vẽ trước: Nền văn 
hóa Qhăm. Những đường nét duyên dũng trong điệu múa của cỗ gãi Chăm 
cử đan xen với hình khối sù xì trầm mặc của những pho tượng và những 
bức phù điều cổ khiến ta hoài tưởng đến tâm hỗn bay hồng và nhiều tắm 
s¡/ của một dân tốc có một bản sắc riêng rất độc đáo. Thông qua đó, tắc giả 
Tư Tiên gửi tắm những Ÿ tử sầu xa về việc gìn giữ và nhất huy bản sắc 
!'ăng nủa các cũng đẳng dẫn cư sinh sững trong cùng lãnh thẽ. Bộ phim gúp 
trột mảng màu trong bức tranh văn hóa đa sắc của đại gia đình cấc dân 
tạp Việt Nam. Phim được tặnE Bằng set Bạc trang LHPVN lần thứ XỈ tạm 
la Nội, Lệ: 

Là người từng làm những hộ phim có. giã trị vẽ để tài Bắc Hỗ như 
Ì'guyễn A¡ Quốc đến uới Lê-nin, Đường uê Tô quốc, năm 1990 nhân kỷ niệm 
'-J tăm ngày sinh của Bác, đạo diện Hùi Kĩnh Hạc cùng đạo diễn Lễ Manh 
*tÍeh triển khai thực hiện bộ phim H2 Chỉ Minh, chân dung một cạn người 
teo kịch bản của nhà biên kịch Bành Bảo. Với độ đài 5 cuốn, bộ phim khái 
tắt cuộc đi và sự nghiện của Chủ tịch Hồ Ghí Minh một cách khá đầy đủ, 
Không.sa vào lối ghỉ chép biển niễn ŠH, các nhà làm phim đã khai thác 
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những tác phong bình dị gần gũi của Bác, thông qua những hình anh đầy 
sức thuyết phục, ta càng thấy chính cái giản dị đã làm nên sự cao cả trong 
cũn người Hồ Chỉ Minh, Nhiều thước phim tư liệu quý về Bác lần đầu tiên 
được sử dụng đã góp phần làm tăng thêm giả trị chăn thực khiến ngưữi xem 
cảnh thêm cảm phục vị lãnh tụ kính yêu, một nhãn cách lớn, một tâm hồn 
lớn, một con người lén. Bộ phim là một bức chân dung sống động và sắc nét 
vị anh hùng giải phóng đãn tộc, Danh nhãn văn hóa thế giới. Phần lới bình 
do nhà văn Nguyễn Định Thị viết vừa cô đọng vừa sâu sắc đã tạo ra một sức 
truyền cảm mạnh mẽ đến mọi người xem. Có thể nói đây là tắc phẩm điện 
ảnh tài liệu thành công nhất về Chủ tịch Hỗ Chí Minh. Ngay sau khi ra đi 
nó đã được dư luận đánh giá cao và được đồng đáo công chúng trần trọng 
đón nhận. 

Cũng dịp đó, đạo diễn Đào Trong Khánh cho ra mắt bộ phim Hỗ Chỉ 
Minh - hình ảnh của Người. Là mặt đạa điễn giàu cảm xúc, tác giá đã đưa 
vào trong phim của mỉnh những tỉnh cảm sẵu nặng và trần trọng đỗi với vị 
lãnh tụ kính yêu của dân tốc, Bộ phim cũng trãnh được lõi kế lẽ sự kiện theo 
trinh tự thời gian mà là những suy nghĩ, những tỉnh cảm của tắc giả trước 
một cuộc đời hết sức giản dị mà vĩ đại. Những hình ảnh thân quen đã sử dụng 
đâu đó nay được sắp xếp lại trang một mạch cảm xúc vừa chặt chẽ vừa mênh 
mang đây xúc động. Người xem đồng căm với những người làm phim bởi 
những tình cảm chân thành đó. Có thể nói để tài về Bác Hề luôn là nguẫn 
cảm xúc lớn lao và đổi đảo đối với các nhà làm phim tài liệu, Cuộc đơi và sự 
nghiệp của Bắc võ cùng phong phú, là chất liệu quý cho những tác phẩm có 
giả trị về nhiều mặt. Tại Liển hoạn phim Việt Nam lần thứ IX tổ chức ä thành 
phố biển Nha Trang năm 18980, hai bộ phim Hồ Chí Minh - chân dung một 
con người và Hồ Chí Minh - hình anh của Người được trao tặng đồng giải 
Bông sen Vàng. 

Là người tâm huyết với quan niệm cho rằng phim tải liệu cắn phải đi 
vào thân phận con người, năm 1885 đạo diễn Trần Văn Thủy làm bộ phìm 
Chuyện từ gúc công uiên. Toàn hộ câu chuyện trang phim xoay quanh cảnh 
ngộ gia đỉnh anh Sơn, một chiến sỹ quân đôi từng chiến đấu ở chiến trường 
Quảng Trị những năm tháng ác liệt của chiến tranh. Chính trong thời gian 
ấy, anh bị nhiễm chất đặc da cam để rỗi khi xuất ngũ trả về xây dựng #13 
đình, anh sinh ra hai đứa củn đểu chịu cảnh tật iguyến do ảnh hưởng củã 
loại chất độc quái ác mà giặc Mỹ đã sử dụng ở miền Nam Việt Nam. Hứa 
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con gái đã trên ¿0 tuôi mà ngây dại chẳng biết làm gì kể cả những việc đơn 
giản nhât đề tự phục vụ bản thân mình. Đứa bé trai thì mắc tật mù bẩm 
sịnh. Anh sơn làm nghề chụp ảnh tự do tại công viên Lê-nin, vợ anh may 
vá quần áo kiếm sống tại gia. Họ cứ âm thẩm sống trong một phố nhỏ của 
Hà Nội. Thương con thương chấu, người cha của anh Sơn ngày ngày đưa bề 
trai Thanh Tùng đến Cung thiếu nhỉ học nhạc. May sao trời phú cho Tùng 
cái khả năng thẩm âm khá tốt, em học đàn bầu và thường hay được đi biểu 
diễn đây đó... Bộ phim là một câu chuyên cảm động về tỉnh thương của 
người ông già nua với đứa châu nội khiếm thị. Nhiều cảnh quay ghi lại cuộc 
sống thực của cái gia đình bất hạnh nhưng ẩm cúng này khiến ngưởữi xem 
xúc động mạnh. Bộ phim chỉ thông qua một gia định nhủ nhưng lại đưa ra 
được những thông điệp của tác giả về hậu quả chiến tranh, về tỉnh yêu 
thương con người và cả những đay dứt về sự võ tình của người đời trước 
những mất mát của đồng loại. Bộ phím được trao giải A Giải thường Hội 
Điện ảnh Việt Nam năm 1895. 


I5 PHIM TÀI LIÊU CỦA CÁC ĐƠN VỊ KHÔNG TRỰC THUỘC BỘ 
VĂN HOÁ - THÔNG TTN 


HI.3.1 Điện ảnh Quân đội Nhân dân 


Ra đối từ ngày 17 thắng Ö năm 1880, đến nay tiện ảnh Quãn đội nhãn 
ủ n có một quá trình phát triển khá vững chắc. Nhiều thể hệ đã nối tiến 
'::au làm nên một truyền thống đăng tự hào và đóng góp phần không nhà 
v2 sự thành cào của nền điện ảnh cách mạng Việt Nam. Đội ngũ làm phim 
!-: liệu của điện ảnh quãn đội khả đồng đảo và dày dạn kinh nghiệm cũng 
I. sử bản lĩnh nghề nghiệp. Nhiều tắc phẩm của su th quân đội không chỉ 
° tác dụng giáo dục truyền thống chủ bộ đội mà côn gãy tiếng vang rộng rãi 
'+ng dư luận xã hột. | 
30 năm sau khi thành lận, ngây 17 thắng 8 nắm 1980 Điện ảnh Quân 
Ủìi nhân dân vinh dự được trao tậnE danh hiệu Đơn vị anh hùng lực lượng 
vụ trang. Đây là sự khẳng đình nhưnE đóng góp to lồn của những thế hệ làm 
Phim quan đội với sự nghiệp xây dựng và báo vệ 16 quốc, đồng thời cũng là 
PEuẩn động viên lớn đối với những " gười làm phim trong thời kỳ đổi mới đang 


lên Ta manh mẽ. sẵu näC và toàn diện trên đất nước ta. 
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Bước vào thửi kỷ này, Điện ảnh Quân đội nhãn dãn vẫn giữ được nhịn 
độ sản xuất mà ít chịu tác động của cơ chế thị trường. Để tài tuy có bị hạn 
chế, nhưng trong điều kiện hòa bình, các nhà làm phim lại có thêm đất để 
khai thác. Bên cạnh những bộ phim về truyền thống chiến tranh cách mạng 
như Đường mòn trên biển Đông, 4 tập Đường mòn Hồ Chí Minh, phim tài liệu 
quân đội đã đi sâu vào tâm tư tình cảm của những người lính. Nhiễu phim 
đã thể hiện sự quan tâm của Đảng, Nhà nước và nhân dân ta đổi với những 
người chiến sỹ đang phải làm nhiệm vụ ở nơi hải đảo biên giới như Trường 
Sa không xa, Đến uới Trường Sa, Chúng tôi sống bằng tình yêu, Những cột 
mốc trên biên Điểm súng cao hguyên, Tâm sự dòng bênh, u.u... Nhiều bộ phìm 
ca ngợi những phẩm chất tốt đen của người lính, ca ngợi tình quân dẫn vốn 
như một truyền thống và sức mạnh trong chiến tranh nay đang được gin gìu 
và phát huy trong thời đại mái. Đó là những hộ phim có ý nghĩa giáo dục sâu 
sắc đối với thể hệ các chiến sỹ hôm nay, giúp họ thêm quyết tâm hoàn thành 
nhiệm vụ. 

Thời kỳ này, hàng loạt phim truyễn thống về các quản bình chúng 
được xây dựng nhân địp những ngày kỹ miệm đã kịn thơi động viên tỉnh 
thần bộ đội ở khắp nơi trong cả nước và tạo ra một không khí thi đua kế 
thừa và quyết tâm xây dựng truyền thống quân đội. Bộ nhìm Một uùng đấi 
lịch sử (3 tâp) của nhóm tác giả Hà Tài - Khắc Thuần - Hoa Đình Đạt là 
bức tranh khái quát về lịch sử vùng đất Quân khu 4 trong hai cuộc khẳng 
chiến chống Pháp và chống Mỹ. Đất Quảng những năm tháng không quên 
của nhóm tắc giả Phạm Lệnh - Phan Quang Định - Thành Thái - Phạm 
Minh Tuấn gồm 3 tập đã dựng lại quá trình lịch sử khá dài kế từ khi thực 
dân Pháp xâm chiếm Đã Nẵng năm 1558, qua hai cuậc kháng chiến thắn 
thánh rồi bước vào xây dựng cuộc sống mới sau ngày giải phóng. Bộ phim 
giúp các chiến sỹ trẻ hình dung dược những chặng dưỡng lịch sử vẻ vang 
mà các thế hệ đi trước đã tạo dựng được, cảng thêm # thức được những gì 
mình phải làm cho xứng đắng hơn. Bình doàn phía Nam (Kịch bản và đạo 
điễn Xuân Thường, quay phim Nguyễn Hợi) là hai tập phim về Quân đoàn 
4 với truyền thống oai hùng tron kháng chiến chẳng Mỹ và nhiệm vụ quốc 
tế giúp đỡ nhân dân Cam pu chia thoát khỏi hoạ diệt chủng của bẻ lũ Pôn 
Pất. Binh đoàn Pắc Bó (Kịch bản Phạm tình lrọng, Đạo diễn Đình Giảng 

- Lê ong Mộc, Quay phim Hoa Định Đạt) tổng kết 10 năm làm tết công tác 
xây dựng kinh tế và củng cố quốc phòng trên tuyến đầu phía Bắc Tổ quốc. 
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tiý đodri quận tiên phong (Biên kịch Quốc Chung - Lê Lãm, Đạo diễn Phùng 
Độ, Quay phim Bùi Xuân Thiện) là phim truyền thống 4Ö nàn xây dựng và 
trưởng thành của sư đoàn 308. một đơn vị quân chủ lực đâu tiên của quân 
đội nhân dẫn Việt Nam được thành lập từ ngày 34 tháng 8 năm 1941. liai 
mươi năm ấy (Các tác giá: Phạm Ngọc Cảnh, Trần Duy Hinh, Xuân Nghiện) 
nói về công việc khó khăn thẩm lăng của Đoàn 969 bộ đội bảo vệ Lăng Chủ 
tịch Hỗ Chí Minh nhằm bảo quản tốt thi hài Bác... Ngoài ra còn khá nhiều 
phim phản ảnh các hoạt động của bê đội ở những lĩnh vực khác nhau như 
hoa học, đặc công, vận tại, quản y, hay cắc đơn vị bộ đội địa phương đang 
cố gắng vươn lên xây dựng kinh tế và củng cố quốc phòng theo những mục 
tiêu mới. 

Có thể nói vàn thời k ÿ này Điện ảnh Quân đội Nhân dân đạt được những 
thành cỗng đăng kể. Trong khi ngành điện ảnh nói chung đang rất khó khăn 
lắng túng trước cø chế thị trường thì các nhà làm phim quân đội vẫn giữ được 
một mặt hãng chất lượng khả ốn định. Nhiều bộ phim được xây dựng công 
phu đã đạt hiệu quả cao cá về hình thức thể hiện và nội dung tư tưởng gây 
xúc động mạnh mẽ cho rigưữi xem. 

Chàa An-xa-ra (Biên kịch Đào Thắng, Đạo diễn Trần Phi, Cuuay phim 
xiinh Tuấn) được sản xuất nắm 1888 để kỷ niệm 10 năm những chiến sỹ tỉnh 
ruyện Việt Nam chiến đâu để bảo vệ cuộc sống của ngưiữi dẫn Căm-pu-chia 
-ay trở về nước. Đó là cuộc chia tay đây xúc động, là tình cảm gắn hó trong 
lv sinh gian khổ để chống lại cãi ắc từng gieo giắc bao đau thương mẫt mắt 
-¡a dẫn tậc Cảm-pu-chla anh em, Hà phim đã giảnh Giải Đặc biệt của Ban 
da khảo Liên hoan phím Việt Nam lần thử IX tại Nha Tran g. 

Năm 1890 trên cød sử tập hợn toàn hộ những hình ảnh quay vỀ cuộc rút 

ân tình nguyện Việt Nam khỏi Căm-pu-chia sau khi đã hoàn thành 
hĩa vụ quốc tế can cả, cứu nhân dân Căm-pu-chia thoát khỏi thăm họa 
.;t chủng của bẻ lũ Pên- Pốt cực kỹ tàn bạo, các nhà điện ảnh € 
: đã làm hộ phìm Vước mất, ta cướt (Biên kịch và Đạo diễn: Đăng Xuân 
š1, Quay phim. hạt Tiuy8h, tìm Đỉnh bạt, Nguyễn Manh Hùng, Minh 
‹ăn, Đức Vĩnh) để phản RHh mặt Đũcch toàn điện, đây đủ và chân thưc về 
kiện quan trọng này. Không tưởng thuật sự kiên màã đi | 
tình cảm gắn bó giữa những ngươi chiến sỹ 
tăng lún nhãn đản Cäăm-npu-chia, bằng những 
sự việc con người cụ thể, bộ phim đã chứng 


_-._ 
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: vào phản ãnh 
tỉnh HBuyện Việt Nam với cắc 
nhân chứng sống động, những 
nunh hùng hẳn SỰ trong sãnE 
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thuỷ chung của Việt Nam với nước bạn Căm-pu-chia. Những nụ cươi đâm 
trong nước mắt của người dân Căm-pu-chia trang khi lưu luyến chia tay với 
bộ đội tình nguyện Việt Nam đủ nói lên tất cả những tình cảm thân thiết 

và cả sự biết dn chân thành mộc mạc. Người xem thấy xúc động mạnh như 
được tận mắt chứng kiến cảnh chia tay đầy ấn tượng mà cặc nhà làm phim 
đã ghi được một cách chân thực và sinh động. Để có được những hình ảnh 
thuyết nhục ấy, nhiều mũi quay phim được triển khai trên các tuyển khúc 
nhau, ä đâu cũng thấy được một tỉnh cảm chung sâu sắc và đâm âm như 
vậy của Chính phủ và nhân dân Căm-pu-chia đối với quân tình nguyện Việt 
Nam. Bộ phim đã đoạt Giải Bông sen Bạc tại Liên hoạn nhim Việt Nam lăn 
thứ IX năm 1990 uà Giải thưởng của Bộ Quốc phòng uề để tài chiến tranh 
cach mạng. 

Cùng với Nước mắt, nụ cười và Chào Ẩp-xa-ra, các nhà làm phim quân 
đặi còn làm một số phim khác phản ảnh mãi tình hữu nghị Việt Nam - Căm: 
pu-chia ở các gốc độ khắc nhau như Chuyện bế từ những pha tượng da 
(Những người làm phim: Mai Trung Tuyển, Phạm Minh Lợi, Lê Lãm) mô ta 
cũng trỉnh kiến trúc äng-ko kỹ vỹ, một di san văn hóa độc đáo của dân tộc 
Căm-nu-chia. 

20 năm sau ngày Bác Hỗ kinh yêu qua đời, những hình anh tư liệu quý 
miá ghi được trong giờ phút cuối cùng của Người mới được dựng thành một hộ 
phim có tên là Những giữ phút cuốt đời của Bác Hồ. Các tác giả: Phạm Quốc 
Vinh - Trần Ánh Trà - Thanh Xuân - Hoa Định Đạt đã chọn lọc, sử dụng 
nhiều tư liệu mà các nhà quay phim quân đội ghì được lúc sinh thời Bác của 
Bác. Đặc biệt là những hình ảnh ghi lại giấy phút cuối cùng của Bác trước 
lúc đi xa và lễ tang trọng thể tại quảng trưởng Ba Đình năm 19698, Bộ phim 
đã gãy xúc động cho đồng đảo người xem bằng những hình ảnh dung di, chân 
thực và có sức lay động mạnh mẽ. 

Phần đời nơi cửa phật (Biên kịch Ninh Kiểu, Đạo điển Phạm Huyền, 
Quay phim Lễ Đức Vĩnh) là một bộ phim khả độc đáo của Điện ảnh quản đội 
thời kỳ này. Tại ngôi chùa Cổ Lễ thuộc tỉnh Nam Định có tải 37 vị sư đã từng 
củi áo cà sa lên đường nhập ngũ. Vỏi quan niệm giết một hẻ ác để cứu muôn 
người hiển là phúc đẳng hà sa việc cấc nhà sư đi lính là thể hiện tỉnh thần 
nhập thế của các nhà tu hành. Khi đất nước bị xâm lăng thì việc tu hành 
cũng chẳng được yên, nơi thâm nghiêm nhà Phật cũng bị ham đạn tàn phá. 
bủi vậy mà hạ quyết chí ra dị, Khi đất nước thông nhất, nhiều người lại trả 
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về mái chùa cổ kính tụng kinh niệm phật, có người ở lại quân đội, có người 
chữa bệnh cứu đời, có người tu tại gia... Dẫu làm việc đạo hay việc đơi, họ 
đều hành sử theo cái tâm trong sáng và ngay thật. Không ít nhân vật, khá 
nhiều số phận và hoàn cảnh khác nhau nhưng tất cả được xử lý nhuần 
nhuyễn đan xen trong mối quan hệ Đạn - Đổi một cách khéo léo. Có thế nếi 
bộ phim đã mang một nội dung mới làm đa dạng thêm cho điện anh tài liệu 
quãn đội. 
Trang phim Đi tim đồng đại (Kịch bản Ninh Riểu - Trấn Biên, Đạo diễn 
Trịnh Rãng, Quay phim Nguyễn Hợi), các tác giả theo sắt các chiến sỹ đội đặc 
nhiệm đoàn 584 chui sâu vào rừng già để truy tìm hài cốt những người đồng 
chỉ đã hy sinh năm xưa. Mưa nắng đói mệt không ngăn được hước chân của 
họ. Mọi gian khổ chẳng thẩm thấp gì so vúi những người đã ngã xuống... 
Hàng trăm bộ hài cốt liệt sỹ đã được quy tập, nỗi đau mất mắt tuy không thể 
được lấp đầy nhưng nghĩa cử đồng đội thì thật trọn tỉnh vẹn nghĩa, nỗ lay 
động vào nơi thiêng liễng nhất của tỉnh cảm con người. Bồ phim được trao 
Bông sen uàng tại LHPVN lần thử X, Giải xuất sắc của Bộ Quốc nhàng uẻ 
Giải nhỉ Báo chẾ năm 1882. 
Bộ phim Cá một bài ca (Kịch bản và Đạo diễn Trần Vĩnh, Quay phim 
Trinh Rãng) nêu tâm gương Nguyễn Hỗng Phúc, một thương bình quanh 
năm phải nằm bất động trên giữdng bệnh nhưng đã không chịu khuất phục 
ố phận. Nghị lực và tỉnh yêu cuộc sống đã khiến cho anh vượt qua thương 
ật để tự học và sắng tác nhạc. Bài hát Hướng tràm của anh ra đời trong quân 

„ viện 108 được sử dụng trong phim có một vẻ mộc mạc trong sắng và truyền 
ảm bởi né như được vắt ra từ chính cuc đời người thương bình mà hình ảnh 
ổ anh được các nhà làm phim khắc họa một cách chân thực và đây xúc động. 
hìm được trao Bông sen Bạc tại LHPVN lần thử IX uà Giải B do Hộ Quốc 
hòng trao tặng giai đoại 1954-1883. 

Bốn tập Phim ưng mòn Hồ Chí Minh (Phim hợp tác với viện Nghệ 

keo và Lưu trữ điện ảnh Việt Nam; Kịch bản Trịnh Mai Diêm- Pham Minh 

.„ Đạo diễn Nguyễn Kha - Đặng Xuân Hải - Chí Tân, Quay nhĩm Bùi Xuân 

Xưện) được xây dựng công phu phản ánh quá trinh hình thành và phát triển 
ủa đường Trưởng 5dn, cũn đường huyết mạch nối liền hậu phương lớn miễn 
tiắp với tiến tuyển lớn miễn Nam. Da tâm quan trọng đặc hiệt của né, đường 
Trưởng Sơn là trọng điểm đánh phá ác liệt của địch trong suốt cuộc chiến 
tranh chống Mỹ. Đây là nơi thử thách sức chịu đựng của con người, là nơi đổi 
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đâu khốc liệt trong cuộc chiến đấu chống lại các ác và chúng ta đã thăng. Bộ 
phìm là một bản trương ca hào hùng về cuặc chiên tranh yếu nước vĩ đại. 
(Giữa những cảnh bam đạn ác liệt ta căng thấy tình yêu cuộc sống của dân Lọc 
Việt Nam thật mãnh liệt. Hình ảnh bà me nỗng dãn miệng nhai trầu bỏm 
bem đứng giữa đường ra hiệu cho xe đi có một sức biểu cảm mạnh mẽ về tình 
cam ý chí và cũng là sức mạnh tông hợp của cuặc chiến tranh nhãn đăn được 
coi là ác liệt vào bậc nhất của thế kỷ 90, 

_— thành cũng của Điện ảnh Quân đội Nhãn dân trong giải đoạn này phai 
kế đến bộ phim t#)ươỡng mòn trên biến Đông (Phim hợp tác với Viện Nghệ 
thuật và Lưu trữ điện ảnh Việt Nam; Kịch bản Nguyên Ngọc, Đạo diễn Lễ 
Thị - Phạm Huyền, Quay phim Lưu Quỷ - Phạm Minh Tuấn - Xuân Tỉnh - 
Phạm Thanh Hài. Có một con đường tưởng như võ hình nhưng lại hiển hiện 
rất rõ trong lịch sử chiến tranh cũng như trong ký ức những người lính. Đó 
là con đương bí mật vận chuyển vũ khí hãng hảa từ miển Bắc vào chiến 
trưởng miễn Nam được hình thành từ năm 1859. Trên những coũn tâu không 
số là những người cảm tử, họ sẵn sàng cho nỗ tung con tàu của mình nếu bị 
kẻ địch phát hiện... Thông qua những nhẫn chứng từng tham gia những 
chuyển tàu ấy kết hợn với những thước phim tư liệu quý giá, các nhà làm 
phim làm cho cam đường huyển thoại cứ hiện dẫn lên trang nhân thức TIữLf7I 
xem thành một con đương kết nổi trong lòng những người lính q11 cảm, con 
đường của niểm tin, ý chí và trở nên bắt tử. Bộ phim xứng đắng với các giải 
thưởng đã được trao năm đó: Bông sen Vàng LHPVN lần thử XI, Giải A Hội 
Điện ảnh năm 19984, Giải nhất Bộ Quc nhòng năm T994-1998 uà giải Œ Báo 
chí toàn quốc năm 18084. 

Có thể nói Điện ảnh Quân đội Nhân dân đã có những dáng vẻ riêng, 
tiếng nói riêng gốp phân làm đa dạng và phong phú thể loại phim tài liệu. 
Không bị chì phối bữi những khủ khản do chuyển đổi cơ chế quän lý, với Su 
õn đỉnh đẳng bộ từ khâu gản xuất đến phát hành, các nhà làm nhim quän đội 
vẫn đều đăn cho ra đời trên dưới 10 phim mỗi năm. Đội ngũ sắng tác vốn 
từng trải trong chiến tranh nay lại đứng vững trên vỊị trí của mình. Mặc dù 
không được bể sung đội ngũ sắng tắc trong suốt một thời gian đải nhưng 
nhiều người trong số họ vốn xuất thân quay phim nay được đào tạo lại để trỏ 
Kinh nghiệm và kiến thức đã làm thành bản lĩnh trong mỗi 


thành đao diễn. so Œ 
ê khiến cho những tác nhằm của ho luôn 


con người, công thêm lỏng yếu ngh 
giành được những vị trí xửnE đăng. 
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IH.2.3 Điện ảnh Công an Nhân dân 


Từ năm 1867, giữa lúc đế quốc Mỹ đang đánh nhà miến Bắc dữ dội, một 
tổ làm phim gồm hai nhà biên kịch Doãn Quế, Anh Sinh và nhà quay phim 
Châu Huế đã quay những thước phim đầu tiễn của Điện anh Công an ở 
những vùng trọng điểm ác liệt như ga Hàng Có Hà Nội, thị xã Phú Lý, ngã 
ba Đồng Lộc, cẳng Hải Phòng, kho xăng Đức Giang, v.v... Trong số những tư 
liệu mày cá hình ảnh những chiến sỹ cảnh sắt vượt qua bom đan để cứu đẫn, 
cứu những đoàn xe, những chuyến tàu chi viện cho miến Nam. Đó chính là 
tiến thắn của Điện ảnh Công an Nhân dẫn ngày nay. 

Ngày 14 thắng 3 năm 1970 Bộ Công an ra quyết định thành lập đơn 
vị điện ảnh chính thức của mình: Đội điện ảnh thuậc Cục tuyên huận Bộ 
Công an. Trải qua mấy thập kỹ phát triển, đến nay Điện ảnh Công an nhân 
đdän đã trưởng thành, là một đơn vị chuyên sản xuất các loại phim truyện, 
phim tải liệu nghệ thuật, phim giáo khoa nghiệp vụ, phim truyền thống lịch 
sử, quay tư liệu cắc sự kiện quan trọng và hoạt động nghiệp vụ của lực lượng 
công an nhân dân. Ngoài ra điện ảnh công an nhẫn dẫn còn hợp tắc, liên 
doanh sản xuất phim với các cơ quan, đơn vị điện ảnh, truyền hình trong và 
ngoài nước. Bước vào thời kỷ đổi mới, những người làm phim tài liệu của 
điện ảnh công an nhắn dẫn đang cũ gắng để vươn lên đắp ứng với những nhu 
cảu mới. 

Cũng không bị ảnh hưởng lún bởi cơ chế thị trường nhưng thửi kỷ này 
Điện anh Công An Nhãn dân văn là một dơn vị hoạt động văn hả văn nghệ 
trung lực lượng an mình cũng chưa tạo ra được những tắc phẩm điện ảnh tài 
liệu xuất sắc. Bố lượng phim hàng năm không nhiều, chủ yêu căn cử vào nhủ 
cầu tuyên truyền cụ thể mà ngành cấp kinh phí để thực hiện. Thiết bị không 
đủ, lực lượng sáng tác không đồng, khi cần thì mãi các tặc gia bên ngoài công 
Lắc, đổi tượng phục vụ được xác định chủ yếu là cần bộ chiến sỹ trong ngành 
nên để tài chỉ bỏ hẹp trong khuôn khổ nhật. đình. Tất eñ những đãc điểm đó 
khiến cho việc sản xuất phim chỉ mang ý nghĩa duy tri kế hoạch và ít có điểu 
tiễn để có thể tạo ra được những tác nhẩm lồn. Mặc dâu vậy một số bộ phim 
đã vượt qua phạm vi tuyên truyền giáo dục trong ngành để gây được sự chú 
ÿ của đông đảo người xem trong cả nước và góp phần 


XE? 2A am nhong phú thêm 
cho diện mạo của điện anh tài liệu Việt Nam. 
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Hầu hết cắc phim ca ngợi hình ảnh người chiến sỹ công an nhãn dân 
trên mặt trận bảo vệ an ninh của Tổ quốc ở những cương vị khắc nhau và 
trong những thời điểm lịch sử khác nhau như Những chiến sy cần uệ Búc Hỏ 
(Hiên kịch Cao Bá Sánh, Đạo diễn Nguyễn Văn Thu), Tiếng gũi c0n đương 
(Biên kịch Nguyễn Văn Tuân, Đạo diễn Nguyễn Chiến, Quay phim Khắc 
Sơn) v.v... Một số phim kể lại những vụ án lớn thông qua việc tìm lại những 
nhân chứng kết hợp với nhiều tư liệu quý khá hấp dẫn như Vụ đn Ôn Như 
Hầu (Biên kịch - Đạo diễn Lễ Quang Phú, Quay phim Mai Trung Tuyển), Âm 
uang một chiến công (Biên kịch - Đạo diễn Nguyễn Chiến, Quay phim Trịnh 
Lưu liêm). Một số phim khai thắc tình cảnh đáng thương của những người 
đi tản trái phép để cảnh bảa cho những ai còn muốn kiểm tìm một cuộc gỗnE 
miäu sang nơi đất khách. 

Áo tưởng một chữn trữt (3 tập, Biên kịch - Đạo điển Lễ Quang Phú, Quay 
nhìm Xuân Thành) là mặt bộ phim được quay khá công phu về tỉnh trạng 
người Việt Nam tại cäc trai ty nạn Hỗng Kông. Các tắc giá đã đến tận nơi, 
tìm gặp được khả nhiều nhãn vật, khai thắc được tâm tư nguyện vọng của 
những cũn người đăng thương này, rỗi lại tìm gặp những người thân của họ 
nơi quê nhà. Qua những câu chuyện của họ ta thấy bộc lộ tất cả mặt trái 
trong việc tổ chức vượt biên trãi phép của những kẻ xấu từng một thời làm 
rủi luan cuỗec sống chúng ta. Thông qua thực tế nghiệt ngã tại các trai ty nạn 
như những cảnh đâm chém nhau, thông qua những tắm sự ăn nän hổi hận 
của nhiều người bị vũ mộng nơi đất khách xa lạ và đây bất trắc, những người 
làm phim đưa ra một thông điện chủ những ai củn vương vấn ảo tưởng về một 
cuộc sống giả tạo hãy tỉnh ngộ mà quay về với thực tại, Quê hương đẫu còn 
nghèn khó nhưng ở đồ ta có tất ca. Tương lai cuộc sống nằm trong chính hàn 
tây khối óc của mỗi người. Ngay cả khi ai đó lắm lỗi trở về, ca cộng đẳng vẫn 
dang rộng tay chào đón với tỉnh thân bao dung, chia sẻ và đùm học, Phim 
được trao Giải Đặc biệt của Ban Giảm hhúa tại Liên hoan nhĩm Việt Nam lần 
thứ X năm 18843, tại Hai Phòng. — 

Nhìn chung về phong cách biểu hiện, các phim của điện ảnh Công an 
Nhân dân cũng không vượt qua dược cách làm thông thương, chưa tạo ra 
được một dâu ân riêng. Hầu hết các phim có kết câu đơn giản, chủ yếu lã 
thuật lại câu chuyện hay sự kiện một cách rõ răng dễ hiểu mà chưa năng lên 
tầm cao hơn để có thể trở thành những hình tượng nghệ thuật mang tính 
khái quát sâu hơn rộng hơn và tiều biểu hơn. Nhiều phim nêu được vấn dể, 
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tìm được nhân vật, nhưng lại khai thác hỡi hợt, thiếu những chỉ tiết độc đáo 
rên hiệu quả của nhim còn nhiều hạn chế, 


IV. PHIM TÀI LIEỀU 
TƯ NĂM 1885 ĐẾN ĐẦU NĂM 2003 


TV.1 PHIM TÀI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ TRỰC THUỘC BỘ VĂN HÓA 
- THÔNG TIN 


Tháng 3ä năm 1888 Xí nghiện Phim Tải liệu và Khoa học Trung trdng 
chính thức đổi tên thành Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung ương. Đội 
ngũ nghệ sỹ cần bộ công nhân viên vẫn còn khá đông, khoảng trên 300 người 
nhưng phần nhiều hị phân tâm do tác động của những khó khăn khách quan 
ngày một đẻ nặng lên cuộc sống của họ. Chỉ tiêu phim hàng năm cứ giảm dẫn 
từ 70 xuống ñũ, 40, 30, 50 rỗi chỉ còn chững 10-15 phim vào thời điểm này, 
Tĩnh trang quá tải về nhãn sự trả nên bức hãch. Trong mấy năm liễn việc tra 
lương chậm so với thơi hạn thương xuyên xay ra, phim làm xong tới mãy năm 
vẫn chưa có nhuận bút. Nhiều người tâm huyết với nghề tỏ ra lo lắng đến sự 
tấn tại của điện ảnh tài liệu, Thêm vào đó, sự phát triển nhanh, mạnh của 
hệ thống truyễn hình từ trung ương đến địa phương đã khiến nhiều ngươi 
nghĩ đến khả năng sắt nhập điện ảnh tài liệu với truyền hình hoặc thậm chí 
giải thể Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung ương. Một tâm trạng Ìo âu 
lan truyển trong giải nghệ sỹ điện ảnh tài liệu. Những người tâm huyết nhất 
ngỗi lại với nhau, họ là những thể hệ rất khác nhau nhưng cùng chung một 
nỗi đam mê là nghề làm phim tải liệu, đó là Ma Cương, Trần Quý Lục, Ngạc 
Quuỳnh, Lễ Mạnh Thích, Trần Văn Thủy, Lò Minh, Hỗ Trí Phổ, Nguyễn Xã 
Hội, Đào Trọng Khánh, Phùng Ty, Quấc Anh, Nguyễn Sỹ Chung, Lương Đức, 
Lại Văn Sinh, Vương Khánh Luông, Nguyễn TThưiác, Nguyễn Văn Hướng, 
Nguyễn Như Vũ, Lê Hỗng Chương, Đào Thanh Tùng v.v... Sau những băn 
khoăn lo lắng, mọi người chợt nhận ra rằng chỉ có chất lượng tác phẩm môi 
củ thể cứu vãn được tình thể sa sút của điện ảnh nói chung, điện ảnh tải liệu 
nói riêng. Và họ quyết tâm xiết lại đội ngũ để củng nhau dân tâm huyết vào 
những bộ phim của mình. 

Đúng vào lúc đó, Bộ Văn hóa - Thông tin quyết định triển khai Chương 
trinh chấn hưng điện ảnh nhằm củng cố lại tình hình hoạt đẳng điện ảnh 
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trong ca nước. Mặc dù k“hũng thể đáp ứng ngay mọi yêu cầu cho mặt ngành 


rất đặc thù tổng hợp cả Nghệ thuật - Kỹ thuật - Kinh tế này nhưng cö thể nói 
Chương trình chân hưng điện anh đã tạo ra nhưng cơ sở tốt để giảm bát 
những khó khăn, từng bước ổn định lại cắc hoạt động điện ảnh. Và điều đặc 
biệt quan trọng là nó góp phần lấy lai được cái không khí sắãng tác trong giỏi 
nghệ sỹ điện ảnh. Khi lao động sáng tạo, mà đặc biệt là lao dộnE nghệ thuật 
đã là niểm hứng khởi thì nó sẽ tạo ra những hiệu quả to lún và thiết thực. 

Nằm trong chương trình chấn hưng điện ảnh, Hãng phim Tài liệu vả 
Khoa học Trung ương được trang bị thêm một số thiết bị, đặc biệt là dãy 
chuyển sản xuất phim bằng băng hình video. Cũng từ đây, chỉ tiêu phìm 
nhựa hàng năm chỉ côn từ 1 đến 5 hộ, số còn lại là phim video. 

Do tính năng kỹ thuật tiên tiến và hiện đại, thiết bị video có rất nhiều 
tín thể trong việc làm phim tài liệu và khoa học. Nhiều cảnh quay nếu thực 
hiển hằng phim nhựa sẽ rất khá khăn nhưng với video thì lại dễ dàng hún. 
Nhiễn kỹ xao trước đãy không thể thực hiện được thi nay kỹ thuật video 
xử lý không mấy khó khăn khiến cho khả năng sáng tạo của người làm 
phim được mở rộng. Tất cả những điều đồ một mặt tạo thuận lợi đáng kế 
cho việc làm phim, khích lệ tính sãng tạo trong đội ngũ sắng tắc, nhưng 
mặt khắc nó gãy tâm lý dễ đãi và lạm dụng kỹ thuật, làm ảnh hướng không 
ít tới tính chân thực - yếu tổ được cøi là quan trọng nhất đổi với tác phẩm 
điện ảnh tải liệu. 

Tháng 3 năm 1886 Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung tương tròn 40 
tuổi. Nhân dịp nãy, Nhà nước trao tặng Hãng Huân chương Đặc lập hạng bại. 
Buổi lễ tổ chức trang trọng tại Hội trường Bảo tàng Hồ Chí Minh. Các thế hệ 
làm phim tải liệu gặp lại nhau, những câu chuyện cử miễn man không ngút 
về những kỷ niệm vui buồn của nghiệp làm phim tài liệu. Ài cũng chung một 
niềm tự hào về danh hiệu Anh hùng mà Đảng và Nhà nước đã trao tặng cho 
Hãng từ năm 1885, và rồi ai cũng lo lắng đến sự tân tại và phát triển của 
Hãng trong tương lai. 

Nhân dịp này, Đạo điển Ngọc Quỳnh trinh chiếu bộ phim Điện anh tài 
liệu, con người uà năm tháng. Bộ phìm khải quật quá trình phát triển của 
Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung ương. Cùng những sự kiện, những 
kỷ niệm hào hùng là cảm xúc của những người làm phim về nghề, về đẳng 
nghiệp, về những người đã hy sinh vì sự nghiệp... Lời bình của Đào TrọnE 
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Khánh cử như kéo mọi người về với căn nhà chung bình dị trên con đương 
Hoàng Hoa Thám thân quen. Và điều ấy như một lời nhắc nhớ những thế 
hệ hãm nay phải làm sao tiếp tục một cách xứng đăng truyền thống văn củ 
của một đơn vị được coi là đầu đàn của điện ảnh tải liệu Việt Nam. 

Có một thực tế là nhu cầu về phim tải liệu và khoa học không mất đi 
mà ngày càng cao hữn cả về số lượng và chất lượng. Trình độ thưởng thức 
nghệ thuật của người xem tăng lên, lượng thông tin về mọi mặt ngày cảng 
đổi dào phong phú. Công cuộc đổi mới đã qua một thực tế trải nghiệm và 
mang lại nhiều đối thay rất căn bản. Điện ảnh tài liệu chính là cuặc sũng, hởi 
vậy nếu không theo kịp tốc đô phát triển của cuộc sống thì điện ảnh tài liệu 
sẽ không thế phát triển được. Thực tế đó đôi hỏi các nhà làm phim phải cễ 
gắng rất nhiều nếu như ho muốn cập nhật với thơi đại mới. Và họ đã nhận 
thức được điểu đó. 

Những huổi tổng kết nghệ thuật ở Hãng phim Tài liệu và Khoa học 
Trung ương hắt đầu sôi nổi trả lại sau mấy năm im ắng, Chất lượng tác phẩm 
được nêu ra, bàn cãi, mổ xẻ, tranh luận mặt cách thẳng thắn và quyết liệt. 
Từng hộ phim được góp ý về những điểm mạnh và yếu, cắc nghệ sỹ không 
ngắn ngại nói thẳng với nhau những suy nghĩ của mình. Một không khí học 
thuật võ tư đây trách nhiệm được khơi dậy thay cho những dêm pha đố ky. 
Tất cả mọi người đều thống nhất rằng chất lượng phim chính là điểu quan 
trọng nhất, có ý nghĩa sống củn đối với sự tốn tại và phắt triển của điện ảnh 
tài liệu trong thời buổi như hiện nay, 

Sau những nõ lực không nhỏ, phim tài liệu dẫn dân lấy lại được nhịn 
độ của mình. Chất lượng phim được coi trong ở tất cả các khâu từ hình ảnh 
đến lời bình, tiếng động và âm nhạc. Không khí làm việc nghiễm túc trở 
lại. Một sự ganh đua cứ âm thẩm thôi thúc các nhà làm phim ngay trong 
một đơn vị và giữa các đơn vị với nhau. Cứ mỗi kỷ Liên hoan nhim quốc 
gia hay việc trao giải hàng nắm của Hội Điện ảnh, những người làm phìm 
lại có địp giao lưu, thưởng thức các phẩm của bạn bè đồng nghiệp và nhìn 
lai chính tắc phẩm của mình trang một mặt bằng chung. Cũng vào những 
dịp đó, dư luận người xem và báo chỉ tập trung bản luận trao đổi giúp 
những người làm phim có thể tiếp nhận được nhiều điểu bổ ích từ cách 
chọn để tài, phương pháp tiếp cận để tài đến hình thức khai thác thể hiện. 
Chính những nhãn tế đó đã khiến cho phim tài liệu và khoa hạc ngày càng 
tốt hơn hay hơn. 


NAY 
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IV.1.1 Để tài của phim tải liệu và khoa học 


Điện ảnh tài liệu bắt nguồn từ cuộc sống để rồi lại quay lại phục vụ 
chính cuộc sống con người, Để tài của phim tài liệu và khoa học chính là cuộc 
sống với tất cả sự phong phú và đa đạng của nó, trong đó con ngươi luờn lả 
nhân vật trung tâm mang những đặc trưng của xã hội và thời đại mã họ đang 
sống. Bất kể là để tài gì và thể hiện dưới hình thức não thì con người vận phái 
là đối tượng phản ánh chủ yếu của một tác phẩm điện ảnh tải liệu, nếu tách 
rửi con người khỏi hoàn cảnh hoặc mỗ tả một cách hơi hợt nông cạn thì tác 
phẩm đểu trở nên mờ nhạt thiếu sức thuyết phục. Những tắc phẩm được 
đánh giá cao thường chọn được những để tài tiêu biểu, độc đảo trong đó con 
người được mỗ tả một cách đây đủ, trọn vẹn và chăn thực. 

Vào thửi kỷ này, để tài của nhìm tải liệu và khoa học được chọn lựa kỹ 
hơn. Những người làm phim đã bắt đầu tính ngay đến hiệu quả của tác nhằm 
mỗi khi quyết định làm một hộ phim. Nếu như ở giai đoạn trước, tăm lý “tan 
cho nỉ xem” là nhổ biến thì vào lúc này câu hỏi đặt ra là “lâm củi gỉ, làm để 
làm gì uà làm như thể nào”. Những để tài hay thương được mọi ngưới xúm 
vào trao đổi tranh luận. Hội đồng nghệ thuật đọc từ để cương cho đến kịch 
hản rồi tiếp tục góp ý ở các khâu duyệt hình và hòa âm. Phim tải liệu là phim 
tác giả, cá tính sắng tạo là nhân tổ quyết định đến sự thành bại của tác 

„ phẩm, tuy nhiên những ý kiến tâm huyết của đồng nghiệp lúc nào cũng đóng 
val trõ quan trọn để cặc tắc 1ñ có thể tiến thu bổ xung năãng cao chãt lượng 
cho tắc phẩm của mình. 

Chất lượng được coi là tiêu chí hàng đấu, bởi vậy để tài được chơn trước 
hết phải là những vấn để độc đáo, tiêu biểu, thiết thực với đời sỗng và hứa 
hẹn cho những bộ phim hay. Vào giai đoạn này, mỗi nắm Hãng phim Tài liêu 
và Khoa học Trung ương vẫn chỉ được giao chỉ tiêu rất hạn chế: 6 - 7 phim. 
Phải sau 4 lắn liên tiếp giành thắng lợi ở Liên hoan phim Châu Á - Thái Bình 
Dương thì số lượng phim mới tăng lên 10 phìim vào năm 2001, rồi 13 nhìm 
vào năm 2002. Do số lượng ít, việc chọn để tài lại căn cứ vào chất lượng nên 
nếu nhìn tổng thể, để tài của phim tài liệu và khoa học giai đoạn này không 
trải rộng theo kiểu tuyên truyền đồng đều cho mọi lĩnh vực đời sống xã hội 
như vào thời kỷ làm tới trên 70 phim một năm. Các tắc gia đi tìm những vấn 
để bức xúc, những số phận đặc biệt, những cầu chuyện hoặc sự kiện điển hình 
gây xúc động lòng người. Thực tế đó khiển cho có khi trong một năm tỷ lệ để 
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tài hậu chiến chiếm khá cao so với những để tài đi sâu vàn khai thắc cắc nhân 
tö tích cực trong công cuộc xây dựng đơi sống mi. 

Đật nước Việt Nam đã trải qua nhiễu nắm chiến tranh ắc liệt. sư mắt 
mắt trong chiến tranh vỏ cùng to lớn và ảnh hưởng của nỗ thật dai dẳng. 
Biết bao gia đỉnh phải gánh chịu hậu qua của bam đạn, của chất độc da 
cam, của bom mìn còn ấn sâu tr ong lòng đất. Hoà bình đã được lập lại trên 
một phần tư thế ký, vậy mà ký ức về chiến tranh vẫn không ngút âm anh 
tũn ngưỡi, dư äm của ná vẫn gợi lại những nét buẩn không dễ gì khỏa lấp 
hết. được. Bởi vậy, để tài hậu chiến luôn được các nhà làm phim khai thắc 
ö nhiễu góc độ khác nhau. Và cũng có thể nói không ít bộ phìim đã thành 
củng ở mäng để tài này như Nơi chiến tranh đũ đổi qua, Vũ cuc sửng hình 
yên, Sinh năm 1979, Mặt thời để nhú, Trẻ lại Ngư Thuy, Tiếng uĩ cảm ở Mỹ 
Lai, Chị Năm “hùng”, Di chúc của những oan hồn, Cát chủy, bừng lê giữa 
đời thường 0u... 

Những để tài về đài sống xã hội nói chung cũng chiếm một tỷ lệ không 
nhỏ. Đó là những bộ phim khai thắc những con người có số phận éo le bất 
hạnh hay đang phải đương đầu với hoàn cảnh đặc biệt cần được sự cam thông 
giúp đã của toàn xã hội. Có thể kế một số phim như Chuyện từ gúc công uiên, 
Chuyên thủn nguyên, Ngôt nhà không củn đàn ông, Chân quê, Đồng nghiên, 
[hàng múu, Cửi bến U.U... 

Với một nước nông nghiệp như nước ta, vấn để nông thân - nỗng nghiệp 
- aỗng dân là để tài không thể thiếu trong phìm tải liệu và khoa học. Quả 
¡ :nh công nghiệp hoá - hiện đại hoà đất nước đã và đang tắc động mạnh đến 

phát triển của nông thôn làm cha diện mạo các làng quê Việt Nam thay 

¡ mạnh mẽ, đời sống nững dân năng lên rõ rệt. Nhưng cũng trong quá trình 
nhiều vấn để nảy sinh khiến chúng ta phải suy nghĩ. Không chỉ phản ảnh 
ững thành tựu đổi mới trong lĩnh vực nông nghiệp, các nhà làm phim đã 
‹ảng cải nhìn của mình vào ca những vấn để bức xúc của nũng thôn trước 
¡¿ cầu đô thị hoá công nghiệp hoá. Nêu Chún quê phác hoa những nét khái 
át của một nông thôn Việt Nam đương đại thì Chuyên ở làng Tê lại đi vào 
št địa phương cụ thể đang xoay xở với cuộc sống khi đất đại nông nghiện 
¿ng thu hẹp dần trước sự mở mang của các khu công nghiệp. Nếu Xuyên 
;dt thể ky cho thấy sự đổi mới cd chế đã mang lại điểu kỳ điệu: từ chỗ hơn 
.ai triệu người chết đổi năm 1945 đến nay Việt Nam đã trẻ thành quốc gia 
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một chân dung của người nông dân trong thời kỷ đổi mới biết tự học tập 
nghiên cứu để tạo ra nhiều giống lúa mới được các nhà khoa học công nhận 
và đưa vào san xuất mang lại hiệu quả cao. Có thể nói pnhìm tải liệu và khoa 
học đã phản ánh khá chân thực và sinh động thực tế của nông thôn nước ra 
tử bắc vào nam, góp phần tuyên truyền cho những tâm gương làm än giới. 
đồng thơi đặt ra những vấn để mà xã hội quan tâm. 

Phim chân dung cũng là một mảng để tài không mấy khi vắng bóng 
trong kế hoạch sản xuất hàng năm. Đó là những con người điển hình ở những 
cương vị và hoàn cảnh khác nhau nhưng đểu là những tâm gương tốt để mọi 
ngươi noi theo. Đã qua rồi cái thời cứ tô son trắát phấn cho những nhân vật 
hay địa phương nào đó chẳng mấy tiêu biểu để biến họ thành điển hình một 
cách ấp đặt và khiên cường. Các phim chân đụng giai đoạn này hấu hết được 
làm sinh động và chân thực hơn. Các nhà làm phim đã biết bắt lấy cải thân 
thái của nhân vật để khác họa nên bức chắn dung chân thực nhất về họ, vi 
thế phim có ý nghĩa thiết thực tuyên truyền giáo dục sâu rộng trong nhân 
dân. Nhân vật cũng được chọn lọc khá đa dạng, từ các nhà văn hóa, trí thức 
lún đến những người nông dân ở khắp mọi miển đất nước như trong các phim: 
Nói theo đạo nhà, Nhà giáo Nguyễn Lân, Làm giàu không dễ, Có một ngườữ: 
nông dân như thể, Nhà uăn chiến sỹ U.U... 

Để tài về Chủ tịch Hỗ Chí Minh tiếp tục được khai thác. Mặc dù nguồ: 
tư liệu không được bö sung gì nhiều, nhưng do tiếp cận từ nhiều hướng khá 
nhau, những bộ phim về Bắc vẫn mang đến cho người xem những cảm nhậ: 
mới và làm phong phú thêm bộ sưu tập chăn dung vị lãnh tụ vĩ đại của dấ: 
tộc. Đá là các phim #iổ Chí Minh uới Trung Quốc, Bác Hồ uới nông dân, Bá. 
Hỗ ở Vân Nam, Miễn Nam uới Bác Hồ, Bác Hỗ uứi phong trào thị đua... 

Bau Bác Hỗ, những bộ phim chân dung các đồng chỉ lãnh đạo cao cải 
của Đảng và Nhà nước ta được triển khai như Đồng chí Pham Văn Đồng 
Đại tưởng Võ Nguyên Giáp-một thể ky một đứt người, Người anh cả quả: 
đội, Chân dụng một nhà cách mạng (phim uễ đẳng chỉ Võ Chí Công), Đồng 
chí Lê Đức Anh, Đại tưởng Nguyên Chỉ Thanh, Anh Sảu Dân (nhim uề đồng 
chỉ Võ Văn Kiệu, Hành trình cùng cách mạng (phím uê đồng chí Nguyễn 
Văn Lính) u..u.. 

Để tài miển núi chiếm tỷ lệ không nhiễu nhưng cũng có một số phim gây 
được sự chú ý của dư luận như Nơi ấy mùa xuân, Ở một Uung biên, ao 
nguyên đa, Thư uê bạn, Về uới buôn rừng, Chuyện uoi ở Buôn Đần,.. 





LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM _ ZÑ cờ k€ ___—H 


Mảng để tải truyền thống lịch sử luôn hắm sắt cắc mốc quan trọng để 
thực hiện những hộ phim vừa mang ý nghĩa kỷ niệm vừa gúp phần giáo dục 
truyền thông cho thể hệ höm nay. Ấy ức ngày 18-12: 1848 là bộ nhìm được 
làm để kỷ niệm 50 năm ngày Chủ tịch Hồ Chí Minh ra ldi kêu gợi toàn quäc 
kháng chiến. Bộ phim Sài Gòn S300 năm hoàn thành năm 18988, dùng ð thể 
ky sau ngày thành phố lớn nhất nước ta ra đời. Sinh năm: 1872 trình chiêu 
vào dịp ký niệm 35 năm chiến thắng Điện Biên Phủ trên không... Đó không 
chỉ là các tác phẩm nghệ thuật mà còn là những bài học bổ ích và sinh động 
cho thể hệ trẻ về tỉnh thần VêU TIƯớc. 

Mặc dù số lượng phìim không nhiêu, nhưng có thể nói phìm tải liệu g1ä1 
đoạn này đã chú ý đến việc lựa chọn những để tải hay, vừa mang tính phát 
hiện độc đão vừa có ý nghĩa thiết thực trong VIỆC tuyên truyến giãoö dục 
những giá trị tất đẹp, Một cái nhìn tổng thể cho ta thấy trong cái bận bể của 
thơi mũ cửa, các nhà làm phim đã biết tìm ra những nhản tố tích cực mang 
tính bản chất để xây dựng thành những hình tượng nghệ thuật, từ đó khẳng 
định thành tựu của công cuộc đổi mới đất nước. Nhiều tắc giả vẫn say xưa đi 
tìm cãi đẹp trong cuộc sống, đó là những giá trị văn hóa dân tậc, là tâm hôn 
tỉnh cam của con người Việt Nam đã được vun trồng từ ngàn đơi nay. Những 
hộ phìm ÄÄÿ thuật ngiưứi Việt, thiệu múa cổ, Ngoại ö, Những nghệ nhân cuối 
cùng của làng tranh, Đất Tổ Hùng uương... không nhải chỉ là những hoài 
niệm mà còn là nỗi niềm tâm sự của những người làm phim về đất nước và 
con người Việt Nam với ca lòng yêu thương và trân trọng. 

Bước vào thời điểm chuyển giao thế kỷ, một loạt nhìm được thực hiện ở 
“ắc gốc đỗ khác nhau nhằm phản ánh những hiện thực sinh động của đất 
nước đang trong lúc chuyển mình mạnh mẽ và toàn diện then tục tiểu cỗng 
aghiệp hóa, hiện đại hóa, Đó là những bộ phim mang tính tổng kết một chăng 
lưdng dải mà dẫn tộc ta đã đi từ thắng lợi này đến thắng lợi khác dưới sự 
lãnh đạo của Đảng cộng sản Việt Nam: Wiểm tin thế ky, Xuyên suúf thế hỳ, 
Ginn thừa thế bỳ, Mật thể ky 70 xuân U.U... 

Thông qua các mảng để tài kể trên, dẫu chưa thể đầy đủ nhưng ta có 
hể thấy được những nét cơ bản của diện mạo cuộc sống ở giai đoạn giao thời 
qữa hai thiên niên kỷ. Mỗi phim một chủ để riêng, mỗi tác giả tật nhong 

ách riêng nhưng tất cä hợp lại làm thành mặt bức tranh toàn cảnh về đất 
“đc và còn người thơi XỶ đổi mới trang đó có chỗ đậm chỗ nhạt, tạo nên một 
ziai điệu mâu sắc của cuộc sống như nó vốn thể. Và như vậy, có thể nói điện 
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ảnh tài liệu đã cố gắng bám sát thực tế để có được những đóng góp nhất định 
trong đơi sống của toàn xã hội. Nhiều tác phẩm đã gây được tiếng vang và 
mang lại những hiệu quả xã hội không nhỏ. 


IV,1.3 Những nét cơ bản về phong cách thể hiện 


Căng cuộc đổi mới đã tạo ra được những đối thay rất căn ban trên 
mọi lĩnh vực đơi sống xã hội trong đó có điện anh tài liệu. Xu hướng đa 
phương hóa các mối quan hệ quốc tế, mở rộng và đây nhanh quá trình hội 
nhập đã tạo điểu kiện cho mọi hoạt động điện ảnh phát triển nhưng đồng 
thơi cũng đổi hỏi các nhà làm phim phải không ngừng nâng cao chất 
lượng tác nhấm cả về nghệ thuật và kỹ thuật, vừa cập nhật với thời đại 
mới vừa mang đậm bản sắc riêng của dân tộc Việt Nam để từng bước củng 
cỗ và phát triển sự nghiệp điện ảnh nói chung, điện ảnh tài liệu nói riêng 
nhäm vươn ra giao lưu rộng rãi với các nến điện ảnh trong khu vực và 
trên thể giới. Thực tế cho thấy rằng, điện ảnh là mặt trong những nhương 
tiện khả hữu hiệu trong việc giới thiệu văn hoä truyền thống dẫn tặc với 
các nước trên thể giới, 

Trong xu thế đổi mới toàn diện ấy, điện ảnh tải liệu và khoa học GũHNE 
có những bước chuyển mình quan trọng để thoát khỏi những bế tắc, tìm tôi 
cách thể hiện mới sao cho phù hợp với thực tế của ngày hôm nay. Phim tài 
liệu không thể chỉ tuyên truyển một cách cứng nhắc nhằm mục đích “nhân 
điển hình” bất chấp quy luật khách quan mà phải làm sao đi vào người xem 
một eách tự nhiên và đầy tính thuyết phục. Phim khoa học thì không thể đơn 
gian và khả khan như cải thơi phổ biến những kiến thức phổ thũng cha bà 
củn nồng dẫn mà phải thực sự gúp phần nắng cao nhận thức thông qua việc 
cung cấp những kiến thức khoa học mới của thơi đại cũng nghiệp hoá hiện 
đại hoá. Trinh độ thưởng thức của người xem hôm nay đôi hỏi những người 
làm phim phải tự nâng cao hiểu biết của mình về mọi mặt mới có thể làm ra 
được những tác phẩm đáp ứng với yêu cầu của nhiều đổi tượng công chúng 
yêu thích điện anh. 

Hoạt động nghệ thuật là một quả trình liên tục sắng tạo mà thành công 
của nó luôn là đỉnh cao phía trước khiến cho các nghệ sỹ phải không ngừng 
cổ gắng để vươn tải. Tìm ra cấi mới trong sắng tạo nghệ thuật không phải đơn 
giản nhưng lại là điểu luôn thôi thúc người nghệ sỹ dân thân trải nghiệm để 
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tránh lặp lại mình trên những lối mòn. Đó chính là thử thách lớn nhất đối 
với các nghệ sỹ. Thực tế cho thấy trong giai đoạn này điện ảnh tài liệu đã đạt 
những thành công đang kế để lấy lại được vị thế của mình bảng những tắc 
phẩm được dư luận đánh giá cao, 


Nắm 1895, Đạo diễn Thanh An và Đạo diễn Đào Trọng Khánh triển 
khai bộ phim Hỗ Chí Minh uới Trung Quốc. Phần lún cảnh quay thực hiện 
tại Trung Quốc. Khả nhiều tư liệu về haạt động của Bắc Hỗ tại Trung Quốc 
đã từng được sử dụng rải rác tại những nhim về chủ tịch Hỗ Chí Minh, nay 
được tập trung lại. Thêm vào đó, nhiều tư liệu quý do Trung Quốc cung cấp 
lắn đầu tiên được sử dụng. Cộng với sự lao động nghệ thuật sắng tạo và vất 
va của những nhà làm phim, tất eœä đã mang đến cho người xem những hình 
anh cảm động về Bác Hỗ. Thông qua những tư liệu lịch sử, những nhãn 
chứng sống, người xem không chỉ thấy tỉnh cảm của những người cộng sản 
và nhãn đân Trung Quốc đãi với Bác Hỗ - kết tình của dẫn tộc Việt Nam - mà 
còn thấy sự thuỷ chung quấc tế của Bác cũng như tỉnh cảm trước sau như 
một của Bác đổi với những người cộng san và nhân dân Trung Quốc. Với cách 
thể hiện rõ ràng mạch lạc, bộ phim cung cấp nhiều thông tin hình ảnh mãi 
về hoạt động của Bác tại Trung Quốc qua nhiều thời kỷ khắc nhau và làm 
cho chùm phim về để tài chủ tịch Hỗ CGhí Minh thêm phong phú. Phim được 
trao giải Bông sen Vàng tại Liên hoan nhữm lần thứ 1T năm 1996 uà giải A 
Giải thường Hột Điện nh năm 1186. 

Măng để tài hậu chiến tranh thường được các nhà làm phim khai thắc 
nhiều bởi họ tìm thấy trong đó những số nhận éo le, những cuộc đời chìm nổi 
và cả những vấn để mang tính nhân bản sâu sắc dễ lay động lòng người. 

Nơi chiến tranh đã rất qua (Bịch bản Tidng Đức, Đạo diễn Vũ Lệ Mỹ, 
Quay phim Kim Thanh) là bộ phim video để cập thực trạng di họa chiến 
tranh vẫn đang còn âm 1 đai dẳng trong cuc sống can người, Chiến tranh đã 
đi qua lâu rỗi nhưng bộ mặt của nỗ vẫn hiện ra trong những con người bắt 
thành nhãn dạng, dồn đẩy bao gia đình vào hoàn cảnh sống dỡ chết đổ rất 
thương tâm. Không lên gắn căng cứng, phim thu hút người xem bằng những 
hình ảnh chân thực-có khi đến mức nghiệt ngã-về những nạn nhân ở mọi 
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dạng, mọi trạng thái khác nhau nhưng tất cả đều gây xúc động mạnh mẽ đến 
tình cảm người xem. Bộ phim đã giành Giải Nhất tại Liên hoan phim UẺ mỗi 
trường tại Freiburg - Công hòa liên bang Đức, Giải nhì Liên hoan phưm mỗi 
trường toàn câu Tokyo 3001. 

Cũng nói về hậu quả chiến tranh, nhưng trang phim Vỉ cuốc sống bình 
yên vẫn là các tác gia Lương Đức - Vũ Lệ Mỹ lại cảnh báo về tỉnh trạng bom 
mỉn còn ẩn sâu rất nhiều trong lòng đất và vẫn đang hàng ngày hàng giỏ de 
dọa cuộc sống con người. Nhiều nhân chứng kể lại, nhiều loại bom mìn được 
đào lên từ lông đất, rồi những chiến sỹ công bình rả phả bam mìn gặp nạm... 
tất cả đếu cho thấy mỗi hiểm họa vẫn đang rình rập con người mặc dâu chiến 
tranh đã kết thúc mấy chục năm rồi. Với những bảng chứng cụ thể đến từng 
chi tiết, cắc nhà làm phim đã khéo léo móc nổi các nhân vật, sự kiện để phân 
tích mặt cách thuyết phục hậu quả khôn lưỡng của bom mỉn, mặc dẫu chiến 
tranh đã qua đi hãng thập kỷ nhưng hiểm họa của nỗ vẫn luôn tiểm ấn ngay 
bên cạnh cuộc sống con người. Thông qua bộ phim chúng ta cũng thấy những 
cố gắng không nhỏ của lực lượng công bình nhằm từng bước hạn chế những 
hậu quả đáng tiếc do bom mìn gây ra. Bỏ phim đoạt Giải Nhất tại Liên honn 
phim môi trường Quốc tế tạt Bra-xin năm 2001. 

Sinh năm 1878 (Rich bản Trần Văn Thuy - Hỗ Trí Phổ, Đao diễn Lai 
Văn Binh, Quay phim Vương Khánh Luống) đi tìm lại những đứa trẻ ra đơi 
lúc trân Điện Biên Phủ trên không diễn ra ác liệt ngay trên hấu trời Hà Nỗi 
vàn cuối thăng Chạp năm 1972. Ngày ấy khi phát động cuộc chiến tranh 
nảy, tổng thống Mỹ từng tuyên bố đưa Việt Nam quay trở lại thửi kỳ để đả. 
Những chàng trai cỗ gãi ngày này trưởng thành ở nhiều vị trí khác nhau là 
bảng chứng sinh động cho chủ để của phim, rằng chiến tranh là một thử 
dịch bệnh da chính con người gây ra, nó cũ thể gây bao cảnh tang tóc đau 
thương nhưng không thể huỷ diệt được cuộc sống, con người vẫn vượt lên 
hoàn cảnh để tổn tại và phất triển và đó chỉnh sức sống trưởng tắn của dẫn 
tắc Việt Nam. Phữm được trao giải B (không có 8 tdi Â) Giải thường Hồi Điện 
anh năm 1897. : 

Với Mát thời để nhỏ, đạo diễn Phùng Ty muốn nhắc nhỏ mọi người nhớ 
đến những đóng góp ta lún của lực lượng thanh niên xung phong trong cuộc 
kháng chiến thần thánh của dẫn tậc. Họ đã không tiếc tuổi thanh xuân của 
mình nhưng nay nhiều người dang phải chịu thiệt thôi do cơ chế chính sách 
của ta còn nhiều bất cập. Bằng những tư liệu sẽng động về các hoạt động của 
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ERRILD niên xung phong thời kỳ chống Mỹ cứu nước, xen kẽ với những cảnh 
đi thực của một. vài nhân vật trong số họ hồm nay, bộ phim gãy xúc động 
cho người xem và đặt ra những câu hải về sự bất cận của chính sách với nhiều 
đối tượng là thanh niên xung phong... Tuy nhiễn vấn để đặt ra chưa đủ 
mạnh, dưỡng như tác giả còn đè đặt khi để cập đến vấn để chính sách, chính 
vị vậy, bộ phim mới chỉ như góp một tiếng nói kêu gọi sự quan tâm của xã 
hội đến một lẳn ngươi đã cá nhiều cũng hiến. 

Đề kỹ niệm 300 năm ra đời 1698 - 1998, thành phổ Hồ Chí Minh đã đặt 
hàng với Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung ương sản xuất hộ phim 300 
năm Sài Gòn - Thành phố Hồ Chí Minh. Đây là bỗ phim khá đồ sô với độ dài 
8 cuốn phim nhựa phản ãnh quá trình khai sữn nhá thạch mủ làng lập ấp của 
öng cha ta xưa rỗi trải qua bao thăng trầm để có được một Bài Gòn-Thành 
phố Hỗ Chí Minh như ngày nay. ác tắc giá gồm đạo diễn Thanh An, Lễ 
Mạnh Thích, Quay phim Nguyễn Thước, Vương Khánh Luỗng... đã giún cho 
người xem hiểu được quả trình hình thành và phát triển của vùng đất Nam 
bộ của Tổ quốc, trong đó thành phế Hỗ Chí Minh luôn là trung tâm kinh tế 
văn hoá lắn qua mọi thơi đại. Bộ phim lịch sử này được làm khá công phu và 
ra mắt đúng vào dịp ky niệm long trọng của thành phố Hồ Chí Minh đã 
chiếm được cảm tỉnh của đông đảo người xem trong cả nước. Phim đoạt giải 
BH Giải thưởng Hột Điện anh năm T198 uà Bằng sen Bạc tại Liên hoạn phím 
Việt Nam lần thự ÄXII năm 1898 

Chuyện thủa nguyên của đạo diễn Lại Văn Sinh và Ngôi nhà không còn 
đàn ông của đạo diễn Phùng Ty cùng để cập đến thân phận những người đàn 
bà cô đơn nhưng là hai cách thể hiện hoàn toàn khắc nhau. Những ngươi đàn 
bà trang Chuyện thủo nguyên là những ngưới không may rơi vào cảnh quả 
lửa lỡ thi, đành tìm kiếm đứa con để thực hiện quyển làm mẹ khi đã không 
có được quyển làm vợ. Cùng trong mật nông trưởng nhiều người cảnh ngộ 
giếng nhau và từng là nạn nhân của những định kiến xã hội gay gắt nay 
đang dấn được căm thông và thừa nhận. Bộ phim được thể hiện một cách 
dung dị chắn thực và chính vì vậy đã gây được xúc động làng người. Phim 
được giải khuyên khích Giải thưởng Hội Điện nh năm 19988, 

Năm người phụ nữ trang Ngôi nhà không còn đàn ẳng là 5 mẹ củn và 
đều là những bà mẹ Việt Nam anh hùng. Người thì không lấy chẳng, người 
thì chẳng đã hy sinh, họ đếu đã về già, nay sống dựa vào nhau trong tình 
thương yêu đùm bọc của bà côn lỗi xóm. Phim không than thân trách phận 
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cho nhân vật mã ca ngợi sự hy sinh cao cả của những người phụ nữ Việt Nam 
đã quên tình riêng vì nghĩa lớn. Bộ phim có cái ấm áp của tỉnh ngươi, một 
nét đẹp của truyền thống đạo lý Việt Nam. 

Nhat theo đạn nhà của đạo diễn Lương Đức là bộ phìm về nhà văn hóa 
Nguyễn Khắc Viện. Đây là một trong những tác phẩm thành công ở thê loại 
phim chân dung. Với bố cục chặt chẽ và cách thể hiện sinh động, phim không 
chỉ cho thấy những đóng góp về nhiều mặt mà còn toát lên khả rõ cả tính 
nhân vật và cải thần thái của một nhà văn hoá lớn. Bộ phim có ý nghĩa giáo 
dục sâu sắc về lẽ sống, về đối nhân xử thế, về nhãn cách làm người. Phim 
nhận giải B Giải thưởng Hội Điện ảnh năm 1888 

Lửi cảủnh búa của biển (Đạo diễn Quốc Ảnh, Quay phim Bùi Lưu Khanh) 
nêu lên một thực trạng rất đăng ngại làm ảnh hưởng đến mỗi trưởng sống 
của cũn người, Đá là hình thức dùng mìn, thuếc nổ và điện để đánh hắt thuỷ 
hải sản gây ra những hậu quả nghiêm trọng chủ mỗi trương và tỉnh mạng 
con người. Với những phân tích và lập luận chắc chắn, các tác giả đã cảnh 
báo những người đang lao theo mối lợi vật chất nhỏ bé mà bất chấp hiểm 
nguy, bất chấp những quy tắc sống của cộng đồng và kêu gọi các cấn cải 
ngành có biện pháp hữu hiệu để ngăn chặn tỉnh trạng nói trên. Bồ nhĩm tử: 
đoạt giải BH Hội Nhà Báo năm 1889 hếi tính thời sự của nó 0à nhận luôn œ 
giải thưởng uề môi trường cùng năm đó. 

Đẳng nghiệp (Eich bản và Đạo diễn Lê Thanh Ngã, Quay phìm Nguyễ 
Thước) là bộ phim được trao Giải H Giải thường Hột Điện ảnh năm 1991 
Phim để cập đến cuộc sống và lao động của những người thợ tuần đường sắ: 
Đó là những con người lặng lẽ sống và làm việc trong một điều kiện rất kh 
khăn và thiếu thốn. Công việc của họ âm thấm và đơn điệu đến mức nhàr 
chăn, nhưng lại đam bảo an toàn chao những chuyển tâu. Chẳng kể đếm ngà 
mưa nắng, họ vẫn riễu cao tình thân trách nhiệm hoàn thành nhiệm vụ mễ 
cách âm thẩm lặng lẽ như chính cuộc sỗng của họ vậy. Các nhà làm phìm £œ 
gắng phản ánh cuộc sống của những người tuần đường mộc mạc như nó vẽ 
thế, không bày vẽ sắp đặt cầu kỷ. Tuy nhiên hạn chế lớn nhất là ä khải 
phỏng vấn nhân vật. Những câu hỏi chẳng mấy ý nghĩa và quá đơn giải 
khiến cho câu trả lời cũng nhạt nhẽo gượng gạo. _lrong phim tài liệu, phỏng 
vấn là eä một nghệ thuậi. Những câu hỏi phải sắc sảa và mãang một ý nghĩa 
nhục vụ cho chủ để phim. Kết hợp với lợi bình, những câu trả lời phủng văn 
phải kết liền một mạch với logic của vấn để mà tác giả muốn trình bày, như 
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vậy những cầu trả lời phỏng vấn trong phim sẽ làm tăng tính chân thực cho 
tác phẩm, ngược lại sẽ là phản tác dụng. 

Hà Nội nổi tiếng là mảnh đất nghìn năm văn vật. Tuy nhiên, nói đến 
Thăng Long - tà Nội người ta thường nhắc đến những phô cũ. Thực ra văn 
để phố cổ của Hà Nội còn nhiều ý kiến bàn cãi, nhưng ngay ca những con 

phô được xem là cổ ấy ngày nay cũng bị che khuất bởi tốc độ cải tạo và xây 
xây nhà ở của Hà Nội quá nhanh và thiếu một quy hoạch tổng thể. Trong 
ki đó, chính những nét văn hoä độc đảo của Hà Nội lại năm ở những làng 
nghề ngoại õ. Đó chính là khỏi nguồn cảm xúc để những người làm phim 
thực hiện bộ phìm Ngoại ä (Kich bản và Đạo diễn Lại Văn Sinh, Quay phim 
Nguyễn Như Vũ), Những hảãnh cuốn Thanh Trì, giỏ Chẻm-nem Vẽ, gốm 
Bát Tràng, vàng bạc quỷ Kiêu y, cấm làng Vòng v.v... từ lâu đã nức tiếng 
trong dân gian nay hiển ra rất rõ trong những khuôn hình điện ảnh. 
Những nhãn vật bình dị đến thõ mộc ngày ngày đi thu mua vẽ chai, lông 
gà bông như thăng hoa trong hội làng Triểu Khúc, một làng khá độc đão 
năm cách thủ đã chỉ một cánh đồng là một mình chứng cho sức sống của 
văn hoá làng xã của Hà Nội nói riêng, của đẫn tộc nói chung. Bà phim 
mang lại cẩm giác nhẹ nhàng và thú vị bửi những hiểu biết nhất định về 
một Hà Nội văn hiển ngàn năm. Phim được Gì tư Khuyến khích Giai thưởng 
Hột Điện anh năm. 18813. 


Liên hoan phim Việt Nam lần thứ XII được tổ chức tại thành phố Huế 
vào tháng 3 năm 1888. Sau hai kỳ Liên hoan không có giải Bông sen Vàng, 
lăn nảy Hãng phim Tài liệu và Khoa học trung tơng mi lại giành ngỗi vị cao 
nhất ở thể loại phim tải liệu với bã phìm Trở lại Ngự Thuy của Đạo diễn Lê 
Mạnh Thích. Giải Bồng sen Bạc cho các nhìm Tiếng uĩ cẩm ở My Lai của Đạo 
diễn Trắn Văn Thuỷ và 300 năm Sàảt Gàn - thành nhớ Hồ Chí Minh của Đạo 
diễn Thanh An. 

Trủ lai Ngư Thuy (Eich bản Lò Minh-Lễ Mạnh Thích, Đạo diễn Lễ 
Manh Thích - Đễ Khánh Toàn, Quay phim Nguyễn Thước) được làm vào 

năm 1997, đúng 30 năm sau ngày đạo diễn Lò Minh thực hiện bộ phim 
đhưứng cô gủi Ngư Thuy (Bông sen Vàng LHPVN lần thứ 3 năm 1873). Các 
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nhà làm phim đã trở lại vùng đất lửa năm xưa nơi có đại dội nữ dân quân 
đã từng gan dạ đối đầu với máy bay tàu chiến Mỹ trong cuộc chiến đấu bản 
vệ quê hương đất nước. Ngày ấy trong ống kính của Lô Minh, họ là những 
cô gái trẻ đẹp và căng đây nhựa sống. Trong bam đạn họ rắn rồi hiền ngang, 

lúc bình yên họ trở về với cái hến nhiên trong trắng đến bình than của 
những cô gái tuổi mười tắm đôi mươi. Điều gì khiến cho con ngươi nơi đây 
cá đủ sức kiến trì bến bỉ sống và chiến dấu nếu không phải là niềm tin vào 
ngày mai tươi sáng... Ba mươi năm sau họ hiện ra trong ống kính của Lê 
Mạnh Thích là những con người khắc khổ lam lũ giữa một vùng quê chỉ 
cách đường quốc lộ chừng trên dưới chục cây số mà chẳng khắc nào cũi ốc 
đảo cách biệt với cuộc sống ổn ào hên ngoài, thiếu thốn đủ mọi thứ cả vật 
chất và văn hóa tỉnh thần. Những hình aänh xưa và nay ấy cứ hòa quyện với 
nhau trong một mạch cảm xúc đan xen vừa cảm phục vừa xót xa trắc ấn. 
Nếu như ñ Đường dây lên sông Đà cuộc sống và con người được mỗ tả như 
mặt bài thủ đầy chất trữ tỉnh bay bằng, thì đến Trở lại Ngư Thuỷ Lê Mạnh 
Thích đã thay đổi hẳn phong cách thể hiện. Đó là cách đi sâu vào đời sống 
tình cảm của nhân vật không né trãnh những bất cập của hoàn cảnh xã hội. 
Những vấn để bức xúc của các nhân vật trong phim vừa cụ thể là nỗi niềm 
tầm sự của họ vừa là những vấn để mang tính xã hội đối với một đất nước 
phải chịu hậu quả vỗ cùng nặng nề và dai dẳng của những cuộc chiến tranh 
khốc liệt kéo dài. Ngay sau khi ra đời hộ phim đã gây được sự quan tâm chú 
ý của dư luận, Theo sáng kiến của một số nhà báo, một phong trào vận đồng 
quỹ ủng hộ chị em Ngư Thuỷ được tổ chức và đã thu hút được sự hưởng ứng 
của đông đảo các tổ chức ed quan đoàn thể và eá nhân trong cä nước. Hàng 
chục triệu đồng đã được trao đến tận tay tất cả những nhân vắt trong phìm. 
Công ty Điện lực 1 đã tặng mỗi chị mặt chiếc tắy thu hình màu, tổ chức 
đưa các chị đi thăm quan Trung Quốc và xây dựng đường điện vào Ngư 
Thuỷ. Từ chỗ “mười nghìn đồng đã là một tài sản”, giã đây các chị đã có một 
số vốn để bớt khó khăn trong đời sống, Từ một miễn cắt trắng quanh hiu 
"đi mãi mà uẫn chẳng thành đường” nay Ngư Thuỷ đã có đường có điện, trẻ 
em Ngư Thuy đã có trưởng học. Từ một ước mũ tưởng như không ban giữ cổ 
thể thực hiện được, các chị đã được ra thăm thủ đề Hà Nội, nơi lưu giủ 
những khẩu phắo mà năm xưa chính các chị đã dùng để bắn cháy máy ba# 
tàu chiến Mỹ. Việc tổ chức đón tiếp chỉ em Ngư Thuỷ ra Hà Nề ội được cối là 
một trong mươi sự kiện văn hóa xã hội nổi bật mà bán chỉ bình chọn nä18 
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1899. Thành công của Trở lai Ngư Thuỷ cho thấy giá trị của một bộ phim 
tài liệu không phải chỉ ở hình thức và nội dung nghệ thuật của tác phẩm 
mà còn ở những hiệu quả xã hội mà nó mang lại. Bộ phim đã giành Giải 
phim ngắn hay nhất tại Liên hoan phim Châu Ã - Thái Bình Dương lần thứ 
43 tại Đài Bác (Đài Laan) năm 1998, Giải A Giải thưởng Hội Điện ảnh năm 
18958 uaà Hồng sen uàng tại Liên hoan Phim Việt Nam lần thử XÌĨ tại thành 
phổ Huế năm 1989. 

Tiếng uỹ cẩm ở Mỹ Lai (Kịch bản Hỗ Trí Phổ, Đạo diễn Trấn Văn Thuy, 
Quay phim Vương Khánh Luông) được hắt đầu bằng những # tưởng của Lá 
Minh khi hay tin nhân dân Quảng Ngãi đang chuẩn bị lễ tưởng niệm 3Ö năm 
ngày giặc Mỹ gãy ra cuộc thảm sắt cực kỷ đã man tại Mỹ Lai thuậc huyện 
Sơn Mỹ tỉnh Quảng Ngãi. Cũng nhân dịp này, có hai người Mỹ nguyễn là sỹ 
quan và phi công ngày ấy đã từng kiên quyết ngăn chặn cuộc thảm sắt của 
đẳng đội khi thấy chúng xả súng bắn vào đân thường, sang dự lễ khởi công 
xây dựng một công viên mang tên Hòa bình do một tô chức nhãn đạo của Mỹ 
tài trợ, như một sự sâm hối về những gì mà linh Mỹ đã gây ra tại Mỹ Lai 30 
năm trước. Các tác giả đã bám sắt những nhãn vật của eä hai phía cùng 
chứng kiến những ngày kinh hoàng và thê thảm ấy để dựng lại câu chuyện 
lịch sử 30 năm trước. Những bức ảnh tư liệu vốn tĩnh lặng được khai thắc 
triệt để băng các động Lắc mãy và dựng với tiết tấu nhanh đã trở nên sống 
động và là mình chứng hùng hỗn về tội ắc mà giặc Mỹ đã gãy ra cho đẳng hào 
Mỹ Lai. Đạo diễn Trần Văn Thuy đã khéo léo dựa vào LỄ tưởng niệm mà 
không sa vàn sự kiện để thể hiện một cách nhìn khã mới mẻ về cuộc chiến 
tranh và những vấn để mà hậu quả của nó đang đặt ra cho hiện tại và tương 
lai. Bộ phim đã nhận được Guảt nhm nưẵn hay nhất tại Liên hoan phim 
Châu Á - Thái Bình Dương lần thứ 44 tại Băng Kóc (Thái Lan) năm 1999, 
Giải A Giải thường Hội điện ảnh Năm. 1888 uà Bông sen Bạc Liên hoạn phim 
Việt Nam lần thử 13 tại Huế năm 19919. 

Năm 2000 Liên hoan phim Châu ẢÁ-Thải Bình Dưang lần thứ 4ã được tổ 
chức tại Hà Nội. Đây là lần đấu tiên Việt Nam đăng cai tổ chức một Liên 
hoan phim lớn của khu vực. Liên hoan diễn ra từ ngày 6 đến ngày 10 thắng 
12 năm 2000. Đây thực sự là ngày hội của những người làm công tác điện 
anh, được bảo giới quan tâm đưa tin và bình chọn là một trong 10 sự kiện văn 
hoä tiêu biểu năm 2000. Điện anh tài liệu có 3 phim tham dự: Chị Năm 
"khung" (Hạo diễn La1 Văn Bình - Hãäng Phìim Tài liệu và Rhoa học Trung 
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ương), Cao nguyên đá (Đạo diễn Lê Mạnh Thích - Hãng phim Tài liệu và 
Khoa học Trung ương) Trầm tích Thăng Lang (Đạo diễn Mai Trung Tuyển - 
Điện ảnh Quân đội nhân däãn). _ 

Trong số 3 bộ phim tải liệu lọt vào VŨOIIE để cử tranh giai, ngoài một 
phim của Indonesia, có hai phim của Hãng phim Tải liệu và Khoa học lrung 
ương là Chị Năm “khùng" và Cao nguyên đá. Bộ phim Chị Năm "hhùng” đã 
giành Giải nhĩm ngắn hay nhất, cùng uới Giai nhim truyện hay nhát cho Đơn 
cát (Đạo điễn Nguyễn Thanh Văn - Hãng Phim truyện Việt Nam) và hai 
Giải nhất cho nữ diễn viên chính và phụ của Mai Hoa và Hồng ảnh. Tại Liên 
hoàn phim Châu Á - Thái Bình Dương lắn này, điện anh Việt Nam thu 
thành công lớn rất đáng khích lệ, Bảo chí cũng như dư luận xã hội đánh giả 
cao cố gắng của những người làm công tác điện ảnh nước nhà, trong đồ điện 
ảnh tài liệu được xem như là một thể mạnh của ta trong khu vực Châu À - 
Thái Bình Dương. 

Bộ phim Chị Năm “khủng” (Eịch bản Nguyễn Việt Nga, Đạo diễn Lại 
Văn Binh, Quay phim Vương Khánh Luống) là một cầu chuyện xúc động về 
chị Đã Kim Hỗng, nữ y tả trong một hệnh viện ở căn cử Trung tưdng Cục 
miền Nam. Trong một lần bị bom Mỹ dánh sập hẳm, chỉ mình chị còn sống 
với vết thương nặng làm chệch đốt sống cổ gây liệt cä hai chân hai tay. Sau 
khi đất nước thống nhất, chị về sống cùng gia đình tại phổ Lương Nhữ Học 
- Quân 5 Thành phố Hỗ Chí Minh. Nỗi ám ảnh về cái chết của những người 
đẳng đội trong căn hấm năm xưa không lúc não nguõi trong lòng chị. Với sự 
giúp đỡ của gia đình, chị quay lại sống ở mảnh đất Tây Ninh mà chị đã găn 
bó cả một thời tuổi trẻ. Sau một thời gian âm thắm luyện tập, chân tay chị 
hoạt đồng trở lại bình thưởng. Chị luận nghĩ rằng những người đã hy sinh 
đã phù hệ cho mình được sống và quyết định đi tìm hài cốt của những người 
đồng đội còn nằm rải rắc trong rừng sâu. Cứ lặng lẽ kiếm tìm, chị đã mang 
về hàng trăm bộ hãi cốt đồng đội. Ngoài những hài cất xã đình được địa chỉ 
thân nhãn chị nhắn gia đình đến nhận hoặc giao cho quân khu đưa về nghĩa 
trang còn không ít mộ võ danh chị chân cất ngay trong vườn nhà. Trong khi 
cuộc sống còn nhiều khó khăn, nhiều người bận hịu với những lo toan thường 
nhật thi hành động của chị Năm thật khác thường nhưng lại thể hiện được 
cải hắn chất cao đẹp nhất của con người Việt Nam thuỷ chung tỉnh nghĩa. 
Câu chuyện về chị chỉ gian dị như vậy nhưng có sức lay động lòng người 
mạnh mẽ bởi nỗ mang đậm tỉnh nhãn văn và bản sắc dân tộc Việt Nam. Bồ 
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phim được thể hiện một cách dung dị như chính cuộc đổi chị Năm Hồng và 
đó chính là cách thể hiện phù hợp với để tài. Sự giản dị bản thân nó là mốt 
vẻ đẹp trong nghệ thuật nói chung, trong điện ảnh tài liệu nói riêng. Có khi 
phải qua rất nhiều tìm tỏi thể nghiệm người ta mới lai quay trở về vớt cải 
giản dị. Có thể nói các tác giả đã tìm được con đường ngắn nhất để đi vào 
làng người xem. Con đường đỏ chính là sự dung dị. Bộ phim còn đoạt giả: À 
Giải thường Hội Điện ảnh năm 2000, Giải Bông sen Vang tại Liên hoan 
Phim Việt Nam lần thứ 19 năm 2001 tại Nghệ An uà Giải thường danh cho 
tác phẩm xuất sắc nhất uề để tài lực lượng uũ trang do Bộ Quốc nhòng trao 
tặng năm 2001. 

Năm 3001 phim Chân qué da Nguyễn Sỹ Chung viết kịch ban và đạo 
điển lại giành tiếp Giải phim ngắn hay nhất Liên hoan nhim Châu A - Thái 
__ Bình Dương lần thứ 46 tại Gia-cdc-ta. Đây là bộ phìim có để tài đương đại, 


___.. phản ảnh thực tế cuộc sống ở nông thôn bắc bộ trong sự biến chuyển mạnh 


- mẽ và sầu sắe thời kỷ đổi mới. Cũng với cách thể hiện giản dị không cầu kỷ. 
_ cấc tác giả đã phác hoạ khả chân thực bộ mặt của nông thôn vùng đồng bằng 
bắc bộ thơi cơ chế thị trường. Những hình ảnh quen thuộc cây đa bến nước 
__ đỉnh làng. những cánh đồng vàng mùa gặt luôn có sức gợi cảm sâu sắc, 


__ những cảnh sinh hoạt văn hoá văn nghệ của bà con nông đân lúc nông nhàn 


- khiến ta thấy cái tỉnh tuý, thăng hoa của tâm hồn Việt Nam. đỏ vừa là 
những giá trị truyền thống. vừa là bản lĩnh văn hoá của con người để có thể 
chiến thắng mọi khó khăn của thiên tai địch hoạ mà tổn tại và phát triển, 
Tuy nhiên bên trong cái không khí yên a đến thanh bình Äy là nỗi mềm của 
những cơn người quanh năm lam lũ mà vẫn chỉ đủ ăn qua ngày phải lận lội 
nơi thị thành kiếm thêm việc làm. Đồng tiền kiếm được thật không đễ dàng 
đi mà lại phải chia ra “đồng khóc đẳng cười, đồng cha già mẹ hêo”. Ở những 
rơi tưởng như cuộc sống trong lành ấy đã thấy xuất hiện sự xâm thực của 
rmuật cuột gững thơi mở cửa. Cảnh bà mẹ già ngồi chăm sóc đứa cơm trai 
nghiên hút trong cần nhà tuếnh toàng rơm rạ có sức cảnh báo mạnh mẽ 
hguy cỡ ma tuý tấn công vào cuộc sống nông thôn đang rất đáng ngại Nồi 
những cảnh gia đình đã nghèo khổ lại phải gánh chịu hậu quả của chất độc 
da cạm khiến người xem xúc động mạnh... Cư thế, mạch nhưmn chấm chậm 
đưa đến cho người xem cái diện mạo củà một nông thôn Việt Nam: đang cựa 
qilẬy trưng thời buổi kinh tế thị trưởng đang mang đến những cải mỗi vé mọi 
piudưøng diện. 
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Điện ảnh Việt Nam hắt đầu tham gia Liên hoan phim Châu Á-Thái 
Hinh Dương từ năm 1884 nhưng chỉ với thể laại phim truyện. Đến năm 
1898 phim tài liệu mới tham dự với bộ phim Trở lại Ngư thuy và ngay lập 
tức giảnh ngôi vị cao nhất thể loại phim ngắn trong 4 năm liên tiếp. Đây là 
mặt thành tích không phải nến điện ảnh nào trong khu vực cũng có được. 
Hấu hết thành viên của các Ban giám khảo đểu đánh giả cao chất lượng 
phim tải liệu của Việt Nam, người ta nhận thấy toát lên khả đậm nét cải 
bản sắc văn hoá dân tộc và tính nhân văn sâu sắc trong các tắc phẩm điện 
ảnh tài liệu, từ đó giúp cho bạn bẻ quốc tế hiểu thêm tính cách tâm hồn của 
con ngưới Việt Nam. Điều ấy càng cho thấy phim tài liệu là một trong 
những phương tiện rất hữu hiệu để chuyển tải nhũng giá trị văn hoá Việt 
Nam đến với thể giới. 

Với việc 4 năm liên tiếp giành giải nhất tại Liên hoan phim Châu Á:- 
Thái Bình Dương, có thể nói điện ảnh tải liệu và khoa học đã lấy lại được 
vị thể của mình trong đời sống văn hoá tĩnh thần của nhãn dẫn. Cũng qua 
những thực tế đó, dư luận đãnh giả cao đồng gúp của điện ảnh tải liệu với 
cuộc sống, Nhà nước cũng quan tâm hơn đến việc đầu tư cho điện ảnh tải 
liệu. ở Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung ương, chỉ tiêu phim tăng từ 
6 phim vào năm 1887 lên 8 phim vào năm 1312338 rỗi 10 phim vào năm 2000 
và 19 phim vào năm 2002. Đó là những tín hiệu rất đáng mừng đối với sự 
phát triển của điện ảnh tải liệu sau những khó khăn tưởng như khó vượt 
qua nổi. 

Gó thể nói vào giai đoạn này điện anh tài liệu đang có những su đổi thay 
đáng ghỉ nhận kể cả trong cách khai thắc đề tài và phong cách thể hiện. Điều 
này vừa là nhu cầu mang tính khách quan vừa lä những cố gắng của những 
người làm phim để vươn lên hoã nhịp với sự phát triên nhanh chóng của đất 
nước trong thời kỷ đổi mới. 

Để tài của phim tải liệu và khoa học vẫn là những cầu chuyện về mọi 

mặt của cuỗc sống quanh ta, trong đó con người luôn là nhân vật trung tâm 
mang những đặc trưng của thời đại mà họ đang sống. Bởi vậy cái mỗi ả đây 
chính là cách tiếp cận để tài và phong cách thể hiện. Nếu như trước đây khi 
để cận đến những sự kiện hay con ngởi cụ thể, thương các bộ phim thiên về 
ca ngợi những thành công, những mặt tích cực để tuyên truyền theo kiểu 
"nhân điển hình" thì nay cậc tác giá đã khai thắc cả những mặt hạn chế để 
cảnh báo. Nếu như phim về để tài chiến tranh trước kia thường chỉ nói về 
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những chiến cũng, những thắng lợi, thi nay các tác gia đã đi sâu vàn cuộc 
sống nội tâm nhân vật, khai thác những chi tiết rất nhãn bản về thân phận 
con ngưởi để qua đồ ea ngợi tuyển thống cao cả của con người Việt Nam, biết 
hy sinh hạnh phúc cá nhãn vì độc lập tự do của dẫn tậc. Đó là những con 
ngươi đã hiển trọn eä tuổi xuân của mình trong chiến đấu, là những ngưỡi vợ 
ngươi mẹ lặng lẽ khóc thẩm khi chẳng hy sinh mà vẫn động viên các con ra 
trận, là những người thanh niên xung phong từng một thơi oanh liệt nay phải 
bươn chải trong cuộc mưu sinh nhọc nhẵn nhưng vẫn giữ được phẩm chất tốt 
đẹp, là những người lính thẳng trận lành lặn trở về nhưng những đứa cön 
của họ lại thoát thai chào đời với hình nhân dị dạng do chính họ đã bị nhiễm 
chất đặc da cam trong chiến tranh. Và còn rất nhiều tâm gương được khai 
thắc một cách sinh động và chân thực khiến cho tác nhâm mang đậm chất 
nhãn văn, gãy xúc động mạnh mẽ cho ngươi xem và có những hiệu Ứng sâu 
rằng trong xã hội. 

Những để tải phản ánh cuộc sống đương đại hấu hết đã băm sắt cuộc 
sống của nhân vật, khai thắc triệt để sự tỉnh tế của nội tâm con người trong 
những hoàn cảnh cụ thể mà họ đang sống. Bởi vậy khi xem phim, người xem 
thấy hiện lên trước mắt những mảnh đời thực, không lên gắn, không khiên 
cưỡng. Tính chân thực được coi trọng và thể hiện hài hoà đã khiến cho tác 
phẩm cô tỉnh thuyết nhục can và nhữ đã có sức truyển cam mạnh mẽ. Ngư 
xem tiếp nhận được những thông tin cẩn thiết đẳng thơi nắm bắt được cả 
những thông điệp mà người làm phìm nhắn gửi một cách ý nhị, thẩm kín 
trung tắc phẩm của mình. Đó chính là một trang những thành công đáng kể 
của điện ảnh tài liệu thời kỳ đổi mới. 

Bộ phim Cao nguyên đá (Kịch bản Đào Thanh Tùng, Đạo diễn Lễ Mạnh 
Thích, Quay phim Nguyễn Như Vũ) phản ảnh cuộc sống của đồng bàn người 
H mông ở cao nguyên Đồng Văn - Hà Giang, Thông qua những hình ảnh chân 
thực, người ta thấy được cái vất và nhọc nhắn của con người trên một vùng 
nủi cao với những đã tại mèo lớm chơm thiếu đất thiếu nước thiếu đủ mọi thứ 
cần cho cuộc sống. Những cận canh lưỡi cày lách trong đá để xới lên chút đất, 
những hình ảnh cơn ngươi công lưng gủi đất lên lưng chừng múi để tao ra một 
mảnh ruộng trỗng ngỗ gây ấn tượng manh về sức sống của con người. Bộ 
phim kiệm lời, nhưng hình ảnh chứa đựng đầy ấp thông tin. Một yếu tổ quan 
trạng làm nên thành công của Cao nguyên đá là khâu ñm thanh. Có thể nói 
ở đây âm thanh đã thực sự đồng góp vào việc làm cho bộ phim trở nên chân 


thực. Sự chân thực của hộ phim đã mang đến cho người xem những hiểu biết 
nhất định về một vùng đất mã ỏ đó con người sinh ra trên đả, sống cùng với 
đã và khi chất củng vũi thân trong đá. Vậy mà truyền đơi ngướữiI ta vận hẳn 
nhiễn sống, khẳng bả đi nơi khác. Ta chợt nhận ra một điều thật gian dị, rằng 
cuộc sũng dẫu có khỏ khăn bất trắc nhưng đồ là mảnh đất của ông hà tổ tiên 
mình đã ngàn đời gắn bỏ thì chẳng để gì mà bỏ đi được. Và nhữ thể mã eä 
một vùng biên cương tổ quốc trải qua bao biển động vẫn được bảo tổn vững 
chắc. Bộ phim được trao giải Bông sen Bạc tại Liên hoan phim Quốc gia lấn 
thự XÌT tại Nghệ An năm Ø001. 

Điệu múa cổ là một bức tranh nổi tiếng của hoạ sỹ Nguyễn Tư Nghiêm 
được lấy làm tên cho bộ phim do Đào Trọng Khánh - Nguyễn Văn Hướng viết 
kịch bản, Nguyễn Văn Hướng đạo diễn, Đây thực chất là một bộ phim chân 
dung họa sỹ Nguyễn Tư Nghiễm, một trong những danh họa hàng đầu của 
lớn họa sỹ đầu tiên của nến hội họa Việt Nam. Bộ phim được quay khả cầu 
kỷ, phù hợp với một để tài về hội hoạ. Nhưng điểu đáng nói là các tác gia đã 
tránh được lối làm phim chân dung thông thường khiên cho nhân vật bị nhạt 
nhoà bửi không thấy được cải thân thái riêng. Nguyễn Văn Hướng và cắc 
cộng sự đã mang đến cho người xem mật Nguyễn Tư Nghiêm luôn được sắp 
xến trong những bố cục hội hoạ. Trong những khuôn hình chặt chẽ mà phóng 
khoáng, Nguyễn Tư Nghiêm hiện ra khi thi cận canh, khi thi toàn cảnh, tất 
ca đếu hoà quyện như lối bố cục vừa truyền thống vừa hiện đại mà õng thể 
hiện trong tranh của mình. Bỏ nhữn được dụnh giá là thành công, đặc biết ủ 
mặt tạo hình uà giành giải A chủ phim Tủùi liệu uideo - Giải thưởng Hội Điện 
anh năm 3000. 

Năm 2001, lớp đạo diễn mới thuộc Hãng Phim Tài liệu và Khoa học 
Trung ương đẳng loạt vào cuộc. Họ là những hiện kịch, quay phim từng huạt 
động trên dưới 90 năm trong nghề nay lại học qua khoá đào tạo tại chức 
chuyên ngành đạo diễn điện ảnh tại Trưởng Đại học Sân khấu - Điện ảnh Hà 
Nội. 5 trong số 10 phim do các đạo diễn mới thực hiện: VỀ uới buôn rừng của 
Lễ Chương, Thư uể bản của Nguyễn Văn Hướng, Chữ trên sống của Vương 
Khánh Luông, Niểm tin thể by của Nguyễn Thước và Nhà giáo Nguyễn. Lân 
của Nguyễn Như Vũ, Tổng kết nghệ thuật năm 2001, trong số 6 nhim đạt bậc 

- bậc eao nhất theo kết qua bình chọn hảng phiếu kin eó cả 5 nhim của các 


“ho điển mới. 
Hộ phim Về uới buôn rừng (Kịch ban Phan Thanh Tủ, Đạo diễn Lễ 
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Hồng Chương, Quay phim Hoàng Tấn Phát) được triển khai sau khi xảy ra 
so gãy rối chính trị ở Tây Nguyên do các lực lượng phản động ở nước ngoài 
tổ chức. Trong bối cảnh đó, các nhà làm nhim đã không thực hiện một bộ 
phim theo kiểu tuyên truyền khô cứng đến khiên cưỡng mà chọn cách làm 
dung dị và gợi cam. Thông qua con mắt của nhân vật Trung Trung Định, 
nhà văn đã từng gắn bó lâu năm và có những tác phẩm văn học về Tây 
nguyên, những người làm phim khẳng định tĩnh căm sâu năng với đồng bào 
Tây Nguyễn. Từng lăn län ä chiến trường Tây Nguyên trong những năm 
thắng chiến tranh ác liệt, nay trở lại với buôn rừng, nhà văn không khỏi xúc 
động trước cảnh eũ người xưa và điểu đắng nói là một cuộc sống mới đang 
làm đổi thay điện mạn cuộc sống buôn làng. Với cách tự sự của nhân vật, 
phim cứ chẩm chậm đi vào làng người một cách tự nhiên, không ấp đặt. Bộ 
phim kịp thời góp vào tiếng nói minh chứng cho một thực tế không thể phủ 
nhận là sự quan tâm đắng kể của Đăng và Nhà nước ta với vùng đất bất 
khuất kiên cường và vỗ cùng thân thương của tổ quốc. Bộ nhm được trao 
giải A Giải thưởng Hội Điện nh năm 2061. 

Tiến tục khai thắc để tài từ cuộc sống của đồng bào miễn núi, biên kịch 
Đàn Thanh Tùng viết thêm kịch bản Thư uể bản nhằm tiếp cận từ một góc 
nhĩn khắc vào đời sống tỉnh cảm của người H mông ở Hà Giang. Với cách làm 
dí dẳm, đạo diễn Nguyễn Văn Hướng đã thể hiện khá thành công bộ nhim 
này. Thông qua nhân vật Giảng Läa Sính, mặt nhãn viên bưu tả tận tuy của 
bản Há Hơ, tác giả đã phác hoạ được những nét cơ bản nhất của đời sống con 
người ở đây. Với trình độ lớp 3, Sính được coi là người nhiều chữ nhất bản. 
Ảnh trở thành người quan trọng nhất bản vì mang thông tin đến cho mọi 
người. Từ việc phổ biến một văn bản trong cuộc họp của xã, đến việc đọc hộ 
thư của ngưỡi thản cho bả con, Sính đếu nhiệt tỉnh làm hết. Đường núi xa 
sôi, ngày ngày anh vẫn xuống huyện lấy thư hảo, mang lại niềm vưi cho bản 
làng, Bám sắt theo đường đi của Bính, cuộc sống của bà con vùng cao cứ hiện 
lên tự nhiên như nó vốn thế khiến cho người xem bị cuốn hút bởi những 
thẳng tin mới mẻ mà hộ phim cũ liên tục bất ngỡ mang lại, Thành công của 
hộ phim cho thấy, mặc dù để tài không mới, nhưng khi tìm được cách thể hiện 
phù hợp thì vẫn mang lại những hiệu quả mới, Với Thw uể bản, Nguyễn Văn 
Hướng nhận được Giải B Giải thưởng Hội Điện ảnh năm 2001. 

Khi cả thế giới sôi động chào đón thể kỷ mới, thiên niên kỷ mới, những 
người làm phim tài liệu cũng không bỏ qua sự kiện quan trọng này. Trong 
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hàng loạt kịch bản về để tài chuyển giao thế ký, Trăm năm run lại của biên 
kịch Nguyên 5 Chung được Hãng phim Tài liệu và Khoa học Trung tiơng 
chọn đưa vào sản xuất, khi hoàn thành được đạo diễn Nguyên Thước đổi tên 
thành Niểm tin thể bý, Bộ nhìm mang tính tổng kết quả trinh lịch sử của đất 
nước trang suốt thế kỹ 30. Trang một thửi lượng không dài, bộ phim đã khải 
quát được những nét chính của thực trạng đất nước trước những biển động 
to lớn mà điểm nhấn là những mếc lịch sử quan trọng. Đó là cảnh mất nước 
với tất ca hệ lụy của nó mà người dân phải chịu đựng. Rất nhiễu phong trào 
quật khởi nổ ra nhằm chống lai chế độ thực dân phong kiến nhưng đếu bị 
thất bại. Phải đến khi Đăng Cộng sản Việt Nam ra đơi thi cách mạng Việt 
Nam mới đi đúng hướng. Đang đã đưa sự nghiệp giải phóng dãn tộc đến 
thắng lợi cuối cùng và đang đạt những thành tựu to lớn trong công cuộc đổi 
mới. Bộ phim không làm theo lối biên niên sử mà được trỉnh bảy theo văn để 
vì vậy tránh được cái khô cứng mắy móc thường gặp ở những phim thuộc để 
tài này. Phần lời bình do nhà sử học Dương Trung Quốc viết khả chặt chẽ, 
xúc tích, hải vảy phim mang tỉnh chính luận khả sâu sắc. Phưm được trao guai 
khuyến khích tại Liên hoan phim Việt Nam lần thử XI năm 8001 tại thành 
phổ Vĩnh uà giải B Gia thường Hộật Điện ảnh năm 2001 

Cùng với việc băm sắt các sự kiện lịch sử quan trọng, những ngươi làm 
phìm tải liệu luôn phát hiện những vấn để đặt ra từ ngay trong cuộc sống. 
Đó là những chuyện rất bình thưởng quanh ta nhưng khi được thể hiện trong 
phim lại trở thành vấn để mang tính khải quất ân chứa những thông điện về 
cuộc sống, về con người. Phim tải liệu được coi là một loại báo hình, bởi vậy 
nỗ phản ãnh cuậe sống ở mọi góc nhìn khác nhau và thông qua góc nHìn ấy 
các tác giả bộc lỗ quan điểm, chính kiến của mình về vấn để mà họ chọn làm 
chủ để cho tác phẩm của mình. Những nhim thành công là những phim thể 
hiện rõ cái riêng của tắc gia. Cũng vì thể mà người ta bảo phìm tải liệu là 
phim tác giả. Ởũng một để tài ấy, cũng một nhân vật ấy, nhưng mỗi tác giả 
lại có cách tiếp cận và thể hiện khắc nhau, sự thành công phụ thuộc rất nhiều 
vào năng lực cá nhân đạo điễn. 

Chữ trên sống (Rịch bản: Nguyễn Sỹ Chung) là phim đầu tay với chức 
danh đao diễn của Vương Khánh Luống. Phim để cận đến việc đay và học tiểu 
học ở làng chài Cửa Vạn thuậc xã Hùng Thắng, thành phố Hạ Lưng. Mới hình 
thành cách đây vài chục năm, làng chai Cửa Vạn là những cạn thuyền neo 
đậu bên nhau trong một cải vũng để tránh bão gió, Mai sinh hoạt điện ra trên 
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thuyển. Chỉ đến khi chết, người ta mới được táng ở trong bở, Trẻ em nhiễu 
đứa chưa biết đến đất liền một lắn, có đứa không biết con gà gây thế nảo, 
chuy $n cứ như hoang tưởng giữa một vùng thiên nhiên đẹp như trong mộng. 
Đề xóa cảnh mù chữ cho trẻ em Cửa Van, chính quyển và nhân dân dịa 
phương đã xây dựng những lớp học ngay trên sóng nước. Những tiếng đãnh 
vẫn lẫn tiếng cá quẫy nơi gầm hàn học, tiếng đọc bài chẳng ät được tiếng chó 
sa... Cứ thế, những con chữ cứ bổng bềnh trên sóng mà gieo vào lỏng người 
già bao hy vọng về một cuộc sống sẽ khấm khá hơn cho con châu họ vì chúng 
sẽ thoát khỏi cải cảnh mù chữ như cha mẹ ông bà chúng... Những cô giáo trẻ 
mới ra trưởng gánh vác việc dạy chữ cho bọn trẻ ở đây sống ngay bên lớn hạc. 
Văn những ngày mưa đảm thi trong nhà cũng chẳng khác ngoài trời là mấy... 
Tất ca những hình ảnh đó được cắc nhà làm phim mỗ tả khá chỉ tiết và sinh 
động. Người xem không chỉ thấy bất ngờ trước một hiện thực của cuộc sống, 
mà cỏn thấy được sự khát chữ của con người, thấy sự khó nhọc của việc xóa 
mù chữ ð những vùng miển khó khăn, thấy được tình yêu nghề của những cỗ 
giảo trẻ và cũng thấy được cả cái bấp bênh của sự nghiệp giáo dục ở những 
nữi có hoàn cảnh đặc biệt. Mọi cổ gắng của chỉnh quyển và nhân đãn địa 
nhương chỉ có thể duy tri được các lắp tiểu học ủ Cửa Van. Nhưng côn sau đồ 
thì vẫn là một khoảng trống chưa thể lấp nổi. Bộ phữn đã nhận được giải 
khuyến khích Giai thưởng Hội Điện anh năm 2001. 


Văo những năm đầu của thiên niên ký mới, sự chuyển giao thể hệ săãng 
tác điện ảnh tài liệu ngày cảng mạnh mẽ và rõ rệt hơn. Lớp nghệ sỹ tài năng 
và nhiều kinh nghiệm lần lượt nghỉ hưu. Đội ngũ sắng tác mới chưa được bổ 
sung kịp thời. Nếu như vào khoang thập ký 80 của thế kỹ 20 trở về trước, 
nhiều người được đào tạo bài bản từ nước ngoài ở tất cả các lĩnh vực biên kịch, 
đạo diễn, quay phim, thu thanh, thì từ hơn 1Ö năm qua nguồn cần bộ nghệ 
thuật quan trọng này đã không còn là lực lượng bố sung cho đội ngũ sáng tác 
của điện ảnh tài liệu. Ở các trường Sân khấu và Điện ảnh trong nước không 
có sinh viên được đão tạo chuyên về làm phìm tải liệu và khoa học. Các sinh 
viên chuyên ngành quay phim thị hầu như không được thực tôn bằng phim 


nhựa mà chủ yếu dựa vào thiết bị video, Hầu hết khi ra trương, cắc cử nhãn 








1Ũ8 LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


_= HE 
=—=_== 
___— 2 mmmmmNnnnnnnnnnnnnnnnnnnnsEn===M TS x T7 = ——=——= 
~ __——m— - 


nghệ thuật này dua nhau tìm việc ở lĩnh vực truyền hình. Tình hình đó tạo 
thành những khó khăn không nhỏ cho các đơn vị sản xuất phim, 

Trong khi đó, nhu cẩu của thực tế đời sống cũng như của sự phát triển 
ngành điện ảnh vẫn đồi hỏi phải có nhiều tác phẩm hay để phục vụ cho nhân 
đân và giao lưu quốc tế. Mãu thuẫn giữa tình trạng thiếu hụt về con ngưới 
với yêu cầu pht triển của sự nghiệp điện ảnh tải liệu ngày cảng tăng dẫn và 
trở nên đắng lo ngại. Sự phát triển mang tính cách mạng của khoa học và 
công nghệ khiến cho kỹ thuật điện ảnh cũng đạt những tiến bộ vượt bặc. Quá 
trình sẽ hoá kỹ thuật điện ảnh là một xu hướng tất yếu đôi hỏi điện anh Việt 
Nam nhải được trang bị những thiết bị tiên tiến cùng với dội ngu kỹ thuật có 
trình độ cao để có thể sử dụng, khai thác tối đa thiết bị hiện đại, nhằm mang 
lại những nhiệu quả mới cho các tắc phẩm điện ảnh. 

Chương trình đầu tư chiều sâu cho điện ảnh của Bộ Văn hoá- Thông tin 
đã tạo điểu kiện cho các Hãng phim có những trang thiết bị mới, khắc phục 
dần tỉnh trang lạc hậu về kỹ thuật và là tiền để tạo ra những tác phẩm có 
chất lượng cao, phục vụ tích cực cho đời sống văn hoá tỉnh thần của nhân dân 
đẳng thời có thể đưa các sản phẩm văn hoá này ra giới thiệu với nhãn dân 
thế giải. 

Sự quan tâm của Đăng và Nhà nước, lòng tin yêu của đông đảo công 
chúng yêu nghệ thuật điện ảnh luôn là nguồn động viên mạnh mẽ, là nhân 
tổ quan trọng khơi dậy nhiệt tỉnh của những ngươi nghệ sỹ, giúp họ thêm 
quyết Lâm làm ra những tắc phẩm có giá trị để phục vụ tích cực cho sự nghiệp 
dựng xây cuỗc sống mới. Cũng giống như ở các loại hình nghệ thuật khác, 
những người làm phim tài liệu luỗn khát khao được cống hiến sức lao động 
của mình vào những mục tiêu chung của dân tộc. Trong họ có cả SỰ say mỄ 
nghề nghiệp và cả ý thức trách nhiệm của những công dẫn trước lợi ích và 
vận mệnh của dân tặc. 

Then đánh giá của giới báo chí trong dịp tổng kết nghệ thuật năm 2003 
tại Hãng phim Tải liệu và Khoa học Trung ương thi nhìn một cách tông quất, 
các tác phẩm đã bắt đầu mang dấu ấn riêng của tắc giả. Gác nhìm đã thể hiện 
sự độc lận về phong cách, không bị gỗ theo khuôn mẫu. Mỗi người đều cổ gắng 
tìm tòi một cách nói riêng mà họ cho là phủ hạp nhất đổi với để tài của mình. 
Dẫu đã thành công hay còn hạn chế, nhưng những cố gắng của các nhà làm 
phim đã tạo ra được sự phong phú đa dạng trong cách thể hiện, phần nào 
tránh được sự khô cứng máy móc làm cho tác phẩm bị gượng gạo, khiên cưỡng. 
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Hầu hết các tác phẩm sản xuất năm 2009 đều khai thác để tài phản ảnh 
cuộc sông đương đại. Mặc dù số lượng không nhiều, nhưng do để tài khá đa 
dạng nên các phim đã phản ánh được nhiều mặt của cuộc sống d thơi kỷ mà 
đất nước ta đang có những đổi thay toàn diện sâu sắc và mạnh mẽ trên tất 
ca các lĩnh vực đời sống xã hội. Đó là những bức xúc của nỗng dẫn trước Lắc 
độ công nghiệp hoá đang thu hẹp dân đất đai canh tác nông nghiệp của họ 
trong Ký sự đồng quê và Chuyên ở làng Tè. Là tấm gương cô giáo Mùi vượt 
qua mặc cảm thân phận ra đời trong một gia đình bố mẹ đều mắc bệnh 
phong, tỉnh nguyện lên tận “cổng trủi” dạy chữ cho trẻ em nghẻo g bản Phả 
Hãy trong Thang đa ngược ngàn. Là tâm sự của những thương binh không 
chịu cảnh tàn phế mà vẫn sống tết đẹp và quan tâm đến thơi cuộc trong Trên 
chiếc xe lăn. Là sự vươn lên khỏi cãi nhọc nhẫn để cải tạo cuộc sống vùng cát 
trắng miễn trung trong Sự nhọc nhẫn của cát. Là sự khéo léo tình xảo của 
những người nông dân biết tạa ra những chiếc kèn đồng, làm cho đơi sỗng 
của một vùng quê không còn đơn điệu mã bẳng vụt thăng hoa trong những 
âm hưởng trầm hùng sâu lắng trang Nên đồng. Là tâm sự của những ngươi 
làm nhim từng gắn bỏ vái vùng căn cứ địa LUI Minh nay phải chứng kiến cảnh 
chắy rừng tàn khốc và những hy vọng một màu xanh sẽ trở lại với khu vực 
sinh thải đặc hiệt trong Giút nước mặt rừng Ï Minh. Là những thay đổi 
chương trình giảng dạy cấp tiểu học, vấn để thơi sự đang được cä xã hội quan 
tâm trong Ngày con uàoa lđn một. Là những vấn để khoa học phục vụ đới sỗng 
dân sinh trong Nuỗi tâm hàm lông trên biến, Hệnh niêm não Nhật Bản, Hai 
mặt của uấn để, Chân thung một nhà hhoa học nữ, 

Ở mảng để tài công nghiệp, Phan Hà Thành hoàn thành tập 3 của bộ 
phim làm về công trình thuy điện YaÌi có tựa dễ Mi@t trời trên đính thác. Đây 
là phim được làm khá công phụ. Để có được 3 tập phim, những người làm 
phim phải mất hơn 10 năm theo đuổi tiến độ của công trình từ khi khởi công 
đến lúc hoàn thành. Bộ phim mang đến cho người xem cải không khí khẩn 
trương sỏi động của một công trình lớn xuyên qua hai thể ký nhằm xây dựng 
một trong những cơ sở kỹ thuật quan trọng làm điều kiện để phát triển kinh 
tễ, xã hội đ Tây Nguyễn, một vnE đất thân thương đã chịu nhiều tian kh 
trong những năm chiến tranh ác hệt. 

Nhìn chung, giai đoạn này nhiều tắc giả đã cổ gắng khắc phục những 
nhược điểm vốn thường thấy trong phim tài liệu. Đó là sự nghèo nàn của 
ngôn ngữ hình ảnh và sự hoa mỹ mà sáo rỗng trong lời bình. Nhiều chỉ tiết 
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hay được khai thác, phần âm thanh được coi trọng, nhạc chỉ sử dụng khi cần 
thiết để làm tăng hiệu quả của nội dung. Tất cả những điểu đó làm cho tác 
phẩm có sức truyền cảm một cách tự nhiên và đầy tính thuyết phục. 

Bộ phim Thang đá ngược ngàn (Kịch bản Đỗ Doãn Hoàng - Thái Hòa, 
Đạo diễn Lê Hồng Chương: Quay phim Hoàng Ngọc Dũng) là câu chuyện 
dụng đị về Mùi, một cô gái sinh ra ở trại phong Quỷ Hợp trong mặt gia đình 
ca bỗ và mẹ đểu mắc hệnh nhang. Hiểu rõ hoàn cảnh gia đỉnh và để trấn chạy 
sự kỳ thị của người đời, mới hạc hết lớp 8, cô tỉnh nguyện lên dạy học cho trẻ 
em ở bản Phá Đáy thuậc huyện Quỷ Hạp tỉnh Nghệ An. Ở đây cã nhận được 
những tình cảm thương yêu của dân bản. Trong cái nghêo đổi của mật bản 
vùng cao, vân thấy toát lên sự ấm cúng của tỉnh người mộc mạc và chân chất. 
Những bức thư Mùi viết cho người yêu được tác giả khai thắc sử dụng như 
những lời tự sự thay cho lời bình có thể cơi như một sự sáng tạo đẳng kế. Bộ 
phim khiến người xem xúc động. đặt ra được những vấn để mang tính nhãn 
ban khi nhăn ảnh trung thực thân phận những con người mặc dù trong hoàn 
canh ngặt nghẻo vẫn biết vươn lên sống cho tốt đẹp và có ý nghĩa hơn. 

Từ năm 3003, Giải thưởng hàng năm của Hội Điện ảnh Việt Nam chính 
thức có tên goi là Cánh dđiểu. Và Thang đd ngược ngàn đã giành được Cánh 
điểu Vàng ngay cuối năm đố. 

Bị ắm ảnh hởi hình ảnh những ngưỡi thương bình đây nghị lực khi quay 
phim d trạm điểu dưỡng Thuận Thành - Bắc Ninh từ nhiều năm trước, nhưng 
nhải đến năm 3005 Lê Mạnh Thích mới bắt tay làm một bộ nhim nói về họ 
mang tên Trên chiếc xe lăn. 

Để hoàn thành bộ phim 3 cuốn nãy, những người làm phim phải tới ä 
tram điều dưỡng thương binh nặng ở Bắc Ninh, Hà Nam và Phú Thọ trong 
đó tram điểu dưỡng thương bình Thuận Thành - Bắc Ninh được chọn làm hãi 
cảnh chủ yếu. Phải chữ đợi nhiều thời điểm khác nhau, tổ chức những hãi 
cảnh khắc nhau, có lúc phải đưa đón hàng chục người với đẩy đủ xe lăn và 
cắc dụng cụ phục vụ tới những điểm cần quay cách xa nơi ä... Sự kiên trì của 
những người làm phim đã mang lại cho người xem nhiều hình ảnh xúc động 
về những eøn ngươi từng một thơi vào sinh ra tử nay vẫn âm thẩm chiến đấu 
với thương tật của mình. Các lắc gia để cho nhân vật của mình nói lên những 
vấn để mà họ quan tâm để thấy được tâm tư tình cảm của họ. Có người cha 
rằng việc mình chiến đấu và bị thương là chuyện bình thường của chiến 
tranh, rằng nếu không rơi vào tôi thì cũng sẽ rơi vào ai đó, rằng nếu lại có 
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chiến tranh tôi vẫn tiếp tục cảm súng. Có người bảo mình thiêu một chút may 
mắn s0 với những bạn hẻ thành đạt. Cũng có người cho là việc tra lương cho 
thương bình còn bất cập, phải coi đó là những đồng tiền xương máu. Lại có 
người quan tâm cả đến vấn để chống tham nhũng, nhưng người khác thì cho 
răng làm sao có thể tham nhũng và chống tham nhũng trong khi chỉ có chiếc 
xe lăn, tốt nhất là hãy bàn với nhau làm sao sống cho tốt đẹp những năm 
thắng còn lại của cuộc đổi... Cũng tương tự như trong phim Trở lại Ngư 
Thuy, điểm hạn chế của Trên chiếc xe lăn nằm Ở nội dung những câu trả lời 
phòng vấn của các nhân vật, Người ta có thể nhận ra ý đỗ của tác giả từ 
miệng các nhân vật, điểu ấy khiến cho nội dung trở nên gượng ép và thiếu 
thuyết phục. Đây cũng là một nhược điểm cố hữu trong không ít bộ phim tải 
liệu của chúng ta. Nhiều đạo diễn sử dụng những câu nói của nhãn vật với 
mũng muốn tạo ra sự chân thật, nhưng những câu trả lới như đọc thuộc một 
ý đã được chuẩn bị trước tự nó lại làm phản tắc dụng và tạo nên một căm giắc 
khó chịu cho người xem. Haặc những câu nói của nhẫn vật không liển mạch 
được với ý lới bình trước và sau đã sẽ trủ nên mẫy mốc, hãng qud và chẳng ăn 
nhập gì với nội dung chủ để của phim. Mặc dẫu vậy, Trên chiếc xe lăn vẫn 
được Ban Giảm khủa trao giải Củnh diều Bạc - Giải thường Hội Điện anh 
năm: 2003. 

Khác với những chỉ tiết ngỗn ngộn trong Thang đủ ngược nưàn của Là 
Hồng Chương và Trên chiếc xe lăn của Lê Mạnh "Thích, Sự nhọc nhân của cát 
của Nguyễn Thước lại sử dụng khả nhiều toàn cảnh dài để mỗ tả một vùng 
duyên hải miễn trung đây gió và cát Thông qua nhẫn vật là một nhà nhiếp 
ảnh, bệ phim muốn mang đến một cách nhìn mới vẽ một vũng quê đẹp mã 
nghèo nay đang có những đổi thay trong nhịp sống mới, Nếu như cái đẹp 
trong những bức ảnh trước đây chỉ là những khoảnh khắc thiên nhiên thì nay 
nhà nhiếp ảnh đã biết tìm câi đẹp trong nét hình đị của cuộc sống lao động 
mã con người đang cổ gắng để cải tạo thiên nhiễn, Cái đẹp không chi còn 
mang tính hình thức mà đã ấn chứa những nội dung sinh động. Điều ấy như 
một sự tự nhận thức lại của người nghệ sỹ về cuộc sống, về quê hương đất 
nước trước những biến đổi sâu sắc và mạnh mẽ của cuộc sống đương đại. Các 
tác giả tổ ra có ý thức sử dụng những mảng màu tương phản nhằ„n gây hiệu 
quả đối chọi giữa cải thi vị của thiên nhiên với cái khắc nghiệt của chính nỏ, 
nhưng do khai thắc chưa tới, lại thiểu những chỉ tiết tình tế và độc đảo nên 
ngôn ngữ hình ảnh ở nhiều đoạn trong phim lỏng lẻo thiếu chặt chẽ và trở 


113 LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 





— — _ SM=-Sm=.m-mmm„---.ug—=> — 
_=- smm=mmmmannnm=-~ 
E — “my... 
—>``.`›——— —— 
~— ” sn =mmmmmmmmm————mmm—— =S = = = 


nên nghèo nàn một cách đáng tiếc. Dù sao bộ phim cũng thể hiện sự cõ găng 
tìm tòi trong cách thể hiện và vì thế Sự nhọc nhằn của cát (Kịch bản Phan 
Thanh Tú, Đạo diễn Nguyễn Thước, Quay phim Sỹ Bằng) được nhận Canh 
diều Bạc - Giải thưởng Hội Điện ảnh năm 2008. 

Sau thành công của Điệu múa cổ và Thư uể bản ủ những năm trước, 
năm 2003 Nguyễn Văn Hướng được giao thực hiện hộ phim Nên đẳng. Đây là 
bộ phim về để tài nỗng thôn có tính phát hiện khá lý thu. Bấi cảnh phim là 
vùng quê Hải Hậu - Nam Định, nơi có số lượng giáo dân khá đông và là một 
miễn quê điển hình về văn hoá. Ngoài công việc đẳng áng trồng lúa và làm 
muối, người dân nơi đây giành thời gian vào một hoạt động văn hóa khả độc 
đão là làm kên và luyện tập các tiết mục kén. Thật khó hình dung được 
những ngưởi nông dân chân chất, những bàn tay thê nhấp lại chế tạo ra được 
những chiếc kẻn đẳng với bao chỉ tiết đôi hỏi độ chính xác cao và hết sức tình 
tế. Vậy mã xã nào cũng có một đội kén đẳng với hàng chục chiếc kên các loại 
kết thành mật đàn kẻn chẳng khác những đoàn nhạc công chuyên nghiệp là 
mấy. Cũng kẻên to kên nhỏ, trống cái trồng con, cũng luyện tập nhịp phách 
ký xưởng âm ngay trong sẵn nhà tuếnh toàng rơm rạ. Những nhạc trưởng 
nghiệp dư say xưa đung đưa theo giai điệu đồng quê êm ä... Tất cả tạo nên 
một cảm giác vừa thân quen vừa mới lạ và lỗi cuỗn người xem vào những 
phút giây thăng hoa của người nông dân ử một vùng đồng biến bắc bộ. Âm 
thanh được xử lý khá chỉ tiết và tính tế góp phân làm cho bộ phim thêm sinh 
động và thú vị. Bộ phim là một góc nhìn mới về Tigưởi nông dân trong cuộc 
sống mới. Người ta thấy bắt ngỏ bửi bên trong cải sẵn sùi chất phác của 
những con ngư “cố cày vai bừa” lại ân chứa tiểm tàng những yếu tổ tình tế 
và tài hoa. Đó chính là nét đẹp thuẫn khiết mã những người làm phim đã 
chộp được từ cuộc sống bình dị hàng ngày. Nến văn hoä dẫn tộc tốn tại và 
nhát triển chính là bới nó được bảo lưu và phát triển trong dân gian một cách 
tư nhiên và bển vững như vậy. 

| Năm 30023 nhãn dẫn ca nước bàng hoàng trước một tai họa khủng khiếp 
ä U Minh: trận cháy rưnE kéo dài trong nhiều ngày đã tàn phä hãng träm 
hec-ta rừng ngập mặn, một hệ sinh thái đặc trưng của Việt Nam. Những bản 
tin thời sự, những phóng sự điểu tra phản anh liên tiếp sự kiện nóng bỏng 
này. Cả nước hướnE vẽ LJ Minh don k “ la ấu và niềm hy vọng. Trong hối 
cảnh đó, đoàn làm phim của đạo diễn Đào Trọng Khánh lên đường thực hiện 
bố phim Giọt nưišt 3N ắt rừng U Minh. Không sa vào kế lễ nguyên nhãn và 
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cảnh tượng cháy rừng, tác giả hày tô tâm sự của mình với một VũNE đất yêu 
trù phú cả về tiêm năng thiên nhiên và tình cảm con người này. Thật xúc 
động khi ta nghe Mườơi Đởm - người được giao nhiệm vụ gác rừng - ngôi ngay 
bên cây rừng cháy đen còn tỏa khói nhận hết trách nhiệm về minh. Mặc dù 
chẳng liên quan gì đến nguyên nhân cháy rừng, nhưng ông vẫn cứ tự thấy 
mình có lỗi với Đăng với dân, Những câu nói nhất gừng đến nghẹn ngào, đối 
mắt rơm rớm của Mười Đảm khiến ta bị xúc động mạnh và chạnh lòng liên 
tưởng đến ý thức trách nhiệm của những người ở trọng trách cao hơn... Bộ 
phim giành một thời lượng khá dày để mô tả việc khôi phục lại những vạt 
rừng ở U Minh. Đây là một sự tính toán hợp lý bởi đó là việc cần và phải làm 
| ngay để trả lại màu xanh cho rừng. Cháy rừng là một sự mất mát lớn, nhưng 
vấn để lớn hơn là phải nhanh chóng trả lại những gì đã mất và làm sao để 
trãnh tái diễn những cảnh kinh hoàng như vậy trong cuộc sống của chúng ta. 
Bộ phìm đã góp một tiếng nói riêng không lẫn với những gì đã phản ánh trước 
đó về vấn để này và càng thể hiện sự nhanh nhậy của điện ảnh tài liệu trước 
những vấn để cấp thiết của đời sống. Giọt nước mắt rừng U Minh được trao 
mãi Khuyến khích Gini thưởng Hột Điện ảnh năm 3003. 

Văo đầu những năm 3000, công cuộc cũng nghiệp hoä, hiện đại hoã đất 
nước được đấy mạnh. Cùng với quả trình đá, các đã thị lớn được mũ rộng. Đó 
là một xu hướng phát triển tất yếu do nhu cầu thực tế của đất nước. Nhưng 
chính xu hướng này lại tạo ra một tỉnh trạng bất ổn cho nông thôn và nông 
dân. Thực tế đồ được phân ánh khả rõ trong các phim y sự đồng quê (Rịch 
bản và Đạo điễn Phùng Ty, Quay phim Nguyễn Như Vũ) và Chuyên ở làng 
Te (Kịch bản và Đạo diễn Lâm Quang Ngọc, Quay phim Nguyễn Quang 
Tuấn). Bộ phim Ký sự đồng quê đạt được một sự khái quất khá cao đối với 
một để tài rộng về quy mô và phức tạp về tính chất. Đây là một vấn đề vừa 
mang tính thời sự, vừa có ý nghĩa chiến lược lâu dài. Các tác giả không chỉ 
phản ánh thực tế sôi động ở nhiều vùng quê đang bức xúc trước sự xâm thực 
của các khu công nghiệp, mà còn phân tích quy luật tất yếu của việc công 
nghiệp hóa. Những khu công nghiệp được xây dựng ở khấp nơi, tập trung 
nhiều nhất ở vùng ngoại ô của các thành phố lớn. Sự phát triển đá dẫn đến 
tình trạng đất đai nông nghiệp bị thu hẹp dân. Người nông dân sau khi bị lấy 
đất, được trả một kh nản tiển để bù không biết SổnE ra sao, Mlật sö ngươi dùng 
số tiền đến bù đầu tư vào chăn nuỗi, nhưng da nhiều nguyên nhân đã bị thất 
thu. Mật số khác đấu tư mãy xay sát làm dịch vụ nhưng cũng không làm ăn 
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được. Nhiều chủ đầu tư khi đặt vấn để mua đất của nông dân hửa sẽ ưu tiên 
tiếp nhận eon-em họ vào làm công nhân trong khu công nghiệp. Nhưng khi 
các khu công nghiệp kia hoạt đông, con em họ hầu hết không được tuyến 
dụng bởi không đáp ứng được với yêu cầu công việc. Người dân đưa ra thắc 
mắc thì chính quyển địa phương trả lời rằng trách nhiệm thuộc các chủ đầu 
tư. Các ông chủ đầu tư thì nói rằng họ phải tuyển những người có tay nghề 
cao trong khi đám thanh niên ở địa phương thì chưa hể được đào tạo nghề gì. 
Cứ quần quanh như vậy, rốt cuộc người nông dân thì mất đất mà không sao 
tổ chức được cuộc sống mới, Nhiều khu công nghiệp mua đất xong để đấy 
nhiều năm trời không xây dựng được. Nông dân xoay đủ mọi cách để kiểm 
sống, và thế là lũ lượt kéo nhau ra thành phế làm tất cả việc gì có thể làm 
được để kiếm tiển. Vấn để đặt ra ở đây là trước khi lấy đất - tư liệu san xuất 
quan trong nhất của người nỗng dân - cần phải có sự chuẩn bị trước để làm 
sao không đẩy nông dân vào con đường cùng. Xy sự đồng quê được trao Giải 
A Giải Báa chỉ toán quốc năm 3008 uà giải Khuyến khích Giải thưởng Hội 
Điện ảnh năm 3003. 


Vàn giai đoạn nảy, tỉnh hình sản xuất phim tài liệu ủ Hãng phim Giai 
Phóng không có gì thay đối lấn. Bộ phận làm phim tài liệu vẫn cố gắng duy 
trì công việc của mình, mỗi năm sản xuất vài ba bộ phim theo kế hoạch được 
giao. Một số tắc giá quen thuộc vẫn miệt mài tìm tôi từ trong cuộc sỗng 
những vấn để mới đang được cả xã hội quan tâm, những hức xúc nảy sinh từ 
chính cuỗe sống mới hoặc những câu chuyện về nhân sinh thế sự mà họ thích 
thú. Do số lượng phim không nhiều nên đội ngũ làm phim tài liệu của Hãng 
Phim Giải Phóng rất ít. Tuy nhiên đây vẫn là một mảng phim không thể 
thiếu nên Hãng cũng đã bổ sung thêm một số anh chị em sắng tác trẻ nhằm 
duy trì, củng cố và từng bước phát triên phim tài liệu. 

Đề tài về truyền thống cách mạng vẫn là mảnh đất eó thể thâm canh 
lâu dài đối với điện ảnh tài liệu. Ở Hãng phim Giải phông cũng vậy. Các tác 
giả vẫn tìm thấy ở đó nguồn cảm xúc thôi thúc từ trong sâu thẩm tâm hồn 
mình, Bởi vậy hấu như chưa bao gid thây thiêu vắng để tại nảy trong phim 


tài liệu của họ. Đó là Trủ lại Túy Ni (Hạo diễn Lễ Trặc, Quay phim Lê 
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Công Thành), Sải Gòn xuân 68 (Đạo diễn Văn Lê, Quay phim Trần Đức Lai), 
Ngày ấy Trường Sơn (Đạo diễn Văn Lê, Quay phim Quốc Thành)... 

Tuỷ theo tư chất và năng lực cá nhãn, mỗi người làm phim tắt liệu 
hướng cãi nhìn vào những vấn để mà họ quan tâm và hợp với cải “tạng” của 
mình. Và chính điểu này làm nên sự phong nhú, đa dạng trong cặc tắc phẩm. 
Những bộ phim đi vào mọi lĩnh vực của đời sống để mô tả con người trong 
những hoàn cảnh cụ thể. Củ lao Rảng (Đạo diễn Phan Quang Minh, Quay 
phìm Trắn Đức Lai) kéo người xem về với Tiền Giang để chứng kiến những 
đổi thay trong cách làm ăn mới của một vùng đất giàu truyền thống cách 
mạng. Yến uẻ người (Đạo diễn Văn Lê, Quay phim Trần Đức Lai] mã tả hằng 
một cách nhìn nhãn văn đối với xã hội loài chìm yến, một loài chìm đặc hiệt 
mang lại hiệu qua kinh tế can và gắn gũi với còn người, Đá† rừng Cát Tiên 
(Đạo diễn Lễ Văn Duy, Quay phim Lễ Dũng) kêu gọi hảo vệ khu rững thiên 
nhiên và di tích lịch sử cách mạng trước nạn phá rừng bừa bãi. Dòng máu 
(Đạo điển Quốc Thành, Quay phím Hải Bảo) phản ảnh nhang trào hiển mẫu 
nhãn đạo nhằm tạo một ngân hàng máu do Hội Chữ thập đỏ Việt Nam phắt 
động. Giọt mật cho đời (Đạo diễn Vũ Hoàng, Quay phim Trần Đức Lai) khảo 
tả loài óng mật ở vùng rừng trâm Nam bộ với những lại ích mà chúng mang 
lại cho cuỗc sống cun ñgởi, đồng thửi kêu gọi bảa vệ loài cân trùng có ích này. 
Nam bộ là vùng đất trù phú với nguấn tài nguyễn rửng ngập mặn từ bao đơi 
nay nuôi sống con người. Nai đây côn nổi tiếng bởi từng là khu căn cú địa của 
cách mạng trong kháng chiến. Bởi vậy mánh đất và cạn người Nam bộ đã và 
sẽ còn là nguốn để tài của những người làm văn hoá nghệ thuật trong đó có 
điện ảnh tài liệu. Bộ phim Giọt mật cho đời thể hiện sự công phụ vất và của 
những người làm phim. Họ đã khổ công lặn lội để theo chân những người dân 
miền Tây đi gác kèo ong trong rừng tràm., Những tô ong to vànE ươm LiÖc 
chững hàng chục ki-lỗ-gam treo trên cây trồng thật hấn dẫn... Những cận 
cảnh và đặc tả dòng mật sóng sánh khiển người xem trầm trổ thích thú. Rồi 
những sản vật cœủa rừng trằm cứ kéo người xem vào một thể giới tự nhiễn đây 
bất ng. Những người làm phim đã giúp cho người xem thấy được nguồn tiểm 
năng dấi dào của đặt rừng nhương 'Nam (lên một cuốn sách nội Hếng của Nhà 
uăn Đaàn Giỏi), khiến ta như khám nhá thêm được những điểu thú vị và càng 
thêm yêu quý quê hương đất nước mình, 

Trong thời kỳ chiến tranh chống Mỹ, lực lượng lính đảnh thuê Hàn 


Quốc đã từng gãy nhiều tội ắc với đồng bào miền Nam. Mấy chuc năm sau có 
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một cỗ sinh viên Hàn Quốc sang học tại Việt Nam, có đã đi tím lại những 
nhân chứng sống để viết báo nái về quá khứ tội lỗi của những người đồng 
hương thế hệ trước mình với trang muốn tìm đến một tương lai tốt đẹp. cho 
quan hệ hai nước. Câu chuyện làm chúng ta cảm động nhưng lại khiến cho 
những cựu chiến bình Hàn Quốc từng tham chiến ở Việt Nam tức giận đỏi 
tẩy chay cô sinh viên kia. Bất chấp sự phản đối của lực lượng cựu chiến binh, 
lại được cam hoá bởi những con ngươi Việt Nam đôn hậu và đây lòng hao 
dung, cô sinh viên kia vẫn tiếp tục cho đăng những bài báo của mình lên án 
những hành đặng tội lỗi trong quả khứ của chính những con người đang phản 
đổi mình ở Hàn Quốc. Đó là nội dung của mệt bộ phim tài liệu mang tên Di 
chúc của những oan hồn của Van Lê. Tác giả để cho nhân vật đi tìm gặp 
những nhân chứng để lấy tư liệu viết báo, Đồ là những cuộc gập gữ cam động 
vải những cụ già gầy guộc móm tiềm tưởng như khó gắn nhưng chân tình và 
củi mở... Bộ phìm thể hiện sự tỉnh tế và nhanh nhạy trong việc phát hiện để 
tài, Tuy nhiên, cách thể hiện còn hạn chế. Ngôn ngữ hình ảnh chưa được khai 
thác kỹ để có thê chuyển tải được nội dung vốn rất phong phú. Nhìn tổng thể 
bộ phim giống như một phóng sự, thiểu những chỉ tiết cần thiết vốn rất đắc 
dụng trong phim tài liệu. âu chuyện căm động nói trên chủ yếu được kế 
hằng lời bình càng làm cho phần hình anh trở nên nghèo nàn một cách dắng 
tiếc. Mặc dầu vậy, bộ phim vẫn được đãnh giá cao với Giai Ä - Giai thưởng 
Hài Điện ảnh năm 3000 uà Bằng sen Vang tại Liên hoan nhĩm Việt Nam lần 
thứ XI tại thành phố Vũnh. 

Đạo diễn Văn Lê là người Lâm huyết với nhìm tải liệu. Vốn là nhà văn, 
Văn Lê có cách nhìn khả sẵu sắc và tỉnh tế đối với những vấn để của cuộc 
sống thường nhật. Anh xöng xáo vào các ngũ ngách cua cuộc sống để tìm để 
tài, bởi vậy những bộ phim của anh phần ánh nhiều góc độ khác nhau của 
cuộc sống. Từ ký ức chiến tranh và những vấn để hậu chiến đến các mặt của 
đời sống xã hội hôm nay, lĩnh vực nào Văn Lê cũng tìm được những đề tài lý 
thủ. Ngày äãy Trường St (Eich han và đạn diễn Văn Luz, Quay phìm Qiỗc 
Thành) là bộ phim 2 tập về những ngươi nữ thanh niễn xung phong trẽn các 
ngà đường Trường Sơn. lranẽ cuộc kháng chiến chẳng Mỹ cứu nước, nhiều 
thế hê thanh niên xung phong dã hiển trọn tuổi xuân của mình để góp phần 
làm nên con đường huyển thoại nây. lập 1 nói về lực lượng nữ thanh niễn 
xung phong miền Bắc, tập 2 nói về lực lượng nữ thanh niên xung phong miền 


Nam. Nhưng cũn ngươi hẳn nhiên yêu đơi mã tan tp đến lạ thưởng. Họ là 
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biểu tượng của thể hệ thanh niên thời đại Hồ Chí Minh không ngại gian khổ 
hy sinh vì nền độc lập của dân tộc. Bộ phim không chỉ ca ngợi những đóng 
gún to lớn của những người nữ thanh niên xung phong năm xưa mà củn phản 
ảnh những khó khăn bất cập trong cuộc sống hiện tại của không ít người 
trong số họ. Thăng qua những hoàn cảnh cụ thế với những tâm tư thẳng thắn 
và gian dị, bộ phim muốn nhắc nhỏ chúng ta cẩn phải có sự quan tâm hữn 
nữa, phai có những chính sách thỏa đáng với những gì mà họ đã cống hiển 
cho đắt nước. 

Cùng với không khí chung đang có nhiều chuyển biến tích cực của các 
hoạt động điện ảnh trong cả nước, những người làm phim tài hệu ở Hãng 
phim Giải phóng cũng cổ gắng tìm tỏi một sự đôi mới cho mình. Điều ấy có 
thế nhận thấy qua các tác phẩm của hạ. Mặc dù số lượng còn ít nhưng chất 
lượng đã được cãi thiện khá rõ rệt. Cách phát hiện để tài đã thể hiện sự 
nhanh nhạy và sâu sắc. Cách thể hiện cũng đã phong phú và sinh động hơn. 
Nhiều phim đã chú ý đi sâu khai thắc được những chỉ tiết hay, rất đặc trưng 
cho ngôn ngữ điện ảnh. Tuy nhiên có thể thấy ở phần lớn cắc phim, phẩn äm 
thanh vẫn chưa được chú ý đúng mức. Tiếng động chưa thực sự tạo ra hiệu 
qu3, phần nhạc nến đãi khi được sử dụng tùy tiện gây cảm giác khó chịu. LớI 
bình ở nhiều phim còn giàn trải theo kiểu trình bày kể lể, thiếu sắc xão. 

Đổi mới là cả một quả trình. Để tìm được cái mới trong nghệ thuật cần 
phải có điểu kiện để được thể nghiệm. Trong khi chỉ tiêu phim häng năm quả 
khiêm tốn như hiện nay thì việc thể nghiệm là điểu khó khăn, nhất là đối với 
các tác giả trẻ. Mặc dầu vậy điện ảnh tài liệu vẫn phải tìm mọi cách đổi mới 
để theo kip với nhịp điệu của cuộc sống đang phát triển với tốc độ rất nhanh 
hiện nay ở nước ta. Đó là một nhu cầu tất yếu khách quan. Đó cũng là nhu 
cầu phắt triển nội tại của ngành điện anh Việt Nam những năm đầu thiên 
miễn ký mới, 


IV.2 PHIM TÀI LIỆU CỦA CÁC ĐƠN VỊ KHÔNG TRỰC THUỘC BỘ 
VĂN HOÁ-THÔNG TÌN. 


VI.3.1 Hãng phim Nguyễn Đình Chiểu 


Trực thuộc Sở Văn hoá- Thông tin thành phố Hồ Chí Minh, Hãng phim 


Nguyễn Đình Chiểu cũng là một đơn vị sản xuất cả phim truyện và phim 
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tài liệu. Số lượng phim hàng năm không nhiều, nhưng những người làm 
phim tài liệu cũng cố gắng tìm tòi để phản ánh hiện thực cuộc sống của 
thành phố một cách kịp thời. Trước năm 1995 số lượng phim nhựa chiếm ty 
lệ khả cau so với phim video. Một số phim của Hãng phim Nguyễn Định 
Chiểu được đánh giá khá tốt như: Chuyện mới ở Thủ Đúc, Những con mắt 
của biên, Nhớ lại một mùa hè, Món qua tôi ác, Ngưới Chăm Thuận Hai, Cụ 
phó bảng Nguyễn Sinh Sắc, Diện mao Sài Gòn T811, Hưng trắng, Miền 
am uớt Điện Hiện 0u.u... 

Từ sau năm 1885, hầu hết các phim tài liệu và khoa học được làm hảng 
băng hình video. Ngoài để tài truyền thống đấu tranh cách mạng, những 
người làm phim đã đi vàn cäc mặt đơi sống văn hoá xã hội. Hầu hết các phim 
đều khai thắc những vấn để cụ thể thiết thực với đời sống người dân như: 
Trật tự an toàn giao thông, Đi tìm người chiến sỹ rừng Sác, Cổ uất thành phố 
Hồ Chỉ Minh, Giá không thối từ biển (Nêu gọi mỗi quan tâm giúp đã trẻ em 
nghèo), Đậi mặt (Hiểm họa ma tuỷ uà sự cần thiết nhúi miún đã những người 
nghiên trở uễ cuộc sống). Hạ đã không tự bé hẹp mình trang nhạm vì thành 
phố mà củn lặn lội về cặc miễn quê xa để làm phong phú thêm cho các tắc 
phẩm của mình. Một số phim ca nhạc của Hãng phim Nguyễn Đình Chiểu 
được làm khá công phu đạt hiệu quá xã hội tắt như: Khúc hát đồng dao (Giải 
Khuyến khích của Hột Điện dmh năm 19088), Nhưng cạn chữm sửn ca Chăm- 
pa, Hào bhí Trường Sơn, Ban Mê chiều rồng đỏ u.u... 

Có thể nói mặc đù rất hạn chế về đội ngũ sắng tắc và thiết bị kỹ thuật, 
nhưng Hãng phim Nguyễn Đỉnh Chiếu cũng đã có những đóng góp nhất định 
vào sự nghiệp chunE của điện anh tải liệu và khoa học. Những người làm 
phim đã vượt qua nhiều khó khăn để làm ra những bộ phim có nội dung tích 
cực nhục vụ cho đồng đảo người xem. Các tác phẩ m của họ tuy củn những hạn 
chế về cách thể hiện và chất lượng kỹ thuật nhưng hấu hết đều mang lại 
những thẳng tin thiết thực và có ích với đời sũng nhân dẫn, 


TV.#.8 Hãng phim Phương Nam 


Trong thải kỷ đổi mới, các hãng phìm tư nhân được phép hoạt động theo 
đúng luật pháp hiện hành của Nhà rtfỎc, Dây là lĩnh vực đôi hỏi phải có 
nguồn vốn lén và rất mới mẻ khiến cặc nhà đầu tư khả thận trọng và dẻ dặt. 
Hãng phim Phương Nam thuậc Công ty Văn hoá Phương Nam tại thành nhố 
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Hồ Chí Minh không chỉ đầu tư vào phim truyện mà cỏn sản xuất cä phim tài 
liệu và đã thu được những thành tích đáng kể. Một số phim của Hãng phim 
Phương Nam đã giành được giải thưởng tại các kỳ thì như: Cô Báy Phùng Hà 
(Eich bản Nguyễn Hỗ, Đạo diễn Lê Trác, Quay nhim Lê Trí-Bông sen Bạc tại 
Liên hoạn phim Việt Nam lần thứ XỊ, Bác sỹ Phượng (Kịch bản Mai Hiển, 
Đạo diễn Lễ Văn Duy, Quay phim Lễ Dũng- Giải BH của Hội Điện nh Việt 
Nam năm 1887- Giải A của Hội Điện nh thành phố Hồ Chí Minh năm 
1898), Thành Tôn-người nghệ sỹ (Rich bản Nguyễn Thị Minh Ngọc, Đạo diễn 
Trần Mỹ Hà, Quay phim Cao Thành Danh-Giải Khuyến khích của Hội Điện 
anh Việt Nam năm: 1887). 


IV.#.8 Điện ảnh Quân đội Nhãn dân 


Điện ảnh quân đội giai đoạn này có những bước phát triển đảng kể. Hệ 
thống thiết hị mãy mức hiện đại được trang hị ủ cả hai khu vực tiến kỷ và hậu 
kỳ, cả ở hai khâu hình ảnh và âm thanh. Những thay đổi này tạo nên một sự 
kích thích đối với khả năng sáng tạo vốn luôn tiểm ấn trong mỗi người nghệ 
sỹ và góp phần làm cho chất lượng tác phẩm được nang lên rõ rệt. 

Năm 1884 đánh dấu bước đường 5Ú năm trưởng thành của Quân đội 
Nhãn đắn Việt Nam. Năm 1895 kỷ niệm 50 năm ngày thành lập nước và 30 
năm ngày miễn Nam hoàn toàn giải phóng. Đá là những mốc lớn trong lịch 
sử dân tộc thể hiện sự lớn mạnh của lực lượng vũ trang anh hùng. Và đó 
cũng là nguồn cảm hứng lún đối vúi những người làm phim quân đội. Những 
bộ phim dù ở quy mỗ nào cũng đều tập trung phản ánh những nét đẹp của 
anh bẽ đội cụ Hồ, ca ngợi truyền thống cao đẹp của quân đội trong chiến đấu, 
trong xây dựng lực lượng thơi bình và cả trong mối quan hệ cá nước với nhân 
đân. Có thể kể một số phim: Đất hái sinh (Kịch bản và Đạo diễn Nguyễn 
Thành Thái, Quay phim Bùi Xuân Thiện - Lê Hợi) kế về công việc thẩm lặng 
đây khó khăn nguy hiểm của các chiến sỹ công bình rà nhá bom min khi đã 
hết chiến tranh đem lại sự hồi sinh cho đất và cuộc sống bình yên của nhân 
đân. ấm áp nghĩa tỉnh (Biên kịch Lễ Văn Vọng, Đạo diễn Phạm Huyện, Quay 
phim Phạm Minh Tuấn) giúp cho người xem thấy được trong suốt 50 năm 
qua Đăng, Nhà nước và quân đội luôn quan tâm làm tốt chế độ chính sách 
cho cắc thương bình và gia đình hệt sỹ, Hành thang hướng tới tương lai (Biền 
kịch Ninh Kiểu, Đạo diễn Đồ Mạnh Dương, Quay phim Phạm Minh Tuấn) 
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phản ánh sự trưởng thành về chất của quân đội nhân dân Việt Nam thông 
qua việc đào tạo trình độ đại học cho các sỹ quan tại các nhà trương của quản 
đội. Miền Nam uới Bác Hồ (Biên kịch Lê Văn Vọng, Đạo diễn Lê Hợi, Quay 
phìim Bùi Xuân Thiện) thể hiên tình yêu bao la của Bắc với đồng bảo vả chiến 
sỹ miễn Nam và tỉnh cảm đặc biệt của quân và dân miễn Nam đổi với Bác. 
Sống mái trên oai (Biền kịch Anh Ngọc, Đạo điễn Nguyễn Mạnh Hùng, Quay 
phim Nguyễn Hợi) ca ngợi sự anh dũng phi thưởng của những có gãi vận tại 
gủi thổ hàng thuộc Đoàn Hãñ ở cực Nam Trung bộ trong kháng chiến chống 
Mỹ. Ân toàn bhu một thời để nhủ (Biên kịch Phan Ninh Kiểu, Đạo diễn 
Thành Thái, Quay phim Phạm Minh Tuấn) giới thiệu một địa danh lịch sử 
cũch mạng nơi Bác Hỗ cùng Trung ương Đảng và Chính phủ ở và lãnh đạo 
cuộc khăng chiến chống Pháp giành thắng lợi. Cát cháy (Biên kịch Nguyên 
Ngọc, Đạo diễn Lê Thị, Quay phim Lưu Quy - Trần Vũ Huấn) là câu chuyện 
về miển đất cát Bình Dương - Quảng Nam - Đà Nẵng, nơi giàu truyền thống 
cách mạng, đã trải qua nhiều hy sinh mất mắt trong cuộc kháng chiến chống 
Mỹ. Nguồn sức mạnh (Biên kịch Lê Văn Vọng, Đạo diễn Phạm Huyền, Quay 
phim Phạm Minh Tuấn - Lưu Quy) khẳng định cội nguỗn sức manh của 
quản đội chính là mỗi quan hệ gắn bó mẫu thịt cua tỉnh đồng đội và tỉnh 
quân dân. Giữa uừng ngặp tù (Biên kịch Bài Duy Đồng, Đạo diễn Đồ Manh 
Dương, Quay phim Nguyễn Hợi) ca ngợi tỉnh thần xã thân để hảo vệ nhãn 
đân trong mùa thiên tai lũ lụt của các chiến sỹ quân đội. Những miền quê 
họ đến (Biên kịch Phạm Minh Lại, Đạo diễn Lê Thi, Quay phim Lưu Quy: 
Minh Tuấn) kể về công việc của những người lính làm nhiệm vụ phát hành 
phim rang ánh sắng văn hoá đến cho chiến sỹ và đồng hào ỏ những nơi xã 
xôi hẻo lánh, Nhà uăn chiến sỹ (Biên kịch Ngô Vĩnh Bình, Đạo diễn Phạm 
Huyện, Quay phim Phạm Minh Tuấn) thông qua một số gương mặt nhà văn 
quân đội tiêu biểu nói lên những đóng góp to lớn của những người lĩnh cẩm 
bút trong hai cuộc khẳng chiến chỗng Pháp và chống Mỹ. Đai tưởng Nguyễn 
Chí Thunh (Kịch bản Bùi Đặc Ngôn, Đạo diễn Trịnh Răng, Quay phim Bủi 
Xuân Thiên) giới thiệu thân thể sự nghiệp của mật trong những nhà lãnh 
đạo quân sự tải ba của quân đội nhãn dẫn Việt Nam, người học trỏ xuất sắc 
của chủ tịch Hồ Chí Minh. Tổ quốc đồn anh về (Biên kính và Đao điển Bùi 
Đắc Ngôn, Quay phim Phạm Thẹ) là những hình anh cảm động vẽ việc tìm 
kiếm và quy tập hài cốt những chiến sỹ tình nguyện Việt Nam hy sinh trên 


đất bạn Căm-pu-chia và Lão... 
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Có thể nói những ngươi làm phim quân đội đã đi sâu phản ánh khá toàn 
diện và đây đủ các hoạt động của lực lượng vũ trang trong thởi kỷ mới. Đến 
cạnh việc giáo dục truyển thống cho bộ đội nhiều tác giả đã bắt đầu khai thác 
những tâm tư tình cảm của chiến sỹ ở miễn xa xôi hải đảo hoặc mô tả họ 
trong nhiệm vụ thời bình cũng không kém vất vả vinh quang. Xuyên qua tất 
cả các tấm gương tập thể cũng như cá nhân, chúng ta thấy truyền thống quý 
báu của quản đội nhân dân Việt Nam vẫn đang được các thể hệ hỗm nay gìn 
giữ và phát huy sau hơn nửa thế kỷ ra đời và trưởng thành cùng đất nước. 

Mặc dầu vẫn là những để tài phục vụ chủ yếu cho nhu cầu quốc phỏng, 
nhưng cách tiếp cận vấn để đã được mở rộng và có nhiều sắng tạo. Bên cạnh 
những phim đi vào những vấn để cụ thể, đã có những bộ phim nhiều tập với 
chủ để bao quất cả một giai đoạn lịch sử cách mạng như 4 tập phim điua 
xuân toàn thắng. Bên cạnh những nhim phục vụ cho công tác tuyên truyền, 
đã có những phim đi vào phản ảnh tâm tư tỉnh cảm của con người như hằng 
lẽ giữa đời thường, Về giữa đời thường. Bên cạnh những phim về các hoạt 
động trong lĩnh vực quốc phòng, đã có những phim phản ánh những sự kiện 
lớn của đất nước, những vấn để văn hóa xã hội thông qua con mắt nhìn của 
người lĩnh như Một thế ky 70 xuân, Dung Quất những ngày khỏi đầu, Trầm 
tích Thăng Long, Giữ trọn niềm tín, Ngọn đến trên sống... 

Những bộ phim của Điện ảnh Quân đội nhãn đân vẫn bám sắt các sự 
kiện quan trọng để phục vụ nhiệm vụ chính trị. Một số tác giả đã cố gắng tìm 
cách thể hiện cho sinh động tắc ph ãm của mình và đã tạo ra được nhũng hiệu 
quả mái. Khoảnh khắc mùa xuân (lịch bản Trần Thanh Hiệp, Đạo diễn Trần 
Phi, Phó đạo diễn Vũ Chính, Quay phìim Vũ Chính - Xuân Tình) làm sống lại 
những giờ phút lịch sử hào hùng đãnh chiếm Dinh Độc lận của quân giải 
phóng ngày 30-4-1875. Thông qua những tư liệu của cả hai phía, các tắc giả 
đã lỗi cuốn người xem vào cái không khí quyết liệt, khẩn trương, thần tốc của 
chiến dịch Hỗ Chí Minh lịch sử. Những khoảnh khắc cuối cùng d Dinh Độc 
Lập được mô tả lại một cách sống động và chính xác cho thấy sự sụp đổ của 
một chính thể tay sai là không thể tránh khỏi trước sức manh tổng hợp của 
ca một dãn tộc danE quyết tâm chiến đấu vì hỗa bình, đặc lập và tự do. Cách 
kể chuyên mạch lạc, biết tiết chế liều lượng chỉ ä mức cần và đủ trước một sự 
kiện lớn là cách xử lý đúng, vừa xúc tích vừa chặt chẽ khiến người xem dễ 
theo dõi và nêu bật được ý nghĩa to lắn của chiến thắng vĩ đai 30-4-1975. Bả 
phim được trao giải A Hội Nhà báo Việt Nam năm 1995, Bằng khen của Tổng 
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cục Chính trị tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ XI, Giai B Bỏ Quốc phòng 
giải đoạn 1884-1000. 

Những người quyết từ (Rịch bản Chu Phác, Đạo diễn Phạm Huyền, 
Quay phim Phạm Minh Tuấn) được sản xuất năm 1986 đúng vào địp kỷ niệm 
0Ũ nấm ngày Toàn quốc kháng chiến. Bộ phim ca ngợi những chiến sỹ quyết 
tử của Trung đoàn Thủ đô năm xưa, chiến công của họ 50 nằm sau vẫn còn 
vang vọng mãi. Những cầu chuyện của họ kể lại được dựng xen kẽ với những 
hình anh tư liệu làm sống lại cái không khí hào hùng những ngày ca nước 
hưởng ứng lợi kêu gọt của Bác Hỗ đứng lên làm cuộc trưởng chỉnh kháng 
chiến. Những người làm phim tả ra khá vững tay nghề khi họ móc nối các vấn 
để, các nhãn vật một cách nhuẩần nhuyễn và đạt được mức dộ chân thực cần 
thiết để bộ phim chiếm được cam tỉnh của người xem. Phim được nhận Bằng 
khen Liên hoan phim Việt Nam lần thứ XI, giải B Giải thưởng Hội Điện ảnh 
năm T486 uà Giai C Hội Nhà báo năm 1996. 

Ö một gúc khác, Những người chiến thăng (Rịch bản Lễ Văn Vọng, Đạo 
điển Trần Vinh, Quay phim Nguyễn Hợi) lại ea ngợi ý chí tình thần bất khuất 
của những chiến sỹ bị địch bất giam tại nhà tù Phú Quốc. Trong đấu tranh 
cách mạng, đây cũng là một mặt trận quan trọng, người chiến sỹ phải đối mặt 
vải kẻ thù trong điều kiện bị giam cẩm tra tấn dã man. Chỉ có ý chí cách 
mạng mới khiến con người ta vượt qua mọi âm mưu và đòn hiểm để trở thành 
người chiến thắng. Bộ phim đã nói lên được một chân lý từ thực tế đấu tranh 
cách mạng: bức tưởng thành vững chắc nhất chính là làng người. Khi niềm 
tin vào thắng lợi cuối cùng của sự nghiệp cách mạng đã ăn sâu vào con tim 
khối óc thì con người ta sẽ vượt qua được tất ca, Phim được trao Bằng khen 
của Liên hoan phim Việt Nam lần thứ ÄIL, Giải B Giải thường Hội Điện ảnh 
năm 1987 uà Giải Ba Bộ Quốc phòng gia đoạn 1994-1909, 

Người anh cả quân đột (Eich bản Hữu Mai, Đạo diễn Lã Thị - Luyu Quy, 
Quay phim Lưu Quỷ - Minh Tuấn) là bộ phim chân dung Lại tướng Võ 
Nguyễn Giáp, vị Tổng tư lệnh đầu tiên của lưc lượng vũ trang, vị tưởng lừng 
đanh trên trế giới với chiến thẳng lịch sử Điện Biên Phủ năm 1954, Người 
xem đã từng thấy rất nhiều hình ảnh Đại tướng Võ N Euyên Giiản đ trong 
những bối cảnh khác nhau, nhưng đây là lấn dầu tiên những hình ảnh đó 
được huy động một cách đây đủ và tận trung vào trong một bộ phim nói về 
cuộc đời và sự nghiệp của õng. Những hinh anh chân thực khiến ngưữi xem 
bị xúc đông mạnh trước những tình cảm thân thiết của Người anh cả quản 
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đội đối với các chiến sỹ. Người ta thấy phẳng nhất cải không khi trên dưới 
đồng lòng nếm mật nằm gai “hoà nước sông chén rượu ngọt ngủ” của quản 
tưởng thứi Trấn và căng thấy hẳn thiêng của dân tộc một khi được hun đúc 
và phát huy sẽ trở thành những giá trị bất biến. Phim cũng thể hiện được 
tình cảm của các chiến sỹ trong lực lượng vũ trang đối với uị tưởng - Người 
anh cá của mình. Đó là những tình cảm rất đặc biệt và mang đậm bản sắc 
dần tộc Việt Nam. Bộ phim đã giành Bảng sen Bạc tại Liên hoan phim Việt 
Nam lấn thứ XI, Bằng khen Bộ Quốc phòng năm 2001 uà giải A Giải 
thưởng Hội Tiên ứnh năm 9001. 

Mùa xuân toàn thẳng (phim hợp tác với Viện Nghệ thuật và Lưu trữ 
điện ảnh) là bộ phim khả hoành trắng về chiến dịch Hồ Chí Minh lịch sử mùa 
xuân năm 1875 giải nhắng hoàn toàn miển Nam, thống nhất đất nước. Phim 
gồm 4 tập: Tập 1 (Kịch bản Trắn Thanh Hiệp, Đạo diễn Trần Duy Hinh, 
Quay phim Phạm Thọ - Đặng Thế Tiến) bắt đầu bằng sự kiện ký kết Hiệp 
định Pa-ri, đănh dấu thắng lợi của ta trên mặt trận ngoại giao buộc Mỹ phải 
rút toàn bộ quân đội ra khỏi miền Nam. Đây là mặt thắng lợi quan trọng tạo 
điều kiện thuận lợi cho cách mạng miễn Nam chuẩn bị tiến lên làm cuộc tũng 
tiến công và nổi đây đập tan chế độ tay sai của Mỹ, giành đặc lập về tay nhân 
dân. Tập 9 (Kịch bản Trần Thanh Hiệp, Đạo diễn Nguyễn Khắc Lợi, Quay 
phim Lưu Quỷ - Nguyễn Xuân Tĩnh) tập trung mỗ tả và phản tích chiến 
thắn g Buôn-Ma- Thuột, một trận thẳng mở mãn cực ký quan trọng tạo thể và 
lực cho quản và dân ta trên các mặt trận toàn miễn Nam. Đây là một trong 
những nghệ thuật chỉ đạo chiến tranh của Đăng ta: biết hắt đầu từ đâu và ở 
đâu để đảm bảo thắng lợi của từng mặt trận và toàn chiến dịch. Có thể nói 
chiến thắng Buôn Ma Thuột là một đòn hiểm và bất ngờ làm tan rã tinh thần 
quãn địch ngay từ trận phủ đấu. Tập 3 (Kịch bản Hỗ Phương, Đạo diễn Lễ 
Thi, Quay phim Lưu Quỹ - Xuân Tĩnh) phản ắnh tỉnh trạng hoảng loạn, tan 
rã của quản địch trước sức tắn cỗng thần tốc của quãn giải nhóng. Từ Huế 
qua Đà Nẵng rỗi cắc tỉnh miễn trung, đầu đâu ta cũng thấy cảnh tượng quân 
ngụy chen nhau tháo chạy bỏ lại ngẩn ngang trên đương súng ống đạn dược 
và nhiều để quân dụng khắc. Quang cảnh rồi loạn của quần ngụy trên đương 
rút chạy là những dấu hiệu cho thấy sự cáo chung của một chế đỗ tay sai 
đang đến mỗi lúc mật gắn hơn. Trong khi đỏ, khí thế cách mạng của quản 
chúng đang hừng hực, các cảnh quân của ta tiếp tục triển khai khẩn trương 
và đồng luạt nhằm chuẩn hị cho trăn quyết chiến chiến lược mảnh thăng lợi 
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cuối cùng.Tập 4 (Kịch bản Hẻ Phương, Đạo diễn Lê Thị - Đặng Hải, Quay 
phìm Lưu Quỳ - Xuân 'Tình) là một khúc khải hoàn ca với chiến dịch mang 
tên Bác tổng tiến công vào đỉnh lũy cuối cùng của chế độ Việt ixam Cộng hoà. 
Từ các mũi khác nhau, quân ta tiến như vũ bão vào giải phóng Bài Gỏn. 
Trước sức tiến công như lốc cuốn của các cánh quân chủ lực, lại cộng thêm sự 
nổi đậy mạnh mẽ và đồng loạt của nhân dân, quân ngụy tan rã nhanh chóng. 
Canh tuỷ nghỉ di tản có một không hai trong lịch sử của một đội quân nhà 
nghề từng được Mỹ trang bị đến tận răng được phơi bày với đủ mọi góc độ và 
hình thức cảng cho thấy sức mạnh tổng hợp của cuộc chiến tranh nhần dân 
là võ cùng to lớn. 

Có thể nói Mùa xuân toàn thẳng là một thiên hùng ca khả đỗ sộ về chiến 
địch Hồ Chí Minh lịch sử. Để hoàn thành bệ phim này, một tập thể tác giả 
trong và ngoài quân đội đã bỏ ra không ít công sức, tập hợp mọi nguồn chất 
liệu để làm sao có thể phản ánh đầy đủ nhất thắng lợi trọn vẹn và to lớn chưa 
từng thấy trong lịch sử đấu tranh cách mạng của toàn Đăng toàn quân và 
toàn dân ta. Nguấn tư liệu của cả hai phía được huy động tối đa đã giúp người 
xem thấy được bức tranh toàn cảnh của chiến trưởng miễn Nam mùa xuân 
năm 1875, Rất nhiều nhẫn chứng từng có mặt trong các cảnh quân khắc 
nhau trong chiến dịch tham gia vào phim. Nhiều người là cần hộ cao cấn của 
Đăng và quân đội, nhiều người là những nhà khoa học quân sự, lịch sử, chính 
trị tham gia phân tích nguyên nhẫn ý nghĩa chiến lược, chiến thuật. Nhiều 
người từng là quan chức cấp cao của chính quyển ngụy ngày ấy nay dưỡng 
như vẫn chưa hết bàng hoàng trước thất bại nhanh chóng của chế độ cũ... Tất 
cả đều tập trung làm bật chủ để của phim. Vải Äfủa xuân toàn thẳng, những 
người làm phim tài liệu của Điện ảnh Quần đội cùng Viện Nghệ thuật và Lưu 
trữ điện ảnh đã cung cấp cho người xem thuộc nhiều thế hệ khắc nhau những 
hiểu biết giá trị về một giai đoạn lịch sử hào hùng nhất của dân tộc. Bộ phim 
cũng chứng tỏ bước trưởng thành mới của các nhà làm phim tài liệu và càng 
khẳng đính vai trò của điện ảnh tài liệu trong việc tuyên truyển giáo dục 
những bài học truyền thống cho các thể hệ mai sau. 


IV.3.4 Điện ảnh Công an Nhãn dẫn 


Phim của thện ảnh Căng an nhân dân giai đoạn này vẫn tập trung vàn 
những để tài phản ánh mọi mật hoạt động của ngành. Ngoài những phim ca 
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ngợi phẩm chất tốt đẹp của người chiến sỹ công an nhân dân, một số phim đã 
đi vào những vụ án lớn để phân tích, hệ thống lại thành những bài học thành 
cũng vừa nói lân được tài trí của lược lượng công an vừa giáo dục tình thắn 
vì nước quên thân vì dân phục vụ cho thế hệ trẻ. 

'Nhin chung số lượng nhim không nhiều. Chủ yếu sản xuắt hằng thiết bị 
video. Mặc dầu vậy những tác phẩm của Điện ảnh Công an nhãn dân cũng 
góp phần làm cho điện ảnh tài liệu thêm phong phú và đa dạng. Mật số phim 
tiêu biểu của điện ảnh công an nhân dân trong giai đoạn này đã cho thấy tay 
nghề của những người làm phim đã được nâng lên đáng kể. Từ cách chọn để 
tài cho đến cách thể hiện đã chứng tỏ nỗ lực của những người làm phim nhằm 
tạo ra những tắc nhẩm cá giá trị nghệ thuật và thiết thực với đơi sống. 

Những bộ phim của điện ảnh công an nhân đân giai đoạn này thưởng 
gây hấp dẫn bởi lượng thông tin trong đó rất phong phú và đa dạng. Nhiễu 
vụ ắn xảy ra từ hàng chục năm trước nay được kế lại một cách mạch lạc, 
xúc tích khiến người xem thấy hết được những đóng góp to lắn của lực lượng 
công an nhẫn dân trong việc chống phá các loại tội phạm, gián điệp, cầc thế 
lực phản động trong và ngoài nước, bảo vệ an nĩnh trật tự và an toàn xã hội 
như Điện uiên nhảy dù (Etch bản và Đạo diễn Lễ Quang Phú, Quay phim 
Lã Đoàn Thắng), Người uượt giải tuyến (Kịch bản và Đạo diễn Lê Quang 
Phú, Quay phim Lễ Tùng Hắc), Những người trong truyện (Kich bản Sỹ 
Chung, Đao điễn Thanh Loan) Mật danh Ares (Kịch bản Mai Vũ, Đạo diễn 
Lê Quang Phú, Quay phia Lễ Tùng Bắc) Những cuộc hành quận khủng tới 
đích (Eich bản Lễ Ngọc Bốn, Đạo diễn Nguyễn Xuân Thành, Quay phim 
Trang Công Hoà), Chuyện ở bạn Phiêng Bang (Biên kịch Mai Vũ, Đạo diễn 
Nguyễn Chiến, Quay phưn Lõ Thắng), Cuộc chiến biệt hải (Biên kịch Kim 
Cương - Lê Ngọc Bến, Đạo diễn Nguyễn Xuân Thành, Quay phim Trang 
Công Hoài... 

Nhiều bộ phim đi vào phản ánh cắc mặt hoạt động của lực lượng công 
an trong thời kỳ đổi mới. Những tẩm gương tích cực được thể hiện khá sinh 
động và dung dị khiến cho hình ñnh người chiến 3ÿ cũng an trở nên gẵẫn gũi 
và đáng tin cậy đổi với đồng đảo các tầng lớp nhân dân. Cũng thông qua 
những hỗ phim này, ta CỔ thể nhận thấy sự lắn manh của lực lượng cũng an 
nhân dân cùng với những đổi thay kỳ diệu của đất nước. Đó là các phim 
Mặt trận mới (Biên kịch Trần Huy Hình, Đạo điễn Bùi Đắc Ngôn - Lễ 
Quang Phú, Quay phim Trần Nghiệp, phim hợp tác giữa Điện anh Công an 
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nhân dân và Điện ảnh Quân dội nhắn dân), Niểm tín uà trách nhiệm (Biên 
kịch Xuân Liễu, Đạo diễn Lê Quang Phú, Quay phim Phạm Hồng Linh - 
lrang Công Hòa), Nơi dàng sông chảy ngược (Kịch bản Thanh Tùng, Đạo 
diễn Thanh Loan, Quay nhim Trang Công Hòa), Nỗi đau uả hy uọng (Bịch 
bản Thái Kế Toại, Đạo điễn Nguyễn Chiến, Quay phim Nguyễn Khác Sơn), 
Giữa dòng thác lũ (Kịch bản Nguyễn Anh Sinh, Đạo diễn Nguyễn Xuân 
Thành, Quay phim Lễ Tùng Bắc), 7 niernol Việt Nam (Bích bản Lâm Quang 
Ngọc, Đạo diễn Thanh Loan, Quay phim Lê Tùng Bắc), Chuyện ngảy 
thường (Kịch bản Sỹ Chung, Đạo diễn Thanh Loan, Quay phim Trang Cảng 
Hoà), 31 năm một chững đường (Eich bản Huỳnh Minh Phụng - Nguyễn 
Xuân Lịch, Đạo diễn Nguyễn Xuân Thành, Quay phim Trang Công Hỏa), 
Chuyện nữ tủ (Biền kịch Phưang Nhung, Đạo diễn Thanh Loan, Quay phim 
Lê Tùng Bắc). 

Một số phim chân dung đã khắc hoa được những nét nổi hật của nhân 
vật, Các tác giả đã biết chọn lọc những chỉ tiết để nêu bắt được cá tính nhãn 
vật cũng như những đóng góp của họ với sự nghiệp chung như Bộ trưởng của 
chúng tỏi (Biên kịch Thanh Tùng, Đạo diễn Thanh Loan, Quay phim Trang 
Công Hoả), Một đời chủ một nghề (Biền kịch Lễ Hoài Nguyên, Đạo điển Lê 
Quang Phú, Quay phim Trang Công Hoà - Lễ Tùng Bãc)... 

Có thể nói vào giai đoạn này, Điện ảnh Căng an nhân dẫn đã có sự thay 
đổi khá rõ nét. Những người làm phim tỏ ra vững vàng về bản lĩnh chính trị, 
nhay bền trong chọn lựa để tài và có nhiều cố gắng để tìm cách thể hiện tắc 
phẩm ngày một hay hơn. Nhiễu phim của Điện ảnh Công an nhân dân đã 
giành được giải thưởng tại các kỳ Liên hoan phùm Quốc gia uà giải thưởng 
hàng năm của Hội Điện ảnh Việt Nam. 

Bê phim Điệp uiên nhĩy dù của đạo diễn Lễ Quang Phú ca ngợi ý chí 
kiên cường, lòng trung kiến với cách mạng của những người chiến Sỹ cộng 
sản, Thông qua những tải liệu cồn lưu giữ được, thông qua những nhãn 
chứng sống, các tác giả đã thuật lại cho người xem một cầu chuyện hấp dẫn 
về những chiến sỹ tình báo từ trước cách mạng thắng 8 năm 1845. Họ là 7 
chiến sỹ công sản bị thực dân Pháp bắt là Lê Giản, Hoàng Đinh ong, 
Dương Công Hoạt, Hoàng Hữu Nam, Nguyễn Văn Ngọc, Trần Hiệu. Sau mặt 
thời gian bị giam cầm trong các nhà tù Hoa Là, Căng Bắc Mê, Sạn La... họ 
bị đầy đi biệt xứ tại Ma-da-gắt-xea (Châu Phi). Lúc đó chiến tranh thế giới 
lần thứ 3 đang diễn ra ác liệt, quân Ảnh thuộc phe Đồng minh đã đánh 
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chiếm Ma-da-gat-xea, 7 người tù chính trị Việt Nam lại rơi vào tay quản 
Ảnh. Lại dụng cø hội quân Anh tuyển người bản xứ và các tù nhãn người 
Đông Dương vào đội quân chống phát xít, cả 7 người tình nguyện tham gia 
quản đội Đồng minh và được quản Ảnh chấp nhận điều về Ấn Độ để huấn 
luyện tỉnh bản. Sau đá họ lần lượt được hế trí nhaày dù về Việt Nam. Được 
sự đồng ý của lãnh tụ Nguyễn Ái Quốc và sự che chủ đùm bọc của nhân dân, 
họ đã bắt liên lạc được với Đăng, tham gia vào cuộc khởi nghĩa giành chính 
quyền. Cách mạng thắng 8 thành công, họ lại được Đảng và Bác Hỗ giao chủ 
những trọng trách ở cắc ngành quan trọng... Bộ phím đã được nhận giải B 
Giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam năm 1998, Giải thưởng Bộ Quốc phòng 
iat đoan 1884-1997. 

Bộ phim Những người trong truyện của đạo diễn Thanh Loan cũng ca 
ngợi lớp chiến sỹ tình bán 50 năm trước, họ là những người can trưởng quả 
cảm trong chiến đấu những lại đầy tình thương yêu với bạn bè đồng chỉ. Ở 
họ lòng thuỷ chung với cách mạng và với đồng đội thật trong sáng và giản 
dị. Trong tình cảm chung ấy, cầu chuyện tỉnh cảm động của Lễ Nghĩa, một 
chiến sỹ tình báo với nữ quân báo Tâm, một cô gái Hà Nội đã thể hiện cái 
tan cả của những người chiến sỹ cách mạng biết hy sinh những cải riêng tư 
vì nghĩa lớn. Sau 5 năm gặp lại nhau, IEướI côn người mất, nhưng ký ức 
về một thời tuổi trẻ đây nhiệt tình cách mạng thì còn mãi trong tâm khám 
mỗi người. Câu chuyện về họ như những trang tiếu thuyết có sức thuyết 
nhục đối với thế hệ trẻ hôm nay. Phim được trao giải B Giải thưởng Hội Điện 
anh Việt Nam. 

Trang phim Người uượi giới tuyển (Kich bản và Đạo điễn Lê Quang Phú, 
Quay phim Lê Tùng Bắc), hình ảnh người chiến sỹ tình báo được khắc họa 
sắc nét với những hy sinh thảm lắng, qua đó ta cảng thấy cảm phục những 
con người đã quên mình vì nhiệm vụ cách mạng... đau chiến thẳng Điện Biên 
Phủ năm 1854, Hiệp định Gid-ne-vd được kỹ kết đã chia đôi hai miễn Nam - 
Bắc Việt Nam. Nhằm thực hiện kế hoạch chống phá miền Bắc, một tổ chức 
giản điệp quy mõ lởn của CLA có biệt danh C30 được hình thành. Để chủ 
đẳng dối phó với cäc âm mưu của CIAÁ và các tổ chức phản động, cơ quan an 
ninh của ta đã tung các điệp viên vào tận hang ổ địch. 'F31 được bí mật cho 
vượt giới tuyến vào Nam hoạt động. Qua nhiều năm sống trong làng địch, 
T31 đã góp phần rất quan trọng vào thành công của chuyên án G30. Sau đó 
điệp viên này "mất tích". Cho đến khi miến Nam hoàn toàn giải phóng, người 
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vượt giới tuyến - ông Đỗ Văn ha - tức điệp viên T31 mới được ra Hắc, gặn 
lại ngươi thân và đẳng đội. Cuộc đời ông như một cũn söng chủy qua bao 
ghềnh thác, cứ âm thẩm lặng lẽ trôi giữa đồng trong dòng đục... Ông và cả 
gìn đỉnh vợ con ng phai gảnh chịu haa tiếng pan trong suốt những näm đải 
ấn mình hoạt động. Phim được nhận Giải Khuyến khích (Giải thường Hội 
Điện anh năm S001. 

Một số bộ phim khai thác để tài chống gián điệp, qua đó cn ngợi trí 
thông mình sắng tạo của cắc chiến sỹ an ninh trước những kẻ địch xảo quyệt, 
liều lĩnh và được đào tạo, trang bị rất kỹ càng. Những bộ phim này còn có tắc 
dụng kêu gọi tỉnh thắn cảnh giác và hợp tác giúp đỡ các chiến sỹ công an của 
mọi tắng lắp nhân dân, Đó chính là thế trận tốt nhất có thể ngăn chặn và phá 
tan mợi ẩm mưu của kẻ thù. 

Trong Chuyện ở bản Phiêng Bang, đạo diễn Nguyễn Chiến đã cho 
thấy mật thực tế là với sự khéo láo, thông minh và biết dựa vào dân, lực 
lượng công an đã câu nhủ, đón lõng và tiêu diệt được hấu hết cắc toán giãn 
điệp biệt kích để bộ bảng đường không xuống vùng Tây Bắc những năm 60 
của thể ky 30. 

Cuộc chiến biệt hat của đạo diễn Nguyên Xuân Thành lại phản ảnh 
cuộc đâu trí và lực giữa một bên là toàn Đăng, toàn dân và toàn quân ta, 
trang đó lực lượng công an là nông cốt và một bên là Để quốc Mỹ cùng đẳng 
minh của chúng. Trong hơn 10 năm liễn từ 1861 đến 1973, kẻ thù đã thất 
bại hoàn toàn trong mưu đổ sử dụng lực lượng biệt kích xâm nhập vào nước 
ta bằng đường biển. 

Trong phim Äfệt danh Ares (Eich bản Mai Vũ, Đạo diễn Lê Quang 
Phú, Quay phim Lê Tùng Bắc), sự khôn khéo và mưu trí của lực lượng an 
ninh được thể hiện khá rõ: Äres là một điệp viên của eø quan tình bán Tiguy 
quyển Sài Gòn và CIA được tung ra miễn Bắc vào đầu những năm 1960. Cơ 
quan an ninh của ta đã bí mật vây bắt được Ares. Qua quá trình đấu tranh 
ta đã thuyết phục, cảm hóa và sử dụng Äres thực hiện theo ý để của ta. 
Ares vẫn phát tin liền tục quả đài P8M Bài Gòn, vẫn nhận mọi đỗ tiếp tế 
và đán đủ những tên gián điệp từ trong Nam được đưa ra bằng đường biển 
nhưng tất cả đề nằm trong tấm kiểm soát của ecd quan an ninh của ta. Với 
những chứng cứ đầy dủ cả từ hai phía, các nhà làm phim đã chứng minh 
được đây là một cuộc đấu trí quyết liệt mà phần thẳng thuậc về lực lương 


công an nhân dẫn. 
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Bên cạnh mảng để tài chống gián điệp, những người làm phim còn thể 
hiện hình ảnh các chiến sỹ an ninh trong các hoạt động khắc. Ö đâu ta cũng 
thấy những tấm gương quên mình vì nhiệm vụ. Đỏ là cỗ gắng của các chiến 
sỹ canh sắt khu vực trước những khá khăn nhức tạp trong quan lý địa bản 
dâm cư đỗ thị thơi mủ cửa trang Chuyên ngày thường. Là gương hy sinh dũng 
cam quên mình cứu dân bị lũ quét trôi ä Mường Lay - Lai Châu của anh hùng 
liệt sỹ Phạm Thanh Bình trong Giữa dòng thác lũ. Đó còn là nỗi niềm thẩm 
kín riểng tư của những người phụ nữ ở cắc trại giam nữ tù trong phim 
Chuyên nữ tù. Ö đây ta thấy song hành hai dàng tâm lý: đối vái các phạm 
nhãn nữ, khi vào đầy, nhiều người mới thấm thía hết nổi đau khi đã để mất 
tất cả cuộc sống và tương lai. Còn đối với những nữ quản giáo, họ phải nén 
minh chịu đựng bao thiệt thôi để làm cũng việc chẳng mấy thích thú là cøi tủ 
giữa những nơi rừng thiêng nước độc. 

Vào đầu những năm 2000, đội ngũ sáng tác của Điện ảng ông an 
nhân dãn được bổ sung thêm những gương mặt trẻ. Họ là những biên kịch, 
đạo diễn, quay phim được đào tạo chính quy về chuyên mỗn và đẩy hào 
hứng với mỗi trưởng sắng tạo nghiêm túc này. Một kế hoạch đầu tư cơ sở 
vật chất kỹ thuật nhằm phát triển điện ảnh công an nhân dân đã và đang 
được triển khai. Đó là những cơ sở thuận lợi cho bước nhất triển trong 
tương lai. 


IV.3.5 Điện ảnh Bộ đội Biên phòng 


Ra đời từ ngày 15 thăng 8 năm 1868, Điện anh Bộ đội Biên phòng dã có 
hơn 30 năm phục vụ đắc lực cho sự nghiện bảo vệ biên giới của Tổ quốc. 
Nhiều bộ phim tài liệu phống sự nhựa của các nhà làm phim Bộ đội Biên 
phỏng trong thời kỷ chiến tranh không chỉ tuyên truyền giãn dục cha cặc 
chiến sỹ bộ đội biên phỏng qua các thế hệ mà còn trở thành những thước 
phim tư liệu quý giá còn được lưu giữ đến ngày nay. 

Vào đầu những năm 1990, Điện anh Bộ đội Biên phảng hầu như chỉ sản 
xuất phim bằng băng hình video và chủ yếu phục vụ phát sống trên truyền 
hình. Có thể kế đến một số nhìim tiêu biểu như: Trön trả Uùng biên cương 
(ich bản và Đạo diễn Lê Xuân Bứu, Quay phim Trọng Thanh - Huy chương 
uàng LỊP truyền hình Công an nhân dân 1995), Lửa rừng Cha Lo (Kịch bản. 
Đạo diễn và Quay phim Vũ Ởa - duy chương Bạc LHP tr uyên hình toàn quân 
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lần thứ I - 1998), Chống buôn lậu ở uùng biển Đã Nẵng (ich bản và Đạo 
diễn Chu Thế Quỳnh, Quay phim Trong Thanh - Huy chương Bạc LH 
truyền hình toàn quân 1998), Đứng gác trên đỉnh cao 3000 (Eich bản Thanh 
Phong, Đạo diễn và Quay phim Vũ Oa - Huy chương Bạc LHP truyền hình 
thàn quận nữm: 1095) .u.u, 

sau năm 1895, Điện ảnh Bộ đội Biên phòng sản xuất khoảng lã đến 
4U phim tài liệu phóng sự mỗi năm với các chủ để khác nhau. Đồng thủi 
quay hàng nghìn thước phim băng tư liễu phục vụ cho Bộ tư lệnh trong đâu 
tranh bảo vệ chủ quyển an ninh biên giới. Các nhà làm phim tiếp tục gặt 
hãi thành công ở lĩnh vực phim tài liệu: Có một làng như thể (Kịch bản và 
đạo điển Thanh Phong, Quay phim Ảnh Việt - Định Hỗng Nam. Huy 
chương Vàng LHP truyền hình toàn quân lần II năm 1987 - Băng khen tại 
LH, Việt Nam lên thứ 19), Ngược dòng (Kịch bản và đạo diễn Vũ Oa, Quay 
phim Ảnh Việt - Phan Quý Trung. Giải Khuyến khích của Hội Điện ảnh 
Việt Nam năm T888), Nói uới Hỗ Vai (Rịch bản và đạo diễn Thanh Phong, 
Quay phim Phan Quý Trung. Giải Khuyến khích của Hội Điện ảnh Việt 
M#qm năm: 18989), 


V, PHIÀM KHOA HỌC: 
(PHÔ BIẾN KHOA HỌC) TỪ NĂM 1975 ĐẾN ĐẦU NAM ø003 


V.1 PHIM KHOA HỌC TỪ NĂM 1975 ĐẾN NĂM 1987 


Sau giải phống miễn Nam, thống nhất đất nước, phim khoa học của ta 
có thêm nhiều thuận lợi nhưng cũng nhiều khó khăn. Địa bàn mở rộng trang 
củ nước, các nhà làm phim có cơ hội tiếp thu, học hỏi và giao lưu với ban hẻ 
đồng nghiện trong nóc và nước ngoài. Nhận thức về vai trỏ của phim khoa 
học trong đời sống cũng được chính xác và định hình hơn. Đá là những thuận 
lợi ed bản. Tuy nhiên, sau giải nhông miễn Nam một số cắn bỗ có nghề nghiệp 
chuyên về phim khoa học ở Xưởng Thời sự - Tài liệu Trung ương đã trỏ về 
quê hương ở miển Nam, làm thiếu đi một lực lượng người làm phim khoa họe 
không đễ gì bù đắp. Mặt khác, sau khi Mỹ - Ngụy rút đi để lại vô vàn tế nạn 
xã hội, phương tiện máy móc lại thiếu, chưa kế tới tình hình xã hội chưa ốn 
định, biên giới Tây Nam và Tông Bắc lại đang phải đối mặt với bạn nhấn 


động quấy rồi... 
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Mặc dù vậy, các nhà làm nhim khoa học vẫn cố gắng hết sức mình để 
đám báo chỉ tiêu hàng năm của giai đoạn này là sản xuất từ 15-20 phim (ước 
tính giai doạn này tổng số có gần 8D phim), Một số để tài phim khoa học xưa 
nay ở miễn Bắc chưa bao mũ thực hiện, nay được để cập ở các tỉnh miễn Nam 
như cắc phim Văn hod đổi truy, Xi be ma túy, Bệnh giang mai đã kịp thơi đấp 
ứng cho nhu cầu tuyên truyển, giáo dục nếp sống lành mạnh cho thanh niên 
cäc vùng mối giải phỏng ở miễn Nam. 

Một để tài thu hút các nhà làm phim khoa học mạnh mẽ nhất là phục 
vụ nỗng nghiệp. Đó là hướng đi đúng của các nhà làm phim vỉ sau chiến 
tranh, việc khôi phục lại đồng ruộng đất đai, cãi tiến việc chăn nuôi trồng 
trọt, đưa kiến thức khoa học kỹ thuật đến cho người nông dân là võ cùng cần 
thiết. Một loạt phim khoa học ä giai đoạn này ngay tên gọi đã thấy sự tập 
trung vào khu vực chăn nuôi trồng trọt là trạng tâm Cơ giới hoa cây ngô, Cây 
lụa uà hạt thúc, Cây của lương, Lúa nông nghiện LA. Thuốc kích thích thực 
uất, Cơ giúi hoa trồng bhoai lang, Sản xuất nấm hương mộc nhĩ, Đất ruộng 
thâm canh, Kỹ thuật trồng thông, Thâm canh cây chè, Cây cọ đầu, Trồng mía 
đối, Ky thuật trồng dâu, Ông mắt đó, Phòng uà chẳng bệnh rấy nâu hại lúa, 
Sinh lý sinh sạn lợn mát, Sản xuất cá giẳng, Nuôi trâu sữa Äfuanrn - Việt Nam, 
Chế hiển thức ăn. gia súc, Đời tâm, Nuôi UÙ theo phương nháp công nghiên, 
Nuôi thủ thị, Bệnh ngũ nước ở trâu bù. 

Để tài công nghiệp cũng được các nhà làm phim khoa học đi sâu vào 
nhiều lĩnh vực với các phim Sửa chữa động cơ điện, Đi tìm mô làm giầu cho 
Tổ quốc, Viện thiết hế máy công nghệ, tận dụng nhế liệu, Moz - chiếc máy béa 
tốt nhất, Sửa chữu động cơ thiezen... 

Về để tài chăm sóc sức khoẻ cộng đẳng, văn hoả gião đục, chăm súc thiểu 
niên nhi đẳng, các địa danh, dì tích lịch sử, văn hoá cũng được để cập ở nhiễu 
phim khoa học như Chồng laa ở Hà Nội, Hệnh hủi khẳng phút là nạn v, Tên 
luyên dương sinh, Nam Ninh - hệnh sốt réi, Thuốc Nam chữa bệnh, Điều 
thuốc lá, Cây bạc hà, Viên Pa-std Nha Trang, Bến - nguồn được liệu, Chữa 
bệnh trẻ em, Đôi bạn cùng lún, Học uăn học uấn, Em bé giải toán, Chay uì sức 
khoẻ, Sử dụng nhà cao tầng, Thể thao quốc phòng, Nghệ thuật tạo hình, Vì 
hậm nay nà thế hệ mai sau, Vth Phú đất Tổ, Kim Liên - quê Bác, Hoa Lư, 
Đất Tổ nghìn xưa. 

Một số phim khoa học được các cơ sở điện ảnh chuyên ngành như điền 
ảnh Bộ Y tế và một số Đài truyền hình địa phương sản xuất như các phìim Để 
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khó của điện ảnh Bộ Y tế, Bơm nước V.A, Khoai tây, Từ ng nghiệm ra đồng 
ruộng của Đài Truyền hình Thành phố Hỗ Chí Minh dù mới dừng lại ở mức 
độ thông tin khoa học nhưng đã kịp thời giúp cho người xem những kiến thức 
cần thiết cho cuộc sống hằng ngày. 

Đặc biệt, Xưởng phim Quân đột giai đoạn này đã sản xuất một số lượng 
phim giáo khoa chuyên ngành và phim khoa học khả nhiều nh các nhìm Giao 
khoa pháp bình, Nghĩ thúc uà chế độ trong điều lệnh chung. Một số uấn đề 
huấn luyện xe chiến đấu bộ bình, Phòng ngự trận địa, Kỹ thuật cơ bản luôn 
sâu của đặc công, Cẩm máu tạm thời, Phòng chồng sốt rét, Phòng chẳng bệnh 
ngoàt tỉn, Vũ khí hoa học, Băng uết thương ở hoa tuyến, Vận chuyển thương 
hình hoa tuyển. Ngoài ra còn hàng chục số thửi sự thông tin khoa học. Hiếng 
bộ phim Kÿ thuất luốn sâu của đc cũng dài đến ñ cuốn do Bộ Tư lệnh Đặc 
công chỉ đạo về nội dung (biên tập và đạo diễn Phan Tiến Đại, quay phim 
Phạm Thọ - Giải Bông sen Bạc - biển hoan nhim Việt Nam lần thứ TV, năm 
1877) đã thể hiện được tính khoa học của chuyên ngành khá tất với nhiễu yếu 
tổ mới lạ, tạo được sức hấp dẫn đối với người xem. Nó đã trở thành bộ giao 
khoa "gối đầu” của bình chúng đặc công. 

Nhìn lai phim khoa học giai đoạn này, mặc dù còn nhiều khó khăn, 
thiếu thốn, mã cải thiểu quan trọng nhất là thiết bị máy mốc nhưng đây 
được coi là giai đoạn phát triển manh mẽ của loại phim này. Mặc dù còn 
những nhược điểm, những hạn chế như thiểu sự mình xắc về thủng tin khoa 
học, lẫn lõn giữa phim gián khaa với phìm phổ biến khoa học, quá đi sâu vào 
khoa học lý thuyết mà quên rằng đây là phim phổ biến kiến thức khoa học 
phổ thông cho quảng đại quần chúng. Một số phim còn bó hẹp trong những 
khuôn khể của khoa học, thiểu hắn sự hấp dẫn, mềm mại của nghệ thuật, 
một số phim lại quả tuy hứng khi thông tin khoa học, làm cho phim trỏ 
thành nháng sự xã hội chứ không phải phim phố biến kiến thức khoa học. 
Nhưng phim khoa học giai đoạn này đã rất kịp thời, đúng lúc đáp ứng được 
nhu cầu thông tin, phổ biển kiến thức khoa học kỹ thuật cho toàn dân, nhất 
là khu vực nông nghiệp, công nghiệp và y tế, tạo được nhận thức mới cho 
người xem phim về giả trị và vai trỏ quan trạng của phim khoa học trong 
điện ảnh và trong đời sống xã hội. Phim khoa học giai đoạn này đã đóng góp 
được mặt phân quan trọng LrOHE việc năng cao dân trí, trang bị những kiến 
thức cần thiết cho nhân dân trong việc xây dựng đời sống kinh tế, xã hôi, 


sau chiến tranh. 
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Nếu tính từ hai bộ phim khoan học đầu tiên của Điện ảnh Việt Nam ra 
đởi vào giữa năm 1887 - nhìm ám cho lúa tất (biên kịch Nẵng Mai Hồng, 
đạo diễn Trần Thịnh) và phim Giữ gin sức khoẻ để sản xuất của tác giủ 
Khánh Dự, cho đến cuối gini đann này (1887), phim khoa học đã cá 30 năm 
hình thành và phát triển. Hộ phim khoan học đầu tiên được sản xuất với ý 
thức phố biển kiến thức khoan học thật sự, có sự cổ vấn củn các nhà chuyên 
môn là phim Chẳng tỉnu mắt hột (của đạo điễn và quay phim Như Ải - sản 
Kuất nằm 1957). Trong vòng gần chục nắm đầu, các nhà làm phim tài liệu 
phóng sự do cam hứng sắng tác có tính chất tự phát mà đi vào phim khoa 
học, chưa được đào tạo chuyên môn về loại phim này, chưa nắm được dặc 
trung eủn thể loại phim khoa học độc lập với các loại phim khác nên phần 
nhiều phim trong thời kỳ này còn lẫn lộn giữa phim thơi sự tài liệu với 
phim khoa học, giữa phim khoa học với nhim giáo khoa như đã phần tích 
ở ginl đoạn trên. 

Vào giải đoạn từ năm 1981 đến năm 1887, mặc dù càng ngày càng khó 
khăn về mọi mặt, nhưng lại là những năm phim khoa học phát triển mạnh 
mẽ nhất với hơn 100 đầu phim và nhiều phim đã được giải cao ở các Liên 
hoàn phim quốc gia và quốc tế cũng phần lớn được sản xuất trong giai đoạn 
này. Tiêu biểu là các phim đoạt giải Bảng sen Vàng của LHP VN như Đất tổ 
ngàn xưa của Lương Đức; Cánh biên đa của Vũ Lệ Mỹ và các phim đoạt giải 
Bông sen Bạc như Học uấn học uấn, Cú trôi Ấn, Sơn mật Việt Nam của Lương 
Đức; Tổ quốc nhìn từ uũ trụ, Hai mươi năm sau của Vũ Đức; Trẻ em uẽ, Nụ 
cười bé thơ, Sự đam mê tăm tối của Vũ Lộ Mỹ; Hạt gạo nghĩa tỉnh, Đừng quên 
tôi, Ngưỡng cửa v.v... của một số tác giá Hãng phim Giải phóng. Các tác giả 
này còn nhận được một số giải cno cho một số nhìm ở các LHP Việt Nam và 
LHP Quốc tế ở những giai đoạn tiếp sau. 

Để tài phim đã mở rộng ở hấu hết các lĩnh vực của đời sống xã hội, 
nhưng nhiều nhất, tập trung nhất vẫn là các để tài nũng nghiệp, củng 
nghiệp, y tế và văn hoá xñ hội. Những người làm phim khoa học đã rất 
nhậy bén với đường lôi chỉ đạo của Đăng và Nhà nước, đi sâu vào khâu yêu 
nhất của đời sống hơn 80% dân số là địa bàn nồng nghiệp. Đó là kiến thức 
khoan học kỹ thuật về chăn nuôi, trồng trọt, về Kỹ thuật canh tác nói chung 
và cä trong đời sống hằng ngày. Một loạt phim phổ biến kiến thức khoa học 
về để tài nông nghiệp được lần lượt ra đời chỉ cần nghe tên đã hiểu được 
nội dung là phim phục vụ nông nghiện như cầc phim Muái lắm chẳng kh, 
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Tắm tơ, Cá trê phi, Cú trôi Ấn, Ong mắt đỏ, Gà giống Phimút, Bột có trong 
chăn nuôi, Sảẵn uà chế hiển sẵn, Vùng chuyên canh rau ở thành nhà Hỗ Chí 
Minh, Sữn xuốt tà sử dụng nhân lần, Âm thunÃ cây Sữy, Hạt thúc hạt 
ung, Mãu xanh bêu gọi, Chính nhục đất nhén, ưa của chúng ta, Cây hỗ 
tiêu, Cây thốt nốt v.v... 

Các phim về để tài công nghiệp và khoa học kỹ thuật củng Kịp thơi đưa 
đến cho người xem những kiến thức cần thiết trong sản xuất và sinh hoạt 
như Äfưa tt làng đất, Tiết biệm xăng dầu, Luyện kim máu, Sửa chữa ô tô 
uừng mũ, Mặt đường tiết biểm nhựa, Badm V.A, Giả nguồn năng lượng bô tần, 
Văn én xỉ măng tần gỗ, Những người lái xe uùng mũ, Nguyên tử UẺ cuộc sống, 
jững Lượng mặt trời, Ke thủ trong bóng tốt, Sự sống 0à củi chết của kim: loal, 
Văn để tỉa lường, Cũnh biên đã, Tủo Spirulina, Để có nguồn nước sạch cho 
nững thần, May ham hưởng trục (la dạng v.v. 

Các kiến thức phổ thông về y tế về bảo vệ sức khoẻ của cộng đồng 
cũng được cắc nhà làm phim khoa học đi sâu vào nhiều lĩnh vực thiết thực, 
nhằm giúp cho người xem những tri thức cẩn thiết trong việc tự bảo vệ 
mình để thực hiện phương châm phòng hệnh từ xa, phỏng bệnh hơn chữa 
bệnh như cắc phim Huyết áp uà cách để pnhùng, Sốt xuất huyết, Vác xin 
phòng dai, Túc động cật sống, Sản xuất thuốc bằng phủ tạng động uút, 
Chãm cứu của Việt Nam, Cây bim ky diệu, Viên y học dân tộc, Túc hại của 
TƯƠU V.V... 

8au nhiều năm do hạn chế về nhận thức, do bận rộn vì chiến tranh 
và cả sự tàn phá của chiến tranh nên nhiều đi tích lịch sử văn hoá vật 
thể và phi vật thể của ta bị huy hoại, xuống cấp và mai một. Có lẽ vì vậy 
mà lúc này hơn lúc nảo hết, vừa hết chiến tranh, vừa được sự chỉ đạo và 
hỗ trợ của Đảng và Nhà nước về nhận thức, về cd sở pháp lý và cả một 
phần nguồn kinh phí đầu tư nên các di tích lịch sử văn hoá, các lễ hội đình 
chủa thuộc thuần phong my tục của các dân tộc trong đại gia đỉnh Việt 
Nam lần lượt được khỏi nhục và phát triển. Các nhà làm phim khoa học 

đã kịp thời phản ánh trao lưu mới mẻ nảy ở những bộ phim khoa học xã 
hội của mình như cắc phim Hội Giảng, Hội làng Lệ Mật, Hội công chiêng, 
"Khan" Gia Rai, Hội công Tây Nguyên, Hội pháa Đẳng Ky, Hội chùa 
Hương, Những trà chút bị lãng quên, Làng tranh Đông Hồ, (ấm Đồng Nai, 
Gò đồng Đại Bái sơn mài Việt Nam, Phố cổ Hội An, mu hành sữn, Hat 


cửa đình, Hát quan họ v.V.-.. 
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Mlật mang để tải quan trọng cũng được các nhà làm phim khoa học giải 
đoạn nay đặc biệt quan tâm. Đá là để tài thiếu nhì. Nếu như ở một lĩnh vực 
nảo đỏ của đơi sống xã hội có thiếu hiểu biết, thiếu kiến thức khoa học thi 
mới chỉ hong việc, chỉ thiệt hại về vật chất, tỉnh thần, côn ở việc nuôi dưỡng 
và chăm sóc trẻ thơ, nếu thiếu kiến thức khoa học có thể dẫn tới thiết hại 
về sinh mạng con người. Từ nhận thức ấy mà những người làm phim dù khá 
khăn man khổ đến mấy cũng phải mẩy mà, tìm kiếm phát hiện những vấn 
để cấp bách nhất, thiết thực nhất ở để tài này để làm phim, với hy vọng 
phìim không chỉ là món ăn tỉnh thần mã căn là người thấy, người bạn cho 
những ngưỡi làm công tắc chăm sóc, nuôi dậy thiếu nhi, những ngươi làm 
cha, làm re và cho cả chính bản thân các em thiếu niễn, nhi đồng. Với 
đúng nghĩa của loại phim phổ biến kiến thức khoa học phổ thông, hầu hết 
các phim đều có nội dung gọn gàng, dễ hiểu, đễ thực hiện trong đời sống 
ngày ngày. Là loại phim về để tài thiếu nhi, cho thiếu nhỉ, nẽn các tắc giả 
phim đã đặc biệt chú ý vẽ mặt nghệ thuật biểu hiện về kiến thức khoa học 
được chuyển tải trong phim tất cả đếu trang sắng, nhẹ nhàng, phủ hợp với 
thiếu nhị. Các phim đã đi vào những nội dung cụ thể, thiết thực cho đời 
sũng thiếu nhị như các phim Chủ ý răng trẻ em, Đồ chơi cho trẻ em, nhãt 
hiện những năng khiếu bảãm sinh của trẻ về văn hoá nghệ thuật như phim 
Trẻ em. uẽ, nêu những vấn để cân tránh, cản có thêm kiến thức khoa học 
trong việc nuôõi dãy trẻ, giúp cho trẻ có điểu kiện phát triển bình thường 
như các phim Giữ lấy nụ cười trẻ thơ, Măng thư v.v... Cả một số phìm nửa 
khoa học, nửa tài liệu vừa đem đến cho người xem được những cảm thụ vẽ 
mặt xã hội, vừa cung cấp những kiến thức khoa hạc cần thiết cho việc nuỗi 
dưỡng và chăm sóc thiểu nhị như các phim Lớp học tỉnh thương, Nhà trẻ ở 
một nhà máy, Nhà trẻ Phú Khánh, VÌ hạnh phúc trẻ thơ cũng đem đến cho 
người xem nhiễu tri thức bố ích. 

Phim khoa học vốn là laại phim làm không dễ. Vì người làm phim không 
chỉ cắn giải về nghề điện ảnh mà còn phải có đủ kiến thức khoa học để nhận 
biết cảm thụ và chọn lọc để rồi hình tượng hoá những vấn để khoa học khô 
khan, trừu tượng thành những hình tượng nghệ thuật cõ sức lay đông xúc 
cảm của người xem. Phim khoa học trước hết phải là phim, là tác phẩm nghệ 
thuật. Bồi vậy, người làm phim khoa học, trước hết phải có tư duy nghệ 
thuật, chọn hình tượng nghệ thuật nào, với thủ pháp nào để đưa được kiến 
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Năm 3003 trong tổng số 19 phim được giao, Hãng phim Tải liệu và Khủa 
học Trung trdng sản xuất 4 nhim khoa học: Bệnh tiếm não Nhật Han (lịch 
bản Lương Đức, Đạo diễn Phạm Bình, Quay phim Triệu Thế Chiến), Nuôi 
tâm hùm lông trên biển (Kịch bản Nguyễn Thu Tuyết, Đạo diễn Nguyễn Như 
Vũ, Quay phim Triệu Thế Chiến), Hai mặt của uấn đề (Kịch bản Xuân 
Thành, Đạo diễn Nguyễn Việt Nơa, Quay phim Lê Tuân Anh), Chân dhung 
một nhủ khúa học nữ (Rịch bản Nguyễn Thu Tuyết, Đạo điển Công Thành 
Đức, Quay phim Nguyễn Quốc Hùng). Đá là những để tài có ý nghĩa thiết 
thực với đời sống nhân dân, gồn phần tuyên truyển phổ biến những kiến thức 
bỗ ích cho mọi đối tượng người xem hoặc phản ánh những tâm gương say mễ 
với công việc nghiên cứu khoa học để đồng góp vào sự nghiệp xây dụng đất 
nước của các nhà khoa học. 

Nước ta ở vào nơi khí hậu nhiệt đới gió mùa, thứi tiết bốn mùa thay 
đổi là điểu kiện cho nhiều loại vì khuẩn, ký sinh trùng phát triển. Hàng 
năm cứ vào khoang thửơi gian cuối mùa xuân đầu mùa hạ, hàng loạt bệnh 
truyền nhiễm có nguy cơ bùng phát thành địch lây lan theo điện rộng rất 
ngụy hiểm, trong đó bệnh viêm não Nhật Bản năm nào cũng cướp đi không 
ít sinh mạng của trẻ em trong cả nước. Nếu tổ chức phòng chống tốt, chúng 
ta có thể ngăn chặn và khoanh vùng, cỗ lận dược bệnh, không để phát triển 
thành dịch. Bởi vậy việc tuyên truyền rộng rãi trong nhân dân có ý nghĩa 
rất quan trọng. 

Bộ phim Bệnh uiêm nạo Nhật Bạn cùng cần cho người xem những hiểu 
biết về nguyên nhãn gãy bệnh, cách phòng chẳng bệnh, những điều cần thiết 
để nhận biết triệu chứng của bệnh, đẳng thời giới thiệu thành 1E của TIẾN 
y học Việt Nam trong việc sản xuất vắc - xin phòng chống bệnh viêm não 
Nhật Bản đảm bão tiêu chuẩn quốc tế. Đây là một bộ phim thể hiện khá rõ 
tính khoa học. Nó giúp người xem hiểu rõ mức độ nguy hiểm của bênh để 
không hoang mang, biết cách chủ động phòng chống bệnh và tin tưởng vào 
sự tiến hộ của nến y học nước nhà. Tuy nhiên do đi quá sâu vào qu v trình sản 
xuất vắc - xin, tác giả đã làm cho hệ phim thiên về hưởng giải thiệu gi 
phẩm. Tất nhiên điểu này cũng có tác dụng tất bởi nó chứng tả khả năng chủ 
động cung ứng nguấn vo - xin và làm chủ người Ea tìn tưng khi đùng thuốc 
của Việt Nam, nhưng thiết nghĩ người xem cần nhiễu thông tín về cách 
phòng chống bệnh hiệu qua, những biện pháp đơn giản dễ quảng há và 
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những dẫn chứng điển hình mang tỉnh thuyết phục hơn về công tắc phòng 
ngửa bệnh. 

Xuất phất từ một thực tế nổi lên trong những năm gần đây nhiều hộ 
nông dẫn ở miễn biển Khánh Hoà bỗng giàu lên nhữ một nghề mới: nuỗi tũm 
hùm lỗng trên biển, các tác miả của bộ phim Nuôi tâm hùm lẳng trên biển 
mong muốn phổ biến những thành công của ngư dân Khánh Hoà để nhiều 
vùng địa lý tương tự có thể học tập làm theo, nhất triển kinh tế gia đỉnh. 
Bằng việc để cho người ngư dân tự nói lên kinh nghiệm và vai trỏ của nghệ 
mới này đối với sự đổi thay cuộc sống của ho kết hợp với những hướng dẫn 
phần tích bằng cư sử khoa học của những cắn bệ nghiên cứu ủ Viện Hải dương 
học Nha Trang, bộ phim rất dễ hiểu và phù hợp với trình độ nhận thức của 
bà con nông-ngưt đân nước ta. Để tăng tính hấp dẫn, những người làm phim 
đã tìm mọi cách để có được những cảnh quay ở dưới mặt nước. Hạ đã sử dụng 
một nấy quay kỹ thuật số nhỏ gọn đặt trong một thùng kính dưa xuống biến 
để ghi những hình ảnh ở đưới nước khá thú vị. Những người làm phim côn tô 
ra khá cầu kỷ và công phu trong cảnh quay trọn vẹn một con tôm lột xắc hay 
hình ảnh quả tim của chú tâm đập phập phẳng qua kính hiển vị. Có thể nói 
những cố gắng ấy đã làm cho nhim thêm hấp dẫn, từ đó đi vào người xem một 
cách tự nhiên thoải mãi, không gò bố máy mức, 


Công cuộc đổi mới đã đưa đất nước ta bước vào một thời kỷ phát triển 
mạnh mẽ, sâu sắc và toàn diện trên tất ca các lĩnh vực đơi sống xã hội. Trong 
bối cảnh đó, điện ảnh tài liệu cũng tạo ra được những chuyển biển rất đắng 
khích lẽ. Những tác phẩm có giá trị nghệ thuật và thiết thực với đời sống 
nhân dân ngày càng nhiều. Những người Älàm phim tài Hệu đã bám sắt cuỗc 
sống để phản ảnh vào tác phẩm của mình những vấn để vừa mang tính nhắn 
văn sâu sắc vừa cập nhật với cuộc sống đương đại, Không ít tác nhẩm mang 
tính phát hiện và cảnh báo khả nhạy bén. Cuộc sống đặt ra những vấn để cho 
phim và chính cuộc sống lại đôi hỏi những người làm phim phải luôn tự đối 
mới mình để tránh bị tụt hậu. Hơn thế nữa, trong khi chúng ta đang đẩy 
mạnh quá trình hội nhập với khu vực và thế giới thì điện ảnh tài liệu cũng 
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cần phải tim tôi thay đổi phong cách thể hiện để làm sao văn giữ được thể 
mạnh truyền thống và bản sắc đân tộc mà vẫn chiếm được sự đồng cảm của 
đồng đảo người xem trên thế giới. 

Thực tế đã chứng minh rằng chất lượng tác phẩm chính là vấn để cốt lõi 
của sự nhất triển sự nghiệp điện ảnh nói chung, điện ảnh tài liệu nói riêng. 
Để nâng cao không ngừng chất lượng phim, ngoài việc tăng cương đầu tư 
trang thiết bị hiện đại, còn phải chú ý đến một khâu có ý nghĩa tiên quyết là 
cũn người. Đó cũng chính là vấn để lớn cẩn được quan tâm thỏa đáng đối với 
hấu hết các đơn vị sản xuất phim trong giai đoạn mới. 
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Những chặng đường cách mạng về vang - BSV LHP VN lần thứ Vị 
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I. PHIM TRUYỆN 
TƯ NĂM 1875 ĐEN NĂM 1988 


L. 1 TĨNH HÌNH SẢN XUẤT PHIM TRUYỆN 


Chiến thăng lịch sử mùa xuân năm 1875 141 phỏng miễn Nam, thông 
nhất đất nước, chấm dứt cuộc chiến tranh chống xâm lược kéo dài 3U năm và 
kết thúc thẳng ldi cuc đấu tranh chống ngoại xâm, giành độc lập trong gắn 
100 năm. Nhãn dẫn cả nước vui mừng phấn khởi bước vào thời kỷ mới, thơi 
kỷ hoà bình xây dựng một cuộc sống ấm no, hạnh phúc, một đất nước giàu 
CÓ, văn mình. 

Một năm sau ngày thống nhất đất nước, Đại hội đại biểu toàn quốc lắn 
thứ IV của Đăng đã để ra những phương hướng chiến lược và những nhiệm 
vụ phát triển kinh tế, xã hội, văn hoá, văn nghệ. Báo cáo chính trị của Ban 
chấn hành Trung tưng Jang vạch rõ: 

"Cúch mang cũ nưức tỉnng dại ra những uấn để môi, cuộc sống đang có 
những đòi hỏi mứt đốt uới uăn học, nghệ thuật. Nến uăn học, nghệ thuật xã 
hội chủ nghĩa của ta cần ra sức nhận đầu nhữm súng tao những hình tương 
nghệ thuật cao đẹp uà nhàng nhụ uẻ xã hội mi uà con người mới,...phún anh 
chủ nghĩa anh hùng cách mạng uà những nhẩm chất cao quý của nhân dân 
ta. Phải khẳng định mạnh mẽ chế độ mối, lỗi sông mới uà đạo đức môi, phái 
huy những KRUYỄH thống dứn tắc tốt đẹn uà những truyền thẳng cúch mạng 
của nhân dân ta. Phấn đấu để có được những CŨng trrnh uũ túc phẩm nghề 
thuật có tâm uốc lớn, có trừnh độ khối quai caa 0ê chiến công nà bỳ tích của 
những con người Việt Nam đánh thàng bạn để quốc Phúp, Mỹ, làm nổi bật 
sức manh nhị thường của chủ nghĩa yêu nước uà chủ nghĩa xa hội"... “Văn 
nghệ của ta không chỉ cũ ngứt những cũn người một, những niếc làm tất đẹp 
trang xã hội, mà còn nhề nhún nghiêm khốc uà có hệ thông những hiện Hương 
tiêu cực trong đời sống...” 

Chỉ thị về công tắc vẫn hoä, văn nghệ của Ban bí thư Trung ương Đẳng 
số 0R-T' ngày 13/4/1877. khẳng định; 

“Mục tiêu công tác uũn H08, ĐIỄT nghệ được Đại hài lần thứ IV của Đảng 
xác định là: tạa ra chủ mọi Nụ 2 gửi một cuộc sống tỉnh thần phạng nhủ, nhủ 
hơn uới mục đích cao quy của chủ nghĩa xã hội là thoả mãn ngày càng đẩy 
đủ không những nhu câu uất chất mà cũ như cầu uän hoá của nhàn dân, là 
từng bước xây dựng nước ta thành một xã hội uốn hoá cao". 
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Đất nước thống nhất đã tạo ra một bước ngoặt lớn trong sự nhát triển 
điện ảnh nói chung và phim truyện nói riêng. Với đân số của ca nước sau khi 
thông nhất. trên 50 triệu người, điện ảnh có một đối tượng phục vụ rất rộng 
lần. Theo thống kẽ, năm 1975 cả nước có 783 đơn vị chiếu bồng quốc doanh, 
sang năm 1876 đã lên đến 814 đơn vị, trong đó có 301 rạn. Thành phố Hỗ Chí 
Nhĩnh có trên BO rạp. Thủ đồ Hà Nội mặc dù trong thơi gian chiến tranh 
không xây được TA] mi, nhưng saul chiến tranh đã xây thêm dược 2 rạp, 
nắng tổng số lên 8 rạn cùng với 4 bãi chiếu bảng và các đội chiêu hồng lưu 
động có từ thơi chiến tranh. Các thành phổ lán như Đà Nẵng, Huế, Hải 
Phòng, Cần Thơ đếu có từ 4 đến 6 rap. Đến năm 1881 số đạn vị chiếu bồng 
quốc doanh đã tăng lên 1193 đơn vị và năm 1985 có 1394 đơn vị. Mạng lưới 
chiêu bỏng sự nghiện từ hơn 550 đơn vị vào năm 1876 tăng lên 771 đơn vị vào 
năm 1878 và đến năm 1985 đã vượt con số 1000. Số lượt xem phim bình quản 
đầu người từ 4,1 lượt trong năm 1877 tăng lên 5,36 lượt trong năm 19878 và 
tăng lên 5,5 lượt trong năm 1984. Đây được coi là “thủi kỷ hoàng kim” của 
điện ảnh Việt Nam." 

Ngay sau giải nhóng, thành phổ Hồ Chí Minh cùng với Hà Nội trở thành 
hai trung tắm điện ảnh của nước ta. Xưởng phìm Giải phỏng từ chiến khu về 
Sài Gòn đã tiến thu các cơ sở vật chất kỹ thuật của Trung tâm điện ảnh Quốc 
gia của chính quyển cũ và thành lận Xưởng phim Tổng hợp thành nhẽ Hỗ 
Chí Minh trực thuộc trung ương. Với cơ sö vật chất kỹ thuật cũ, khẳng to lắn 
và chỉ làm được nhim 16 mm, nhưng sau khi được bổ sung thiết bị mới, Xưởng 
phim Tông hgn không những tiếp tục sản xuất phim thời sự tài liệu đã có từ 
trong chiến tranh, mà côn có thể triển khai làm phim truyện và phim hoat 
hình. Năm 1878 Xưởng đã xây dựng trưởng quay tạo điểu kiện cho việc mở 
rộng sản xuất phim truyện. Sở Văn hoä thành phố Hỗ Chí Minh ngay trong 
năm 18975 cũng thành lập Xưởng phim thành phổ, sau đó tiột thứơi mian, năm 
1877 thì thành lập Xưởng phim Nguyễn Đình Chiểu (theo mô hình công tư 
hợp doanh giữa Điện ảnh quốc doanh thành phố Hồ Chỉ Minh và hãng nhim 
tư nhãn AÄlpha của đạo điển kiêm nhà sản xuất nhìm Thái Thúc Nha]).. Đặi 

ngũ nghệ sỹ sảng tác nhanh chóng được hình thành gầm ba nguồn: các cắn 
bộ sáng tác ở chiến khu về, các cắn bộ sáng tác từ miền Bắc vào và các nghệ 
sỹ hoạt động điện ảnh tại Sài Gòn từ trước 1975, tạo nên một lực lượng sáng 
tác đa dang và nhiều mãu sắc. Sau một năm chuẩn bị Xưởng nhim Tổng hợp 
thành nhế Hồ Chí Minh cha ra đổi đứa con đầu lòng, hộ nhim cải lượng Ngủ) 
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tàn của bạa chúa của dạo điện Vũ Sơn. Từ năm sau sản lượng phim truyền 
của Xưởng phim Tổng hợp mỗi năm một tăng dẫn. Năm 1977 sản xuất được 
3 phim, năm 1978 là s5 phim, đến năm 1880 đã là 8 phim. Xưởng phim 
Nguyễn Định Chiểu nắm 1978 cùng cho ra đời bộ phim đầu tiên - phim cải 
lương Lảm lại cuộc đời của ở ao diễn Ngọc Hiến và Hoàng Lê. 

sau thông nhất đất nước, mặc dù phải chia xẻ cần bộ sáng tắc cho các 
cơ sử điện ảnh phía Nam. nhưng việc sắng tắc của Xưởng phim truyện Việt 
Nam vẫn được đấy mạnh vũ san lưựng ngay r1ÖE Làng, Nếu năm 1875 Xưởng 
sản xuất được 4 phìm, thì năm 1876 sản xuất được B6 phim, năm lH477 san 
xuất 8 phim, đến năm 1979 và 1980 đã sản xuất được LŨ phim trong mỗi 
năm. iial đoạn này với phim Äfdnh trăng cuốt rừng Xưởng phim Quản dội 
trở lại san xuất phim truyện, một loại hình mà Điện anh quần đội đã bắt đầu 
tử phìim dNgọn lứa Nghệ Tĩnh, Lá cũ chuẩn và hưng Xà Nu từ những giai 
đoạn trước và bị gián đoạn do phải tập trung làm phim thời sự tài liệu nhân 
ảnh chiến tranh. Điện ảnh Hội Nỗi vụ cũng bắt đầu làm phim truyện với Hải 
học nhủ đời, Kế hoạch P.76, củn Điện ảnh Công an nhân dân vũ trang hất đầu 
hảng phim “đổ sơ chưa khám nhà. 

Những năm cuối của thận ky 80, Xưởng phim truyện Việt Nam tách làm 
hai thành Hãng phim truyện Việt Nam và Hãng phim truyện l. Như vậy cä 
nước có ba xưởng sản xuất phim truyện trực thuộc trung tương. Cùng thời 
gian đó một loạt Hãng phim của các tổ chức xã hồi đã ra đứi và tham gia làm 
nhim truyện. Ở Hà Nội có Hãng phim Thanh niên, Hãng phim Hội nhà văn, 
Hãng phim Nhân đạo, Hãng phim Chesvina của Hỗi củ Việt Nam. Ở thành 
phố Hồ Chí Minh có Hãng phim Bến Nghé, Hãng phim Bài Gòn, Hãng phim 
Cân Đản. 

Các cơ sở vật chất kỹ thuật cũng được củng cổ và tăng cương, Nhiều mãy 
máe in trắng, thu thanh (liạc bủ SMHHE, M}goài xỉ nghiện ¡ 11 trằng phìm đặt tái 
199 Hoàng Hoa Thắm, trưởng quay và Xưởng in trắng phim ä Cổ Lan bắt đầu 
được triển khai. Năm 1979 Viện kỹ thuật điện ảnh ra đời thực hiện nhiệm vụ 
nghiên cứu khoa học và HE tiếp phục vụ cho sản xuất phim và chiếu hỏng, 
Cũng trong năm 1978 thành lập Viện tư liệu phim Việt Nam với nhiệm vụ 
lưu trữ và bảo quản cắc loại phim trong vả ngoài n1iäc, 

Nhu cầu về hưởng thụ điện ảnh cảng được thoả tmãn thì 


hiểu cũng như tuyên truyền, hướng dẫn, giáo dục nghệ thuật điện ảnh cảngE 
lắn, ng tặc phìm CäHE được đây mạnh thi VU cầu VỆ phãn tích phê bình 


nhu cầu về tìm 





1ỗ4 LICH SỬ ĐIỆN Ạ MH MÌ ET MAM 





phìm càng trỏ nên cấp thiết. Trong thời gian chiến tranh do khó khăn VỀ glảy 
n, nên báo Điện dnh ra đời từ năm 1957 tại Hà Nội dành cho đồng đao bạn 
đọc phải đỉnh hản, chỉ côn tốn tại những ấn phẩm nội bộ như Màn anh Vic¡ 
Nam dành cho những người làm công tác phát hành phim và chiều bón: 
Tháng 10 năm 1877 ở Hà Nội Tạp chí Điện ảnh ra mắt bạn đọc. Đây là - 
quan ngôn luận của Cụe Điện ảnh và Hội điện ảnh Việt Nam. Năm 1887 7ú 
chí Điện anh tách ra làm hai: từ Nghệ thuật điện ảnh là tạp chỉ của Hội dịc: 
anh Việt Nam và tử Điện ảnh Việt Nam (sau có tên là Điện ảnh Kịch trường] 
là tạp chí chuyên ngành điện ảnh trực thuộc Bộ Văn hoá. Sau ngày thủng 
nhất, tại Hà Nội tử Màn ảnh Hà Nội của Quốc doanh chiếu bóng Hà Nội vũ 
tại thành phổ Hỗ Chí Minh háo Điểm phim của Quốc doanh chiêu bỏng 
thành phố đã ra mắt bạn đạc. Năm 19839, khi Hội điện ảnh thành phố Hủ 
Chí Minh được thành lập, tạp chí Điện nh thành phổ Hỗ Chỉ Minh ra dúi 
cung cấp mặt ấn phẩm điện ảnh hấp dẫn cha cũng chúng không chỉ ở thành 
phố, mà cả các tỉnh phía Nam. Các tử bảo và tạp chí khắc trong cả nước cũng 
đếu cả và duy trì đếu đặn chuyên mục viết về điện ảnh nói chung và phim 
truyện nỏi riêng. 

Từ 1875 cũng là thửơi kỷ công tắc đào tạo điện anh đi vào quy củ, liễn 
tục. Lớn diễn viên khoá II của Trưởng điện ảnh Việt Nam gốm 31 người (15 
nữ và 8 nam} tốt nghiệp năm 1877 đã cung cấp cho phim truyện một loạt điển 
viễn tre trung, đây tải năng, tạo nên lỗi diễn xuất vừa hiện đại, vừa mang 
bản sắc dân tộc, đã để lại những dấu ấn không phai mở trong phim truyện 
tủa m1AI1 đoạn nñy. 1ãngE œhú V GỐ Phương Thanh, Thanh Quỷ, Mình Chu. 
[Hệu Thun, Ngọc 'Thu, Thanh Hiển, Hủi Bai hình, Đặng Việt Bảo. Vũ Định 
Thân, Bùi Cường, Nguyễn Hữu Mười, Nguyễn Đăng Khoa... Năm 1980 
Trường điện ảnh Việt Nam sắp nhập với Trưởng trung cấp sân khấu tró 
thành Trưởng Đại học 5ản khấu và Điện ảnh, đã mở các hệ đào tạo khác 
nhau ở bậc đại học như các lắp chuyên tu, lớp tu nghiệp, các lớp tại chức và 
u ngành học khắc nhau nhữ hiển kịch, đao diễn. 


các lớn chính quy với nhiề tel§t ĐC phang 
phê bình, thiết kế mỹ thuật và sau này còn có 


diễn viễn, quay phim, lý luận | K=rxE: : 
cả kỹ thuật, Cũng trong năm 1880 Trương điện ảnh Việt Nam tại thành phổ 
Hồ Chí Minh ra đơi gúp phần vào Kiệt đào tạo cân hộ săng tác cho các tỉnh 
phía Nam. Năm 1885 trương chuyên thành Trương Cao đẳng Sân khấu và 
Điện ảnh thành phố Hỗ Chỉ minh. Việc cử S”HH, Siêu đi học d nước ngoài như 
Liên Xô, Công hoà dân chủ Đức, Bungar! đã tiền hành với số lượng không 
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nhiều trong cùng một đợt như trước đây, nhưng năm nào cũng có và đã cung 
cấp đều đều cần bộ cho sáng tác lâu dài. 

Thực hiện chỉ thị 08-CT của Ban bí thư Trung ương Đảng về công tác 
văn hoà văn nghệ trong tỉnh hình mái, để đẩy mạnh sáng tác phim tr uyên, 
khâu đầu tiên là kịch bản được đặc biệt chú ý. Từ cuối tháng 2 đến đầu thắng 
3 năm 1877 tại Hà Nội đã diễn ra Hội nghị bàn về sáng tác kịch bản điện ảnh 
và sân khâu. Hội nghị khẳng định phương hưởng sảng tắc một mặt tiếp tục 
những đề tài truyển thống như để tài chiến tranh, để tải xảy dựng con ngươi 
mới xã hội chủ nghĩa, mặt khác cần mở rộng các loại để tài khác để có thể 
nhắn ánh sự đa dạng của cuộc chiến đấu đã qua cũng như của cuộc sống hãm 
nay. Tan chí Điện ảnh cũng tổ chức tọa đàm về sắng tác kịch bản điện ảnh 
và sau đó liên tục trên nhiễu số đã đăng nhiêu bãi trao đối về các vấn để kịch 
bản, với sự tham gia của nhiều nhà văn và nhà điện ảnh. 

Thắng 11 năm 1977 Trại viết truyện phim đầu tiên ở phía Nam đã 
được tổ chức với sự tham gia của hơn 4Ö trại viên gñm cắc nhà văn chuyên 
nghiệp và cắc cân bộ sàng tắc điện anh. Biện pháp này là rất cắn thiết và 
kịp thời vì các nghệ sỹ phim truyện phía Nam còn ít kinh nghiệm tổ chức 
và viết kịch bản phim truyện trong khi việc sắng tắc vẽ miễn Nam bao gỗm 
cả để tài chiến tranh cũng như để tài cuộc sống hiện tại sau giải phóng là 
phương hướng sẵng tắc rắt quan trọng, Còn d Hà Nội Xưởng phim truyện 
Việt Nam tiếp tục mở trại sãng tắc lần thứ năm với hướng tắn trung đây 
mạnh sáng tắc về để tài nông nghiệp để thực hiện Nghị quyết trung ương 
lần II khoá IV. 

Do sự nhát triển nhanh chỏng và mạnh mẽ của điện ảnh, thăng 4 nắm 
1977 Quốc doanh phát hành phim và chiếu bóng trung ương đã tổ chức Hội 
nghị khán giả điện ảnh toàn quốc lần thứ nhất tại thành phố Hảỏ Chỉ M nh, 
đánh giá tình hình khán giả trong ca nước từ sau giải phóng, phân loại các 
đối tượng khán giả và phân tích sự thay đổi trong thị hiếu của họ đối với 
phim truyện, đồng thơi v rạch ra phương hưởng công tắc khăn giả trong những 
năm sau. Thắng 5 năm 1877 ngành điện anh lần đâu tiễn đã tổ hức Hỏi 
nghị toàn ngành tại thành phô Hỗ Chí Minh để đánh giá hoạt động trong hai 
năm sau giải phóng và để ra phương hướng và nhiệm vụ của cả ngành trong 
những năm tiếp theo, trong đó nhiệm vụ đấy mạnh sản xuất phim truyền 
được đặt lên vị trí quan trọnE, 

Năm 1877 càn diễn ra một sự kiện to lớn trong hoạt động điện ảnh cả 
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nước. Đó là Liên hoan phim quốc gia lần thứ IV được tổ chức tại thành p:ö 
Hồ Chí Minh. Đây là Liên hoan phim quốc gia đầu tiên của nước Việt Nó 
thông nhất, một Liên hoan phim mà những thành tựu sắng tắc trong h 
năm đầu hoà bình của tất cả các đơn vị trong một nến điện ảnh thống nÌ: 
được dãnh giả và được khen thưởng thích đáng. Một Liên hoan phim của c: 
nghệ sỹ và những người làm công tác điện ảnh cả hai miền Nam Bắc cùn: 
nhau đoàn kết nhấn đấu xây dựng một nền diện ảnh mới của cä nước. 

Những năm 19875 - 1888 là giai đoạn mà thế hệ đạo diễn phim truyện: 
đâu tiên của điện ảnh cách mạng Việt Nam như Mai Lộc, Phạm Văn Ehon, 
Phạm ky Nam, Nguyễn Tiến Lợi có điều kiện thực hiện ước mơ, hoài bản 
sang tắc phìm truyện và hoàn thành vai trỏ lịch sử trong nghệ thuật củ: 
minh. 

Mai Lộc sau khi mở đấu sự nghiệp sắng tác phim truyện bằng những 
nhìm Biển động (1858), Vự chẳng A Phú (1861), Đi hước nữa (1864), một thơi 
gian dài hoạt động trong chiến trưởng miễn Nam, sau năm 187ã ông trở lai 
săng tắc phim truyện và kết thúc sự nghiệp sắng tắc phim truyện bản ữ 
những phim Địa chỉ để lại (1877), Tỉnh đất Củ Chỉ (19T8), bền cạnh đó, ông 
còn để lại những tắc phẩm phim tài liệu sắng tác trong hai cuộc chiến tranh 
chống Pháp, chống Mỹ và góp phần to lồn trong việc xảy dựng nến điện ảnh 
giải phóng miền Nam trong chiến tranh và xây dựng Xưởng phim Giải phóng 
sau ngày đất nước thống nhất. 

Trong #1ã1 đuạn nãy đạo diễn Phạm Văn Rhoa dành trọn ven Giứp lực 
và tài năng của mình cho phim truyện. Bố sung vào số ñ phim truyện mà ông 
làm ở giai đoạn trước, Phạm Văn Khaa đã sàng tác thêm l1Ũ bộ phim nữa, 
Trong số đạo diễn thuộc thế hệ đầu tiên ông là người sắng tắc nhiều tác nhếm 
nhất và nổi lên như một đạo diễn có phong cách hài qua các phim Kến rể 
(1875), Khôn dại (1878), Người bạn ấy (T9), Sẽ đến một tỉnh yêu (1883) và 
chất dân tốc được người xem nước ngoài đănh giả cao qua các nhim Chỉ Dâu 
(1981), Làng Vũ Đại ngày ấy (1985). 

Với các phim Chom uà Sứ (19781, Tự thu trước hình mình (1878) và 
Tiếng súng cánh đồng Chum (1985) đạo diễn + HẠT ý Nam đã hoàn thành 
sự nghiệp sắng tác của mình củng với 6 bộ nhìm ra đi ở giai đoạn trước, 
trang đá Chung một dùng sông (1959) vinh dự là bộ nhim truyện đầu tiên của 
điện ảnh cách mang và Chị Tư Hậu (Ì 963) được cơi là một trong những phim 
kinh điển của phim truyện Việt Nam: 
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Đạo điện Nguyễn Tiến Lư], sau mặt thữi gian đãi làm công tac quản 
lý, cũng đã hỗ sung vào sự nghiệp sáng tác trước đây gâm Cổ gại cũng 
trương (1960), Khói trắng (1963), Biển gøi (1887), bằng bộ phim Sóng Bạch 
Đăng (1980), 

Đỗi với phần lớn các đạo diễn thuộc lớp đầu tiên của Trương điện anh 
Việt Nam thì những năm 1875 - 1888 là giai đoạn họ đạt đến đỉnh cao trong 
sàng tắc của mình về mặt số lượng cũng như chất lượng phìm. Nhiều tắc 
phẩm của họ trong giai đoạn này giảnh được giải thưởng cao tại các Liên 
hoan phim quốc gia như Chuyển xe bão tán, Những người da gửp, Ảnh uủ em 
của Trần Vũ; Mỗi tỉnh đầu của Hải Ninh; Về nơi giỏ cát, Xa uà gân, Lỗi rễ 
trúi trên đường mòn của Huy Thành; Ngày lễ thánh, Ai giận at thương, 
Huyền thoại người mẹ của Bạch Diệp; Hội chuông màu dda cam của Nguyễn 
Ngọc Trung; Ngày tàn của bạo chúa của Vũ Sơn. Hầu hết trong số đạo diễn 
này như Trần Vũ, Hải Ninh, Nguyễn Văn Thông, Huy Thành, Bạch Diệp... 
hước vào gial đoạn sau năm 1988 văn côn tiếp tục sắng tắc vã đóng gón thêm 
nhiều tắc phẩm. 

Trần Vũ hoàn chỉnh sự nghiệp sàng tắc phim truyện của mình băng một 
loạt phim về để tài hiện đại, phần ảnh tâm lý Của con người đương thơi vã 
mú đầu việc phê phán những hiện tượng tiêu cực bắt đầu xuất hiện trong 
cuộc sống sau chiến tranh trong những phim Chuyến xe bão táp (1977), 
Những người đã gặp (19781, Anh uà em (1986). 

Từ phong cách anh hùng ca, hoành trắng trong những phim về cuốc 
chiến đấu chống ngoại xâm, Hải Ninh đến giai đoạn này chuyển sang những 
phim nêu lên bì kịch con người trong những chuyển biến lịch sử như Mới tỉnh 
đầu (1877), Bài biển đời người (1983) Đất mẹ và còn tiếp tục chủ để này trong 
những phim anh làm ở giai đoạn sau. 

Nguyễn Văn Thông sau khi rời Xưởng phim Quân đội đã chuyển vào 
Xưởng phim Nguyễn Đình Chiều của thành phố Hồ Chí Minh. Anh là một 
trong những đạo điển chủ chất. của Xương nhim và đã đông gủn nhiều bô 
phim truyện về để tài miễn Nam, trong đó đạo diễn đã bộc lộ một cách nhìn 
Mới và suy ngẫm về cuặc chiến tranh vừa qua: Bài ea không quên (1981), 
Cuộc gặp gữ bất ngờ (1988), Nư thân Labhsmi (1888). 

Huy Thành sau năm 1975 chuyển vào Nam, nhanh chóng hoà nhị 
trở thành một trong những đạo điện chủ chốt của thành phố v 
những tác phẩm không những đãnh dâu thành tựu Sang tị 
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anh mã côn tiêu biểu cho thành tựu của điện ảnh nhía Nam và cũ nước với 
những phìim nhự Về nơi giá cát (1981), Xa tà gần (1883), hải rẻ trai trên 
(Ưưững môn (18881. 

Bạch Diệp như một ngôi sao lóe sáng sau một thời gian dài lặng tiếng. 
Mở đầu là bộ phim Ngày lễ thánh (1976) để lại dấu ấn trong phim truyện 
với kha năng đi sẫu lột tả tâm lý nhãn vật, đặc biệt các nhân vật nư tronE 
cặc phìm Ai giền at thương (1881), Huyền thoại uễ người mẹ (1887). Ngõ 
hẹp (19881. 

Vũ Phạm Từ, Nguyễn Ngọc Trung gặt hái được nhiều thành tựu sắng 
tác hơn so với giai đoạn trước về số lượng tác phẩm. Đặc biệt còn để lại tác 
phẩm đánh đấu đỉnh cao của mình và được khen ngợi trong giải chuyên 
môn.Vũ Pham Từ có phim Khoảng khúc tm lãng của chiến tranh (1983), 
Nguyễn Ngọc Trung có Hội chuông màu đa cam (19831. 

Giai đoạn này cũng là giai đoạn mà các đạo diễn được đảo tạo lắp đầu 
tiên ở Liên Xô như Trần Đắc, Nguyễn Khắc Lợi, Nguyễn Đỗ Ngọc... tiễn tục 
những thành tựu sắng tắc trong giai đoạn chiến tranh, đã phát huy hơn nữa 
năng lực sắng tạo trong sự nghiệp sắng tắc của mình. Trắn Đắc với những 
phìim Sao thủng Túm (1976), Vụ áp phé Động Lương (LO3B4), Thửi hiện tại 
(1888): Nguyễn Đỗ Ngọc với những phim Cách sống của tôi (1978), Vụ ăn uiên 
đan lạc (1983), Đương suối cạn (1883). Nguyên Khắc Lưñi nếu d Eial đoạn 
trước là đạo điễn không rõ nét lắm, thi đến giai đoạn nảy, bất đầu từ giải đạo 
diễn khá nhất cho phim Hfat ngướt me của anh tại Liên hoan phim Việt Nam 
lần thứ IV năm 1877, anh đã được đánh giả là một đạo diễn chắc tay nghề 
với Bức tường không xây (1977), Câu lạc bộ không tên (1980), Miễn đất không 
cỗ đưn (1883) và năm 1988 hộ phìm Tưởng bể hưu đã tạo nên một tiếng vang, 
trả thành một sự kiện điện ảnh được dư luận nhắc đến nhiều, như báo trước 
một thời kỳ đổi mới trong sáng tác điện ảnh. 

Giai đoạn này cũng chứng kiến mật số lượng lớn đạo diễn, vốn xuất thân 
tử những ngành nghề khác nhau của điện ảnh, chuyển sang làm phìm 
truyền. Trong số đó có những đạo diễn đã nổi lên với phong cách riêng biệt 
và do đồ tạo nên những dấu ấn độc đáo. 

Hồng Sến với phong cách dữ đội trong thể hiện các sự kiện và hoàn 
canh, những phìm về chiến tranh của anh được ngươi xem trong và ngoài 
nước đánh giá là sự phản ánh chân thật và dộc đáo cuộc chiến tranh chöng 
Mỹ như các phim Äƒua gió € hướng (1978), Cánh đồng hoang (1979), Hàn đất 
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(1983). Côn lại một mình (1984). Sự dữ dội của tính cách đặc trưng của người 
dân Nam hộ cũng được biếu hiện trong những phim vẽ để tài hiện đại như 
Vũng gió xoáy (L881), Điện khúc hy uụng (1988). 

Khánh Dư với phang cách thơ trong tạo hình và trong cách dân chuyện 
ủ những phim về để tài thiếu nhi đã đặt ra những vấn để về cái giá của chiến 
tranh như Äfc uống nhà (19781, Sơn ca trong thành nhỏ (1886) hoặc nêu ra 
nhiều vấn để khiến người xem phải suy nghĩ về tình người, về trách nhiệm 
trước tuổi thủ như Trăng rắm (1881), Đàn chím trở uẽ (1884). 

Đặng Nhật Minh sau hai phim đầu tay không nổi bật (Ngôi sao trên 
biển, Ngày ma cuối năm), đến những năm 80 trong các phim Thị xa trong 
tưm tay (1883), Baa giữ cha điển thủng Mười (1884); Có gạt trên sông (T187) 
được coi là đạo diễn chắc tay nghề, có phong cách độc đáo kết hợp được chất 
trí tuệ và chất cảm xúc trong thể hiện. 

Trần Phương từ diễn viên sang làm đạo diễn, nên đặc điểm các phim 
truyện của anh là sự kết hợp chặt chẽ giữa nghệ thuật đạo diễn với nghệ 
thuật diễn xuất của diễn viên như trong các phim Tội lối cuốt cùng (1879), 
Hy ung cuốt cùng (1881), Đêm miễn yên tĩnh (1884). 

Xuất thân từ ngành nghề khắc sang làm đạo diễn còn có khoảng 20 
nghệ sỹ nữa. ở Hà Nội có Nguyễn Xuân Chân, Dương Đình Bá, Quốc Long, 
Long Vân, Danh Tân, Văn Hoá, Hà Trọng, Ảnh Thái, Tự Huy, Nguyễn Hữu 
Luyện, Châu Huế..., ở thành phổ Hỗ Chí Minh có Khương Minh Tuyển, 
Nguyễn Ngọc Hiến, Lễ Văn Duy, Lâm Tối, Cao Thụy, Xuân Thành, Thụy 
Văn... Số đạo diễn đông đáo này không những góp phần nắng sản lượng 
phim truyện nhựa trong nhiễu năm liễn ở mức 23-25 phim/năm, mà không it 
người đã góp phần tạo ra vẻ đa dạng nhiều màu sắc của phim truyện Việt 
Nam thời kỹ sau chiến tranh. 

Tham gia vào quá trình hoa nhập và phát triển của điện ảnh nước Việt 
Nam thống nhất có một đặi ngũ quan trọng đỏ là lớp nghệ sỹ (đạo diễn, điển 
viễn, quay phim, nhạc sỹ, họa sỹ...) của điện ảnh Sài Gòn trước 1875. Tham 
gia hoạt đẳng sắng tắc trong hoàn cảnh mới, chế độ xã hội mới, họ không khó 
khăn khi tiếp cận để tài cách mạng, đề tài chiến tranh. Họ không lúng tủng, 
xa la với việc thế hiện nhân vật tích cực của cuộc sống mới sau E141 bê 
Trang sự phát triển cua phìm truyện #181 đoan nãyY tủ sự đồng mũp đăng kế 
của các đạo diễn như Lam Sơn (Bùi Sơn Duân) vái những phim tiêu hiểu như 
Giữa hai làn nước (1877), Bạn nhạc ngưới tà (19TBỊ, Đảm cưới chạy tang 
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(1979), Hai cũ (1985), Con gái ông thứ trưởng (1987), Biển bờ (1988). Lê Hữu 
Phước (Lễ Dân) với những phim tiêu biểu như Cũnh đồng mơ ước (1978), 
thưa con bị từ chối (18801, Phụ tương (18839), Hai chị em (1985): Hoàng Lễ (Là 
Mộng Hoàng) với những phim tiêu biểu như Tỉnh yêu của em (1883), Câu 
Hạch Chiếc (1986), Tiếng gọi lúc mờ sáng (1988); Khôi Nguyên (Lê Hoàng 
tỉaa) với những phim tiêu biểu như Ngon lửa Krông Zung (1880), 5 tận phim 
tỉnh bào Ván bài lật ngửa (1983 - 18861, Cao nguyên F101 (1888), 3 tập phim 
Một số nhận (1989 - 1980); Tatu Bạch Đàn với phim Vũng trời cho chữn câu 
(1884); Trần Đỉnh Mưu vải phim Trên lưng ngựa (1886). Điều quan trọng về 
mặt nghệ thuật là họ đồng gắn vào nhim truyện Việt Nam những tö chất mới 
mã phim truyện miến Bắc trong thời chiến ít có, đó là tính hấp dẫn của 
những thủ phâp thể hiện và tiết tấu sôi nổi sinh động trong phim. 
¬au năm 1875, những sinh viên tết nghiệp ở nước ngoài về và tốt nghiện 
cac lúp bậc đại học trong nước đã trở thành lực lượng sắng tác kế tiếp cho 
những năm của thận ký 80 và cho giải đoạn sau. Các đạo diễn tết nghiệp ở 
nước ngoài lấn lượt đồng góp tiếng nói của mình trong phim truyện của giai 
đoạn này như: Đức Hoàn (từ 1878 với nhìm Tử một cũnh rừng), Xuân Sơn (từ 
L881 với nhìm Khodng cách còn tại, Lễ Đức Tiến (từ 188ã với phim Tiếng 
ham hoà bình), Việt Lạnh (từ 1886 với phìim Với bình mình chữn hót, Lễ 
Dũng (từ 1888 với phìm Vết nhớ), Hà Sơn (từ 1888 với phim Đểng độn)... Năm 
1883 Trường Đại học Bản khẩu và Điện anh Việt Nam cho ra trường lắp đạn 
diễn chuyên tu đầu tiễn gốm Ủö Minh Tuần, Vũ Châu, Khải Hưng, Nguyễn 
Hữu Phần, Hoài Linh, Bùi An Xinh, Trịnh Thanh Sơn, Phương Thảo (nhiều 
TigưfữI sau niãy chuyển sang ngành truyền hình hoặc sang nghề khác). Trong 
đó cô người đã có tác phẩm ngay trong giải đoạn này như: Hoài Linh với nhim 
Đôi dàng sữa mẹ (1986) và Kẻ giết người (1988), Đã Minh Tuấn với phim 
Ngàn đến trong mi (L857) và lịch cưới (1988). Muận hơn cá Nguyễn Hữu 
Phần với phim Người thưa kế (19801, Vũ Châu với phim Con ngựa bến vỏ 
trắng (1890). | 
Số lương phim truyện trönE ca nước tăng rất nhanh. Nếu trong năm 
1975 ceä nước sản xuất được 3 phim, thì năm 197B săn xuất được 7 bộ. Chì 
một năm sau, năm 1877 dã sản xuất 12 bộ, nếu kể cả 2 bộ phim truyện 
truyển hình do Đải truyền hình thành phê Hã Chỉ Minh sản xuất thi có id 
bỏ, Sản lượng phim truyện cử tăng dẫn từng năm: năm 1978 cả nước sản 
xuất được 14 phim; năm 1878 và năm 1880 mỗi năm sản xuät được lu 
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nhim; năm 1981 sản xuất được 18 phim; năm 1986 sản xuất được 33 phim 
và đến năm 1988 - năm cuối của giai đoạn này - cả nước đã sản xuất được 
25 phim. 

Tổng số phim truyện trong cả giai đoạn 1975-1988 cũng tăng với mức 
độ đột biến so với hai giai đoạn trước. Phim truyện của điện anh cách mạng 
trong giai đoạn 1958 - 1865 sản xuất được 18 bộ, đến giai đoạn 1965 - 1975 
san xuất được 48 bộ, thì phim truyện của nước Việt Nam thống nhất chì 
riểng trong giai đoạn 1875 - 1888 đã sản xuất được 220 bố. 

Với số lượng tác phẩm lớn như vậy, các nghệ sỹ phim truyện Việt Nam 
đã phan ánh được những vấn để rộng lán chưa từng có. Nội dung của các 
phim không còn hạn chế trong phạm vì hai loại để tài : chiến tranh và xây 
dựng chủ nghĩa xã hội như trước đây. Danh từ “để tài” nay chỉ có ý nghĩa 
tương đổi, vì trong một để tài không chỉ có mật nội dụng, mà có nhiều nội 
dung. Nhiều khi để tài chỉ là cái cổ để người nghệ sỹ thể hiện chủ để khắc 
không liễn quan đến phạm vị để tài. Chủ để phim đã trở nên võ cùng đa dạng, 
không chỉ là tỉnh thần yêu nước, yêu chủ nghĩa xã hội, mà côn là lối sống, là 
đạo đức, là tỉnh yêu chung thuy, là lông trung thực, sự ngay thẳng, lông vì 
tha v.v... có thể nói là tất cả những gì mã cuộc sống của con người hiện đại 
đặt ra. Nhãn vật của phim không còn đồng khung trong chính điện và phản 
điện, nhẫn vật chỉnh có thế là bất cử loại người nào có trong xã hội, chứ 
không phải chỉ là người trong cắc tăng lớp cơ bản. Các nghệ sỹ cũng đã săng 
tạo ra những hình thức thể hiện nhang nhủ, những phong cách và thể loại đa 
dạng. Thể laai nhìm nhũ biễn là tâm lý xã hội. Bắt đầu phát triển loại phìm 
“hành động" và xuất hiện cả loại phim ẩn dụ. 

Tất cả những thay đổi đó đã đưa phim truyện Việt Nam lên một đỉnh 
cap mi, thực sự tạo ra một vị thể đăng kể trong các nên điện ảnh khu vực và 
điện ảnh thể giới. Phim truyện Việt Nam được chiếu nhiều hơn ở các nước 
Liên Xô và xã hội chủ nghĩa Đông Âu cũ và tham gia các Liên hoan phim 
quen thuộc như Liên hoan phim quốc tế ở Moskva, ở Taskent, ä Karlovy 
Vary, ở Leipzie, tham gia các Liên hoan phim Á - Phi lần lượt. tổ chức ở các 
nước của hai châu lục này. Từ sau khi Việt Nam trả thành một. nước thống 
nhất phim truyện Việt Nam bắt đầu được giới thiệu ở các nước không liễn 
kết, các nước châu Mỹ La tỉnh và các nước tư bản, kể cả những nước mà trước 
đây phim của Việt Nam khó vào như Nhật, Pháp, Anh, Italia, Tây Ban Nha, 
Tây Đức, Mỹ v.v... Ngoài những Liên hoan phim truyền thống, phim truyện 
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Việt Nam bắt đầu tham gia các Liên hoan phim quốc tế ở các khu vực khác 
và đoạt được nhiều giải cao như: phim Mới tỉnh đầu được tặng huy chương 
bạc tại Liên hoan phim Tân hiên thực (Italia) năm 1978 và giải của 
UUNEBSCGO, phim Chom uà Sa được tặng giải Con vơi bạc tại Liên hoạn nhìm 
quốc tế Bombay (Ấn Độ] năm 1878 và năm 1985 được tặng giải bạc tại Liên 
hoàn phìm ba châu ở Nante (Pháp), phim Người chưa biết nát được tặng giải 
đặc biệt của Ban giảm khảo tại Liên hoan phim Á rập và châu Á ở Damask 
(Syrie)} năm 1978, phim Cánh đẳng hoang được tặng Huy chương vàng tại 
Liên hoan phim quốc tế Moskva năm 1981, phim Hồi chuông màu da cam 
được tặng giải Bỏng hồng vàng Lidise tại Liên hoan phim Earlovy Vary năm 
1884, phìm Bao giờ cho đến thủng mười được tặng giai đặc biệt tại Liên hoan 
phim châu Á - Thái Binh Dương ở Hawai năm 1888 v.v... Với thời gian, số 
Liên hoan nhim quốc tế mà phim truyện Việt Nam tham dự ngày càng mở 
rộng hơn và giải thưởng cũng nhiều hơn. 


I.3 PHIM TRUYỆN VỚI ĐỀ TÀI CHIẾN TRANH 


Trong suốt 30 năm và nhiều nắm sau nữa, thể giới nhìn Việt Nam như 
một đất nước chiến tranh. Trong điện ảnh cũng vậy, nói đến phim truyện 
Việt Nam người nước ngoài nghĩ đó là những phim về chiến tranh. Điều 
nảy không sai sự thật. Đổi với những nghệ sỹ điện ảnh Việt Nam đã trải 
qua chiến tranh thì đó là nửa cuộc đời, thậm chí cả cuộc đời họ dành cho 
việc tạo nên những tác phẩm điện ảnh để phục vụ cuộc chiến tranh đó. Đôi 
ngũ sáng tác phim truyện cách mạng đã có truyền thống làm phim về chiến 
tranh trong suốt hai giai đoạn 1959 -1365 và 1965 - 1975, Những tác phẩm 
điện ảnh đá đã để lại những hình tượng sầu sắc về chủ nghĩa anh hùng cách 
mạng, về ý chí kiên cường, bất khuất trong chiến đấu, về tỉnh thần đũng 
cam trong phục vụ chiến đấu, cũng như tính cần cù, đảm đang, sự chịu 
đựng, đức hy sinh và lồng nhân ái trong cuộc sống hàng ngày dưới mưa bom 
bão đạn. Ngày nay, từ đỉnh cao của chiến thẳng, các nghệ sỹ lại cảng cố 
điểu kiện để phản ánh cuộc chiến tranh nảy từ những gúc độ khác nhau, 
khía canh khác nhau. Làm nhìm về chiến tranh để ghi lại cho thế hề này 
và thế hệ mai sau những chiến tích của cuộc chiến đấu ác liệt, những sự hy 
sinh, mắt mát to lớn, để thấy được cãi giá của chiến thắng và cảng trấn. 
trong thành qua của chiến tranh. Đối với các nghệ sỹ điện ảnh, làm phim 
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về chiến tranh là thể hiện cảm nghĩ của mình về chiến tranh về cái đã tạo 
nên đới sống tỉnh thần và tình cảm của mình trong suốt cuộc đời, là trả món 
g với đất nước, với những người đã ngã xuống cho cuộc sống hôm nay và 
ngây mai. Cảm xúc về cuộc chiến tranh còn rất nóng hối, thôi thúc người 
nghệ sỹ sáng tắc như ghi lại những kỷ niệm về một thời hào hùng và bị 
trằng đã qua. 

Trong giai đoạn trước, phim về chiến tranh cá hai loại để tài: để tài trực 
tiến chiến đấu với kẻ địch ở cả hai miển Nam, Bắc và để tài vừa chiến dấu 
vừa sản xuất ú miễn Bắc. Đến giai đoạn này để tài vừa chiến đấu vừa sản 
xuất không côn nữa. Phim về chiến tranh trong đó các sự kiện diễn ra ở miển 
Bắc thi thưỡng mang những chủ để khác như sự đau thương, mắt mắt v.v... 
(Nhưng đứa con, Bình mình xôn xao, Cha uà con, Bao giữ chủ đến thủng 
mươi...) Trang khi đá phim truyện về cuộc đấu tranh chống Mỹ, phản ảnh 
chủ nghĩa anh hùng cách mạng, thi đều tập trung làm về để tải ở miễn Nam: 
Địa chỉ để lại (18TTỊ, Ký niệm Uuừng ben (1877), Củu chuyên lùng dứa (19 77}, 
Tỉnh đất Củ Chỉ (1878), Mùa giá chướng (L87B), Bản nhạc người tù (1978Ì, 
Từ một cũủnh rừng (1878), Tự thú trước bình mình (1878), Cánh đồng hoang 
(1979), Làng uen (1978), Mẹ uẫng nhà (1918), Như thể là tội ác (1879) v.v... 
và nhiều phim nữa trong những năm sau, Không phải ngẫu nhiên những bộ 
phim truyện đầu tiên của Xưởng phim Tổng hợp thành phố Hỗ Chí Minh (Đĩa 
chỉ để lui, Ky niệm uùng uen) và bà phim truyện đầu tiên nủa Xưởng phim 
Nguyễn Đình Chiếu (Làng uen) cũng là phim về cuộc chiến đấu chống Mỹ. 
Cuộc chiến đấu chống Mỹ ở miễn Nam là mật nguấn để tài phong phú cho 
những người sắng tắc phim truyện của ca giai đoạn. 

Để tài chiến tranh đã chiếm mặt vị trí lớn laa và quan trọng trong tư 
duy sắng tác của các nghệ sỹ điện anh sau chiến tranh. Trong tổng số 250 
phim được sản xuất trong giai đoạn nảy có tới gắn 10 phim làm vẽ chiến 
tranh hoäc về hậu quả của chiến tranh. Trong những năm đâu tỷ lệ phim về 
chiến tclủnh được sản xuất trong từng năm là khá cao. Năm 1977 phim về 
chiến tranh chiếm LŨ trên 17 phim. Năm 1978 tỷ lệ đó tương ứng là 6/14. 
Năm 1979 là 10/17 và năm 1980 là 10/20. Chỉ từ năm 1981 tỷ lệ phim về 
chiến tranh trong nắm hắt đầu giảm dẫn so với các để tài khác. Chính trong 
những năm nở rộ phim chiến tranh, phim truyện Việt Nam đã đạt dược 
những đỉnh cao về loại để tài này và tạo nên một diện mạo nỗi bật của phim 


truyện giai đoạn này: 
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I.2.1. Phim chiến tranh thể hiện chủ nghĩa anh hùng cách mạng 


Phim truyện cách mạng Việt Nam từ những bộ phim đầu tiên trong 
lịch sử phát triển của mình đã lấy việc phản ánh chủ nghĩa anh hùng làm 
nội dụng chính. Trải qua hai giai đoạn phát triển trước đây, phìm truyện 
Việt Nam đã có hể đày về thành tựu, kinh nghiệm phản änh chủ nghĩa anh 
hùng và đã hình thành mặt số đặc điểm. Chủ nghĩa anh hùng được bộc lạ 
qua nhân vật anh hùng và hành động anh hùng. Trong giai đoạn 1959. 
1865 những phim thể hiện chủ nghĩa anh hùng có đặc điểm là nhân vật 
phải mang tỉnh điển hình. Kim Đồng, Bé Nga là những nhân vật điển hình 
cho thiểu niên Việt Nam yêu nước. My và A Phủ trong Vợ chẳng A Phu, 
Lủ Ghính Lan trong Người chiến sỹ trẻ, Tư Hậu trang phim Chị Tư Hậu 
là những nhân vật điển hình của những người căm thủ sự ấp bức, chà đạp 
lên phẩm giá con người, đã giäc ngộ và đứng lên đâu tranh. Những phim 
trong giai đoạn chiến tranh chống Mỹ cũng tiếp tục đặc điểm đó, nhưng ỏ 
mức cao hơn. Mật số nhân vật điển hình còn là những nhân vật xuất 
chúng, có hành động xuất chúng. Nguyễn Văn Trỗi trong phìim Nguyễn Văn 
Trôi là điển hình cho khí thế hiên ngang, kiên cường của nhân đân miền 
Nam. Chị Vân trong phim Wỗi gió là điển hình cho những phụ nữ miền 
Nam anh hùng bất khuất. Khiêm trong phim Tiển tuyển gọi là tiêu biểu cho 
lốp bắc sỹ được đào tạo dưới chế độ xã hội chủ nghĩa, có ý thức hết lòng nhục 
vụ cho cuộc chiến đâu. Dư, Núi và Ly trong Lương uẽ quê mẹ là những 
nhãn vật tiêu hiểu cho các chiến sỹ quản đội nhân dân. Dịu trong Vĩ tuyển 
17, ngày uà đếm không những điển hình cho những ngưởi cộng sản mà cên 
tiêu biểu cho nhân dân miễn Nam nói chung. Mỗi nhãn vặt hao giỡ cũng 
tiêu biểu cho một lớp người nhất định: tiêu biểu cho thanh niên, cho phụ 
nữ, tiêu biếu cho trí thức, cho người lính, cho đẳng viên v.v... Nhãn vật anh 
hùng phải là nhân vật chính của phim, có cả nhân vật phản diện nhưng là 
nhân vật thứ hoặc nhân vật phụ. Phong cách chủ đạo của phim về chiến 
tranh là anh hùng ca. 

Đến giai đoạn 1975 - 1888 phim truyện về chiến tranh đã khác. Chủ 
nghĩa anh hùng vẫn là chủ để bao quất, nhưng nhãn vật trong phim đã a 
dạng hơn. Các tác giá không có xu hướng xây dựng nhân vật mang tính đại 
diện và cũng không cầu nệ nhắn vật chính phai là nhân vặt chính diện hãy 
phản diện, thuộc thành phần cơ bạn hay không cd bản. Các nhân vật như 
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được lấy ra từ chính cuộc sống, phần lớn là những con người bình thưởng. Mỗi 
nhân vật cũ ý nghĩa riêng, có sức khái quất riêng của mình. 
gay từ những bộ phim truyện đầu tiên của Xưởng phim Tổng hạp 
thành phố Hỗ Chí Minh sản xuất năm 1977 là Địn chỉ để lạt và Ấy niệm 
uung 0uen cho thấy điều đó. Kịch bản Địa chỉ để lại do Mai Lộc và Huy 
Thành viết, Nội dung phim là eãu chuyện về ông Sáu (Ngọc Thạnh đóng), 
một nông dẫn bình thương, thiết tha yêu mảnh đất tổ tiên để lại, quyết giữ 
gin manh đất, mặc dù tên Mỹ Dick Porter dùng mọi cách chiếm đất để làm 
dưỡng và mở rộng sân bay. Chủ nghĩa anh hùng không bộc lệ qua cuộc chiến 
đấu băng súng đạn với quân thù. Đối với õng Báu kẻ thủ trở nên thâm độc 
hứn, nham hiểm hơn khi nó đã len lỗi vào mối quan hệ gia đình ông, phá vũ 
tiên nếp gia đình từ bên trong. Và cuộc đấu tranh để giữ mảnh đất của ông 
tä phải trả giá. Đứa con gái của ông là Thanh (Thanh Dung đóng) bị Porter 
ủa chuc, rỗi bị hại. Đứa coùn rẽ là thiếu tả phế bình Vũ Hùng (Phạm 
ảnh đáng) vì hắm tiễn mà phản hội lại ngay bố vợ mình. Nhãn vật ông 
u của Mai Lộc không phải là nhãn vật xuất chúng, nhưng cuối phim đã 
hành động xuất chúng khi trừng trị đứa con rể. Làng yêu nước, chí cảm 
¡đa đưa đến hành đẳng như vậy. 
Hộ phim truyện thứ hai của Mai Lộc là Tỉnh đát Êu Chỉ (1978, kịch 
: Lê Văn Duy, đạo diễn Mai Lộc và Khôi Nguyễn, quay phim Trân Huy, 
: sỹ Trần Kiểm, nhạc sỹ Lưu Cầu) cũng tiếp tục chủ để về chủ nghĩa anh 
ng cách mang của phim trước, nhưng ở mức độ sâu sắc hơn, và là sự thể 
¡ những ký niệm của cắc tắc gia vỀ cuộc chiến tranh du kích tại thành 
_ủ Chi. Trong phim các tắc giả đã xây dựng nhiều loại nhãn vật, cho 
ưữi xem thấy trong cuộc chiến đấu này mỗi con ngưỡi là một số phận và 
¡ số phận đểu trải qua thử thách của sự chịu đựng, hy sinh, mắt mát. 
1ũn thắng kẻ địch thì trước hết phải thẳng chính mình. Cô gái xinh đẹp 
¡: Miễn (Thiên Trang đồng) vì muốn trực tiếp cẩm súng đãnh giặc nên đã 
xin gia nhập đội du kích, nhưng chỉ huy du kích lại phần cỗ trở vẽ vùng địch 
hoat động, buộc cô phải chịu đựng cái nhìn khinh bí của bà con dẫn làng, 
nhải chịu đựng lữi trách mù 1a rigưởỡi yêu. Khi cỗ về căn cứ để dự lớp huãn 
Luyện bắn súng, người yêu trực tiến huấn luyện cho cô, nhưng cỗ vẫn phải 
trùm kín mặt, không được lộ bí mật, không được tâm tỉnh với ngươi yêu. 
Hảy Hanh (Thuỷ Liên đóng), một đăng viễn kiên cương, phải chịu đựng sự 
tra tấn của kẻ địch, nhưng quyết không khai cd sử của Đăng. Kẻ địch đã man 
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tra tấn ca đứa con nhỏ của chị bằng cách cho cả tổ kiến đốt đứa bé, nhưng 
chị cũng không khuất phục, thậm chỉ cũng không nhượng bộ khi chúng yếu 
cấu: “chỉ cắn khẽ gật đầu, không cần khai báo gì", Thiên, viên trung úy ngụy 
(Chánh Tín đóng), là bạn học cũ với Bảy Hạnh, cảm phục tỉnh thắn của Bay 


Hạnh, nhận ra bộ mặt đã man của tên thiếu tá Mỹ Nelson, đã liên hệ với tổ 


chức cách mạng qua út Miên. Nhận nhiệm vụ tham gia trận đãnh vào một 
khách sạn, Thiên hy sinh, nhưng đã góp phần phá vũ kế hoạch bình định 
Củ Chỉ của địch. Hai phim của Mai Lậc đều ca ngợi tỉnh thần yêu nước, ea 
ngựi chủ nghĩa anh hủng, nhưng mỗi phim đã khai thác chủ để một cách 
khắc nhau. 

Sẽ phận đã đành cha Mai Lậc nhiều cái đầu tiên trong cuộc đổi sáng 
tác điện ảnh. Ông là đạo điễn của bộ phim tải liệu đầu tiên của điện ảnh 
cách mạng Trận Mộc Hoa quay năm 19848 trong kháng chiến chống Pháp. 
Năm 1852, sau khi cùng một số nhà điện ảnh Nam bộ được điểu ra Bắc, ông 
đã quay bộ phim tài liệu Chiến thẳng Tây Bắc. Đây là bộ phim tài liệu đầu 
tiễn quay bằng nhìim 35 mm, phim đầu tiên dài 8 cuốn và có âm thanh. Sau 
giải nhúng miễn Bắc, bộ phim truyện đầu tiên của nến nghệ thuật phim 
truyện cách mạng do ông triển khai vào năm 1858. Đó là phim Biển động, 
làm xong nhưng không được thông qua. Và sau giải nhóng miền Nam, ỗöng 
lại là ngươi đạo điển của một trong hai bộ nhìm truyện đầu tiên của Xưởng 
phim Tổng hợp thành phố Hỗ Chí Minh. Nếu không kế phim Biển động (và 
không kế những phim tài liệu mà ông đã làm trong hai cuộc khẳng chiến), 
thì trong giai đoạn đầu của phim truyện cách mạng Mai Lậc đã làm các 
nhim Vø chẳng A Phủ và Đi bước nữa, côn trong những năm đấu của phim 
truyền nước Việt Nam thẳng nhất ông đã làm các phim địa chỉ để lại và 
Tịnh đất Củ Chị. Giữa hai phim trước và hai phim sau là thời gian chiến 
tranh chống Mỹ, ông đã dành hơn 10 năm cho việc xây dựng Điện ảnh Giải 
phóng miến Nam. #a chỉ để lại và Tỉnh đất Cụ Chỉ là hai phim mà ông 
läm đẳng thơi với cũng VIỆU của một giäãm đặc Xưởng phìm Tống hợp thành 
phố. Sau hai phim này ông đã dành trọn thủi gian cho công tác quản lý, cho 
việc xây dựng và phát triển Xưởng phim Tổng hợp. Và chính thời gian do 


äm miäm đãc, Xưởng phim Tổng hợp đạt được sự phất triển cao nhất 
phim tài liệu và phim hoạt hình. Riêng phìm 


ất (E phìm trong năm 88A1}. Đãy cũng lä thứ 


ũng l 
trong các loại nhĩìm truyện, 
truyện đạt sản lượng cao nh 


gian mà Xưởng phim Tổng hạp cho ra đời những bộ phim và chuẩn bị kịch 
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bã ñ "- -<. ¬ —" mến phìm truyện VIỆC 
ban cho những phim hay nhất của cả giai đoạn và của I€!! ph su 


Nam : Mùa giỏ chướng, Cánh đẳng hoang, VỀ nơi giá cát, Vùng 610 XoAy, va 
uủ (Gần V.V.., 1 X 

Bộ phim về chiến tranh đáng chú ý đấu tiễn của g1ãI KHI nấy _ NONN 
gió chướng (L8T8, quay phim Đường Tuấn Ba, họa 5Ÿ Vĩnh Bảo, nhạc cí 2098. 
Hiện). Đây là bộ phim đầu tiên của Hỗng Sến với tư cách là dạo diễn phim 
truyện, sau 20 năm anh làm quay phim và dạo diễn phìm tài TIỂU, tịch SH 
của Nguyễn Quang Sắng do chính nhà văn viết theo tiếu thuyết cùng tên của 
mình. Bộ phim này mở đầu cho sự cộng tắc rất thành công của nhà văn với đạo 
diễn Hãng Sến nói riêng và với phim truyện nói chung. Mùa gió chưởng miều 
tả cuộc đấu tranh của nhắn dân một làng vùng đồng bằng sông Cửu Long 
chỗng lại kế hoạch bình định của Mỹ ngụy. Năm Bở (Minh Đăng dòng) củng 
với Châu trở về địa phương tham gia chỉ đạo cuộc đấu tranh của dẫn làng. Năm 
Bờỡ gắp lai người yêu là Sáu Linh (Thủy Liên đồng), côn Châu được gặp Hé Ha. 
Trân càn của địch vào làng do đại úy Long (Lý Huỳnh đồng) chỉ huy. Trong 
trân chiến đấu quyết liệt Châu hy sinh. Được sự che chở của dẫn lãng, Sảu 
Linh thoát khỏi cuộc bố rấp, nhưng Năm Bở bị địch hát. Ông Tắm Quyện (Lâm 
Tới đóng) bị địch chỗn sống. Sáu Lành chỉ huy du kích cùng bộ đội đánh tan 
quân địch, bắt sống đại úy Long và giải thoát được Năm Bở. 

Phim thể hiên cuộc đối đầu trực tiến giữa nhẫn dẫn và kẽ địch, qua đỏ 
nêu lẽn sự tần äe của kẻ thủ và tình thần dũng cảm, bất khuất của cắn bộ 
và dân làng. Phim không né tránh những cảnh hy sinh, mất mắt trong chiến 
đấu như cảnh hy sinh của Châu, của cô Miưữi và nhất là cảnh kẻ địch hành 
quyết ông già Tám Quyện. Những cảnh ấy không nhằm nhấn mạnh cái đau 
thương mà nêu lên chủ nghĩa anh hùng của những con người dâm đứng lên 
chống lại kẻ địch tần ác. Những cảnh thể hiện tình yêu giữa Châu và Bé 
Ba và tình eäm làng xám giữa Tâm Quyên với dẫn làng là những cảnh để lại 
nhiều ấn tượng sấu sắc. Các nhãn vật của phim cũng đểu là những nhân vật 
bình thường. Các nhân vật lãnh đạo cuộc đấu tranh của đản làng được xây 
dựng một cách bình dị, không lên gần và không có hành động xuất chúng. 
Hãnh động xuất chúng duy nhất lại là hành động của con ngươi hình thường 
nhất là ông Tám Quyện, không phải nhân vật chính của phim. Nói về nhân 
vật Tám Quyện, nhà thd Hoàng Trung Thông gọi đó là "chủ nghĩa 
quần chúng"? Sự đa dạng về nhân vật đó là y : 
mới, đẳng thời là tính chân thật của phim. 


| anh hủng 
EU lũ quan trong tạo nên cải 
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Tại Liên hoạn phìm Việt Nam lần thử V năm 188Ũ Mua đia CHƯNG 
được tặng Bông sen bạc, còn nữ diễn viên Thuy Liên dược trao giải diễn viên 
khá nhất cho hai vai diễn: vai Sáu Linh trong phim này và vai Bay Hạnh 
trong phìim Tỉnh đất Củ Chị (cùng tham dự Liên hoan phim V). 

Cũng tại Liên hoan phim Việt Nam lầẳn thứ V này Xí nghiệp phim Tông 
hợp thành phố Hỗ Chỉ Minh và đạo diễn Hồng Sến còn giảnh được một giai 
lớn han với bộ phim Cứinh đồng hoang (1878). Nhà văn Nguyễn Quang Sáng 
trực tiến viết kịch hẳn điện ảnh. Quay phim Đường Tuấn Ba, họa sỹ Huỳnh 
Em Ngọc, nhạc sỹ Trịnh Công Sơn, Đây là câu chuyện thương ngày của vợ 
chống Ba Đô (Thuý An và Lâm Tới đồng) và đứa cạn nhỏ của họ trong chiên 
tranh. Nhiệm vụ của họ là cắm chất giữa cảnh đẳng hoang để đưa đón bộ đội 
Nhưng cuộc sống của họ luân luôn bị máy bay Mỹ uy hiến, vì chúng muỗi 
tiêu diệt mọi sự sống trên cảnh đồng hoang này. Các tắc giả đã xây dựni 
phim trên sự đối lập một bên là hai vợ chống Ba 1ô hiển lành và đứa con hồi: 
nhiễn, một hên là cỗ mãy chiến tranh hủng hậu, hiện đại. Mật bên là phan 
canh thiên nhiên thơ mộng, một bên là sự bắn phả điễn cuỗng của trực thăn: 
Mỹ. Nhãn vật địch trong phim không trực tiếp xung đột với vợ chồng Ba Đà, 
nhưng xung đột cứ liên tục diễn ra. Kẻ địch thì muốn huỷ diệt sự sống, còn: 
những con người ở đây thì bắm vào đất,vào nước không chỉ để sống mà còn 
để hoàn thành nhiệm vụ cách mạng. Mặc dù ở cuối phim Ba Đô hy sinh, 
nhưng người xem vẫn cảm nhận rằng người dân Đồng Tháp vẫn trụ được và 
chiến thắng, bởi không chỉ có con người chống lại kẻ địch, mã thiên nhiên ở 
đây cũng không dung tha chúng. Thể hiện hối cảnh là vũng đồng nước mệnh 
mông và ba nhân vật chính là hai vq chồng Ba Đô và đứa con nhỏ, Cứnh đồng 
hoang được người xem trong nước và ngoài nước đánh giá là một phim kỳ la 
và độc đáo, thể hiện chủ nghĩa anh hùng một cách dung dị và trong sắng. Có 
nhà nghiên cứu nước ngoài còn nhìn nhận Cánh đồng hoang là một phim 
mang chất tha và chất thơ ấy bất nguồn từ Con chữm uành khuyên, Bộ phim 
có cách thế hiện hoàn toàn mi, khắc hắn những bộ phim về chiến tranh 
trước đầy. 

Tại Liên hoàn phim này những thành phần sắng tắc của phim nh 
đồng hoang đếu được đãnh giá cau và được tặng giải thưởng. Nhà văn 
Nguyễn Quang Sáng được tặng giải kịch bản khá nhất. Quay phim Hườn 
Tuấn Ba được tặng giải quay phim khá nhất cùng lúc cho hai phìm Cánh 
đồng hoang và Mùa giỏ chư nNG. Diễn viên Lâm Tái được tặng giải diễn viên 
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khã nhất trong vai Ba Đá. Còn Hồng Sến được tặng giả1 đạo điện khả nhất. 
Đánh giá về phim Cánh đồng hoang và về Hồng Sến, đạo diễn Hải Ninh - 
HE) đồng nghiệp và người bạn thân của anh - đã viết: "Bộ phim Cũnh 
đồng hoang là đỉnh cao nhất trong cuộc đơi nghệ thuật của đạo diễn Hồng 
nên. Không những tắc phẩm đã đem lại cho anh những vòng hào quang rực 
rd, mà còn gúnp phần quan trọng năng Vì trí phim truyện VIỆÊ Nam lên một 
tâm vóc mới,”1° 

Năm 1881 tại Liên hoan phim quốc tế Matxcdva lần thứ 13 Cánh đồng 
hoang được tặng Huy chương vàng. Đây là giải thưởng quốc tế cao nhất mà 
lẫn đâu tiên một tác phẩm phim truyện Việt Nam giành được. Với giải Bằng 
sen vàng của Liên hoan phim quốc gia và Huy chương vàng tại Liên hoan 
phim quốc tế, Cũnh đồng hoang đã đưa phim truyện Việt Nam lên vỊ thế mới 
không chỉ trong nước mà cả ở nước ngoài. Phim được chiếu ở nhiễu nước, 
trong đó có nhiều nước mà trong thời gian chiến tranh vì nhiều lý do phim 
của Việt Nam không đến được như Nhật Bản, Tây Ban Nha, Pháp, ltalia, 
Mỹ... Xem phim, người xem nước ngoài hiểu rõ hơn và sảu sắc hơn về cuộc 
chiến tranh chính nghĩa của nhân đân Việt Nam và coi phim là điển hình 
tiêu biểu cho phim truyện về chiến tranh của Việt Nam, thậm chỉ có nơi củn 
coi phim đồ như “người đại diện” cho nến điện ảnh Việt Nam hiện đại. Nói về 
ý nghĩa và tác dụng của Cánh đồng hoàng à Nhật Bắn, nhà lý luận phê bình 
điện ảnh của Nhật Bản E. Yamada đã viết: “Sau giải phóng thống nhất đất 
nước của Việt Nam, ä Nhật Bản có biết bao nhiễu luận điệu tuyên truyền 
chống Việt Nam... Những hộ phim phản động của MIỹ với nội dung bỗi nhọ và 
hông làm đảo ngược hoàn toàn thực chất cuộc chiến tranh chính nghĩa của 
nhân dân Việt Nam như Vgưới sẵn nại được dịp tung hoành và phát huy tác 
dụng của nó. Trong bối canh đó hạ phữn Cánh đồng hoang đã có tắc dụng to 
lớn không biết chừng nào trong việc làm cho thanh niên Nhật Bản hiểu đúng 
bản chất cuộc chiến tranh ở Việt Nam cũng như tỉnh thân bất khuất, lòng 
nhân đạo và tính cách con người Việt Nam””", Côn ở Mỹ tủ Thời báo Los 
Angeles viết: “Những hình ảnh trang bộ phim Cũính đẳng hoang cô thể nói 
lên điểu mà không một li nào có thể mô tả hết được. Đấy là một đất nước và 
một cuộc chiến tranh mà Không một lực lượng bên ngoài nào có thể giảnh 
được thắng lợi ở đó... `”. 

Nếu Liên hoan phim Việt Nam lấn thứ IV năm 1977 đánh dấu bước 
chuyển tiếp của nghệ thuật điện ảnh từ thời chiến chuyển sang thời bình, thì 
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Luên hoan phim lần thử V năm 1880 đáănh dấu bước phát triển mới của điện 
anh sau ngảãy đất nước thống nhất. Về phim truyện có thể thấy nỗi trội trong 
Liên hoan phim là những phim về chiến tranh và phim về đề tài miễn Nam. 
Trong ba phim được tặng giải Bông sen vàng: Canh đẳng hoang, Mẹ Uẵng 
nhà và Những người đã gặp, thì hai phim lấy bối cảnh đ miễn Nam, chi có 
một phim vẽ để tài ở miền Bắc, Trong ba phim được tặng giải Hồng $se€H bạc: 
Mùa gió chướng, Mỗi tình đầu và Tôi lỗi cuối cùng, thì cả ba phim đều về đề 
tài miễn Nam. Có thể thấy để tài miền Nam trong chiến tranh dóng val trủ 
quan trọng như thế não trong sắng tắc phim truyện những nằm: đâu sau 
thống nhất đất nước. 

Có duyên nợ với vùng đồng nước Tháp Mười, quê hương của mình, Hồn ; 
Sến lại cùng hợp tác với Nguyễn Quang Sáng trong bộ phim Múa nước nó: 
(1886). Kịch bản điện ảnh do Nguyễn Quang Bàng cải biên từ truyện ngữ 
Quần rượu người câm của anh. Bối cảnh của phim cũng vẫn là vũng đất ¿ 
nước như trong phim Cánh đồng hoang nhưng cốt truyện chứa dựng nhị: ¡ 
xung đột kịch tính. Hai Đen (Quốc Hùng đóng) đến bắt liên lạc với Ba Hoà: h 
(Bắc Sơn đóng!) - mặt chủ quận giả câm - thì bị trung úy đồn trưởng (Hai Nhà 
đồng) bất. Hai Đen mới đổn trưởng uống rượu. Vĩ không uống lại được với Ù! š¡ 
Đen, đẫn trưởng tôn anh làm đại ca và trữ thành nội ứng của cách mạng. Ðun 
trưởng đã mở đường cho du kích tiến đánh chì khu Châu Thành. Trong trận 
đãnh Ba Hoành đã hy sinh. Phim thể hiện những nhân vật anh hùng mang 
chất độc đáo của người dân Nam hộ, cốt truyện có nhiễu tỉnh tiết hấp dẫn, 
bất ngữ. Nhưng trong cách thể hiện bối cảnh thiên nhiên cũng như mặt số 
tình tiết thì người xem thấy đạo diễn lặp lại cách thể hiện trong Cúnh đồng 
hoang. Phim không đạt như ngưới xem mong muốn. 

Đao diễn Hồng Sến tiến tục để tài về chủ nghĩa anh hùng trong một hỗ 
phim lớn nữa - phim Hòn đất (13883). Kịch bản phim do nhà văn Anh Đức 
viết theo tiểu thuyết cùng tên của mình ra mất bạn đọc năm 1867, tức vào 
thời kỷ chiến tranh ở miền Nam điện ra quyết liệt nhất. Trung thành với 
tiếu thuyết cả về cốt truyện cung như chủ để tư tưởng, phim mö tả cuộc đấu 
tranh của nhân dân Hòn Đất ở đồng bằng sũng Cửu Long chống lại sự ấp 
bức và đàn áp đã man của kẻ địch trong những ngày đồng khỏi 1959 - 1960. 
Phim mỗ tả rất nhiều sự kiện từ khi quân địch mở cuộc cần lớn da trung úy 
Xăm (Lý Huỳnh đóng) chỉ huy, còn du kích dưới sự chỉ huy của chị Sử (Hiện 
Định đóng) rút vào trong hang để chiến đấu, đến những cuộc đấu tranh 
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chính trị của quần chúng và cuộc rút lui của quân địch. Các tác gia đã thể 
hiện được lỏng yêu quê hương xóm làng, tỉnh thần đấu tranh bất khuất của 
nhân dân cũng như thể hiện được sư tân ác của kẻ thù với những âm mưu 
thâm độc và phương tiện chiến tranh hiện đại. Đạo diễn Hồng Sến vừa kết 
hợp chất thơ của thiên nhiên với chất hoành trắng trong mồ La các sự kiện, 
những trận đánh với cả đàn trực thăng lẳng lộn bắn phá dữ dội, Hinh tượng 
trung tắm của phim là chị Sứ. Hiện Định lắn đấu tiên đóng phìm có cãi tươi 
mắt khi thể hiên mật chị Sứ dịu hiển trong val làm cơn, lãm chị và làm mẹ, 
nhưng chưa đủ già dặn để thể hiện một chị Sứ kiên cường, bất khuất. Chính 
vì vậy cảnh hành quyết chị Sứ so với cảnh hành quyết Tắm Quyện trong 
Mùa gio chướng da Lâm Tôi động, thì cải chết của Tắm Quyện đạt tới bị 
trăng và gãy xúc động hơn. 

Nhận đình về phìim Hôn đất nhà nghiên cứu văn học Trạng Đức trên tạp 
chí Điện ảnh số 2/1884 đã liên hệ tiểu thuyết với bộ phim : “Một bộ phim được 
dựng theo một cuốn sách đã có tiếng vang thì bên cạnh cái thuận lợi cơ bạn 
lai có câi khó khăn cũng cø bản không kém. Đá là sự đôi hỏi cao hơn của người 
xem phim, so với khi đọc sách... Ngươi làm phim trong điểu kiện hiện thơi mà 
chuyển thể một tác phẩm văn học viết giữa những ngày khẳng chiến, cũng vi 
như chiếc súng “ngựa trời” đã làm người đọc sách rất xúc động khi xưa thì đã 
kém phẫn tác động đến người xem phim hồm nay `”. Sau Äfua gia chưng và 
Cũủnh đồng hoang, người xem của những nắm 8Ö rõ rằng là không thoa mãn 
với việc thể hiện chiến tranh nói chung và nhân vật anh hùng nói riêng theo 
phong cách anh hùng ca, dù là phim dựa theo những tác phẩm văn hạc rất 
nổi tiếng và được đánh giá cao trong thời gian chiến tranh. Từ sự đa dạng về 
nhân vật trong lún gió chường, từ sự độc đáo vẽ bối cảnh và tính cách nhẫn 
vật trong Cánh đng hoang, trong Hòn Đựt Hồng Sến lại quay trở VỆ vỚi 
nhân vật theo kiểu truyền thống. Dư luận cha răng đây là bước thụt lùi của 
Hồng Bến. Chính vì vậy thành cõng của nhìm không tương xứng với công sức 
mà cắc nhà làm phim bỏ ra. Tại Liên hoan phìm Việt Nam lấn thứ VII năm 
10885 Hòn đất chỉ được Bảng khen của Ban giảm khảo. 

Có lẽ Hồng 8ến cảm thấy phải thoát khỏi lãi thể hiện cũ, phải tìm tôi 
một loại nhân vặt hoàn toàn khắc, nên anh đã đến với kịch bản của Văn Thảo 
Nguyên và làm bộ phim Còn lại một mình (1984). Trong phim này Hồng Sến 
đã từ bỏ lõi thể hiện hoành trắng, nhiễu sự kiện, nhiều nhãn vật, thậm chỉ 
từ hỏ cä chất thơ của thiên nhiên, để chuyển sang thể hiện một câu chuyện 


B... ICH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 





riêng lẻ của một nhân vật, nhưng vẫn giữ tính chất quyết liệt của hoàn cảnh 
và số phận con người. Chủ nghĩa anh hùng cách mạng được biểu hiện chỉ qua 
số nhận rủa một phụ nữ Tây Nguyễn (Phương Thanh đồng). Dù bụng maãaPE 
dạ chứa chị vẫn cùng chẳng và tốp dân công đi tải đạn. Khi tốp đân công và 
ngươi chỗng lần lượt hy sinh vì bom Mỹ, chỉ còn lại một mình, người phụ nữ 
văn kiên trì tiếp tục nhiệm vụ. Và trong hoàn cảnh chỉ có một mình đỏ chị 
đã sinh con, rỗi lại tiếp tục tải đạn. Cuối phim, chị gặp một tên phi công My 
bị thương nặng. Mặc dù được chị cứu bằng dòng sữa mà chị đang nuồi con 
nhỏ, tên Mỹ vẫn chết. Ở phim Còn lai một mình toàn bộ câu chuyện như một 
gia thiết của một định để nhằm chứng minh cho chủ để chủ nghĩa nhãn đạo 
đến lận với sự huỷ diệt do bọn Mỹ gây ra. Nhưng chất hiện thực lại là thể 
mạnh của phang cách Hồng Sến, chứ không phải chất giả định hư cấu. Vĩ vậy 
cái ý tưởng về chủ nghĩa nhân đạo tỏ ra thiếu sức thuyết phục so với ý tưởng 
nhân đạo mà đạo điện đã thể hiện trong cảnh tên nhì công Mỹ chết và để rơi 
từ túi äo tấm anh vợ trong phim Cánh đẳng hoang. 

Bộ phim tiếp theo về chiến tranh mà Hồng Sến làm trong giai đoạn này 
là Nhiệm uụ hoa hồng (1988) dựa theo kịch bản của Nguyễn Khắc Phục, 
quay phim Đoàn Quốc. Câu chuyện xảy ra tại Nha Trang vào năm 1872. Sau 
khi cõ giáo Trang (Thúy An đáng) hị bắt, thi hai em học sinh Mai Biến (Hồng 
Chi đóng) và Tháo (Mai Phương đáng) đã mưu trí và dũng cam thực hiện 
thãnh cũng “Nhiệm vụ hoa hẳng” do chú giải phóng quân Ba Dừa giao chủ 
các em. Đạo diễn Hồng Sến trong phìim này không hậc lộ được sử trường của 
mình là khắc hoa sự quyết liệt của hoàn cảnh và tính cách nhân vật. Phim 
không để lại ấn tượng sâu sắc về cách thể hiện chiến tranh. 

Nếu trong giai đoạn 1865 - 1975 Hai Ninh được coi là đạo diễn tiêu hiểu 
của phim truyện về chiến tranh, thì đến giai đoạn 1875 - 1888 đạo diễn tiêu 
hiểu của phim về chiến tranh là Hãng Bến. Đối với một nghệ sỹ, cái tài và 
cãi tâm là điểu quyết định. Với Hồng Sẽến, anh còn có một ưu thế nữa mã các 
đạo diễn khác của phim truyện Việt Nam khó có thể so với anh được đá là vốn 
sống về cuộc chiến tranh chống Mỹ ở đồng bằng Nam bộ-quê hương anh. Là 
người trực tiếp trai qua Cuộc chiếm, có thực tế, nên phim của anh có hiểm chị 
tiết sinh đông. Các nhân vật được thể hiện không từ một ý tưởng, mà từ thực 
tế chiến đấu. đo đó tính cách nhẫn vật sinh động, da dạng, không mặt chiểu. 
Trong phim về chiến tranh Hồng Sển không đi theo nhong cách anh hùng ea 
và cũng không đi theo một phong cách thuận khiết nào. Phong cách phim của 
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quyết liệt của cuộc đấu 
ät. vũ chất hoành trăng 


anh là phong cách của bản thân cuộc sống, Ì 
con người, là sự gắn kết chất thơ của cuộc đơi và tính 
tranh, là cùng một lúc chú ý túi nội tâm của nhắn V 
của lịch sử, nhải 

Làm phim về chiến tranh, ca ngợi chủ nghĩa anh hùng cách mạng phải 
kế đến những sắng tác tủa đạn diễn Huy Thành. .C > : 
1875 các phim của Huy Thành đểu nói về chiến đâu hoặc vữa EBISĐ dầu Min 
san xuất: Nối gió, Mùa than, Ngướt đải hà, V6 trời, P điện sức ¿? z. đồ, 
trong đó nổi bật nhất là phim Nối gió (1966), thể hiện khả thành sông hình 
tượng chị Văn, người phụ nữ miền Nam kiên cưỡng, bất khuât, và dược _“. 
lã một Lrũng những phim xuất sắp của phìm truyện đ1ãI duạn chiến tranh. 
Sau năm 1975, sau khi tham gia viết kịch bản phim Địa chỉ để lại với Mai 
Lậc, Huy Thành đã chuyển vào Xưởng phim Giải phóng và làm một loạt 
phim về chiến tranh: Như thế là tôi ác (1878) phản ảnh cuộc đầu tranh tũ 
cáo tôi ác của để quốc Mỹ ở nội thành Sài Gòn (kịch bản Thiếu Lĩnh và Ngọc 
Linh, quay phim Trần Huy, hoạ sỹ Trần Kiểm, nhạc sỹ Tõ Hai), Lê Thị Hàng 
Gấm (1980) tải hiện cuặc chiến đấu dũng cảm của nữ anh hùng liệt sỹ Lễ 


Trang giai đoạn L8ổỗ - 


Thị Hồng Gấm (kịch bản Võ Tuấn Nhã và Huy Thành, quay phìm Trắn Huy, 
thiết kế mỹ thuật Bình Đăng, nhạc sỹ Tô Hải). Ba bộ phìm Cư xứ màu xanh 
(1980, biên kịch Thanh Quang, quay phim Trần Huy, thiết kế mỹ thuật 
Trần Riểm, nhạc sỹ Tô Hai, Chú đến bạo giữ (1884, biên kịch Nguyễn Quang 
Sáng, quay phim Lễ Đình ẩn, âm nhạc Trịnh Căng Sơn và Phạm Trong Cầu) 
và VỀ đơui (1888, hiển kịch Chu Lai, quay phim Lễ Đình Ấn, âm nhạc Trắn 
Hữu Bích) đều thể hiện cuộc chiến đấu mưu trí và sự hy sinh dũng cảm của 
các chiến sỹ biệt động Bài Gòn. Khác với Hồng Sến thương thể hiện những 
xung đột mạnh mẽ và dàn: dựng hoành trắng, Huy Thành thường chọn cho 
mình những để tài nhỏ gọn và nhân vật có nội tâm. Nhìn chung cắc phim 
trên của Huy Thành được làm theo nhúng cách truyền thống, 


a Huy Thành được l¿ x tức là trong 
phim tắc giá thiên về thế hiện sự kiện. Qua các sự kiên đấu tra 


HN: Do lệ: li nh trực tiếp, 
đối đầu trực diện giữa ta và địch mà nêu lên chủ nghĩa anh hùng. Da c 


lượng kịch bản bị hạn chế, nên nội tâm nhân vật không được khai thác sâu 
Tác giả đã chú ý sử dụng lối dựng nhanh, tạo tiết tấu X4 sàsg°j 
đã có sức lôi cuốn nhất định, nhưng không có nhữn 
đặc đáo. Gó lẽ những phim nảy chỉ là một cũ dượt 
với những chất liệu và mỗi trưởng làm phim mỗi ả 


hắt 


S01 động, nên các phim 
E xử lý nghệ thuật mới, 
đề Huy Thành làm quen 
miễn Nam, chuẩn bị cho 
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những phim lớn đi vào số phận của con người sau chiến tranh như Về nơi 
giả cát và Xa uà gắn (sẽ đề cập ở phần dưới). 

Đóng góp vào mảng phim về chiến tranh trong giai đoạn này còn có một 
số nghệ sỹ chuyển từ ngành nghề khác sang làm đạo diễn phim truyện. Hạ 
đếu là những người từng trải qua chiến tranh, vi vậy không có gì lạ khi 
những sáng tắc đầu tiễn của họ là làm về chiến tranh. 

Nguyễn Ngọc Hiến vốn là học sinh miền Nam tập kết, trong chiến 
tranh làm công tác điện ảnh đặc khu Sài Gòn - Gia Định. Sau giải phóng 
vừa làm công tắc quản lý Xưởng phim thành phố, vừa sắng tắc. Sau nhưng 
bộ phim tải liệu như Tiển tuyến lao động (đạo diễn} và Qua cơn uạt 0a (tác 
mia kịch bản), năm 1878 Nguyễn Ngọc Hiến bắt đầu làm phim truyện Lng 
uen da Xưởng phim Nguyễn Định Chiểu sản xuất (biên kịch Minh Khoa, Vũ 
Ngọc, quay phim Trắn Đỉnh Mưu, thiết kế mỹ thuật Võ Thanh Liêm, nhạc 
sỹ Hoàng Hiệp). Đây cũng là bộ phim truyện đầu tiên của Xưởng phim 
Nguyễn Đình Chiểu. Mục đích của Nguyễn Ngọc Hiển rất khiêm tản 
“Chúng tôi chỉ mong trắc Làng uen sẽ đến với khắn giả không phải là những 
gi mới lạ, mà gợi lại những ký niệm sâu sắc trong lòng mỗi người, để qua 
những phút giây bối hãi ấy, chúng ta được thấy lại mình lồn lao hơn. ”. 
Kịch bản phim dựa theo một kịch bản sân khẩu của Minh Ehoa. Tại làng 
Phước An cách Bãi Gòn không xa, bọn địch muốn xóa bỏ cơ sở cách mạng 
nhăm thiết lập vành đai trắng. Tên quận trưởng Canh tìm cách ly giãn ông 
Tâm Khỏe (Ngọc Thanh đóng), chị Tư Hà (Thuy Vẫn đồng) và những ngươi 
có uy tín với dân làng. Chúng truy lùng bí thư chỉ bộ xã, nhưng đồng chỉ 
này được ông Bảy Đờn cứu thoát. Bọn địch dã man đã môi hai mắt ông. 
Tỉnh thần yêu nước, trung thành với cách mạng, sự hy sinh, chịu đựng của 
ông cổ vũ dân làng nổi dậy phá ấp chiến lược. Bộ phim không có những 
khám phá mới về thể hiện nghệ thuật, nhưng cốt truyện có nhiễu chỉ tiết 
mới la và đếu đưa lên những nhân vật bình thương là loại nhẫn vật thưởng 
xuất hiện trong những bộ phim đầu tiễn của các nghệ sỹ phía Nam đã làm 
trong những năm đầu. 

Năm 1988 Nguyễn Ngọc Hiến làm bộ phim thứ hai về chiến tranh là 
Người trong cuộc theo kịch bản của Mương Man, quay phim Đồ Trạng Ninh, 
âm nhạc Phạm Trọng Cầu. Lấy bối cảnh là những hoạt động của phong trảäa 
đấu tranh của thanh niên Bài Gỏn, các tác giả nêu lên số phận khác nhau của 
những người tham gia hoạt động cách mạng. Tất cả họ đểu là những người 
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trung thành và hết lòng với cách mang. Nhưng động cd vụ lựi nảo đỏ d con 
người nảo đó đã khiến số phận của họ đi theo những £on đương khác nhau, 
Phìm đã gãy nên một cuộc tranh luận sôi nổi trên báo chí của thành phổ Hỗ 
Chí Minh với sự tham gia của “những người trong cuộc” và khi tham gia Liên 
hoan phim quốc gia lẫn thứ IX năm 19980 phim được tặng mái đặc biệt của 
Ban giãm khảo. 

lrong thời gian chiến tranh Lê Văn Duy đã làm nhiều phim tài liệu. 
Sau năm 1975 tại Xưởng phim Giải pháng anh tiếp tục làm phim tài liệu vả 
viết kịch bản. Năm 1981 anh làm phim Phượng là hộ phim truyện phản ảnh 
phong trào đấu tranh của thanh niên, sinh viên, học sinh Sài Gòn. Với tác 
giá kịch han Lễ Duy Hạnh và đạo diễn Lê Văn Duy thì đầy là tác nhằm phim 
truyện đầu tiên của cả hai anh, là những người đã từng trực tiếp tham giá 
phong trảo học sinh .,sinh viễn nội thành, Cặc tắc zin miốn thể hiện sự dũng 
cảm của lớp trẻ, một sự đũng cảm đôi hỏi sự dấn thân cao khi mỗi người đếu 
đứng trước hai con đường: hoặc chấp nhận chế độ để được ưu đãi, được tiên 
thân, được sống hình yên hoặc chống lại chế độ vì một lý tưởng cao ca mã con 
đương trước mắt là nhà tủ, là mất mắt hy sinh. Các tắc gia đã phần não xây 
dựng thành công nhãn vật Phượng (Kiểu Loan đóng), nhất là khí thể hiện 
ngang của cỗ trước toà án, nhưng những diễn biến dẫn đến sự giắc ngộ của 
cỗ cũn gái thẩm phần này chưa đủ sức thuyết phục. Đạo diễn Lễ Văn Duy đã 
có nhiều cố gắng để dựng lại những cảnh biểu tỉnh lớn ngoài đường phổ, cảnh 
đấu tranh trong hội trưởng, những đêm không ngủ... 

Bộ phim thứ hai về chiến tranh của Lễ Văn Duy là Hoa cát (1984) dựa 
theo kịch bản của Hải Lăng, Lễ Điệp, quay phim Đoàn Quốc, âm nhạc Phạm 
Minh Tuấn, thiết kế mỹ thuật Phạm Nguyên Dân. Phim thể hiện cuộc chiến 
đấu của nhân dân một vung ven biển miễn trung. Kẻ địch thực hiện chiến 
dịch đến dẫn vào ấn chiến lược để cả lập và tiêu diệt lực lượng vũ trang cách 
mạng. Không có dân, đơn vị du kích gặn khó khăn, thiểu lương thực, nhưng 
họ vẫn kiên cưỡng bám trụ. Còn dân làng thi mưu trí tổ chức đảm rước cầu 
hẳn để bí mật tiếp tế cho du kích. Cuối cùng bộ đội và du kích đã tấn công, 
giúp nhân dân nổi dậy phá tan ấp chiến lược và trỏ về làng. Trong phim Lê 
Văn Duy có ý định kết hợp thể hiện tính ác liệt với tính trữ tình, Cảnh trân 
càn của dịch được dàn dựng khả quy mỗ, cảnh đấu tranh của quần chúng 
cũng gầy ấn tượng. Tuy nhiên phim không có đương dây cốt truyện chặt chẽ, 
sự kiện bị dân trải và không tạo được kịch tính. Phim về chiến tranh của Lễ 
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Văn Duy có ưu điểm là tạo được không khí, dựng được nhiều chị tiết chăn 
thực của cuộc chiến. nhưng chưa có kết cấu hợp lý. 

Rhương Minh Tuyển (tức Lãm Mộc Khôn) vốn là căn hộ miễn Nam tận 
kết của Đài truyền hình Trung ương. Sau giải phóng anh về làm biên Lập Và 
đạo điện của Xưởng phim Tổng hợp thành phố Hỗ Chỉ Minh. Sau mặt phìm 
vẽ để tải thiếu nhị Những người bạn quanh tôi (19781, bộ phim vẽ chiến 
tranh đầu tiên của anh là Đêm nước rong (1880) dựa theo kích bản của 
Nguyễn Hỗ, quay phìim Đoàn Quốc, hoa sỹ Trắn Trung Hiểu, nhạc sỹ La Lã 
Thuẫn. Nội dung phim thể hiện hoạt động của những chiến sỹ đặc công nước 
có nhiệm vụ điểu tra và tấn công pháo hạm địch kết hợp với việc pha Sẽ 
hoạch “Sóng tình thương” của địch. Phim ca ngợi chiến công và tỉnh thân 
chiến đấu đũng cảm của các chiến sỹ đặc công nước, cũng như tỉnh quản dân 
trong chiến đấu. 

Một nhân vật khá độc đáo được Khương Minh Tuyển xây dựng trong 
Bữa Minh (1985), dựa theo kịch bản của Văn Tháo Nguyễn và Ảnh Dũng, 
quay phim Đương Tuấn Ba, âm nhạc Ngõ Huỳnh, thiết kể mỹ thuật Mlinh 
Lũy. Đó là nhân vật Hai Gạn do diễn viên nổi tiếng Lãm Tới đóng. Hai (ion 
tự chọn cho mình một nhiệm vụ là sống trong rừng LU Minh và đảm búa 
đường dãy tiếp tế lượng thực cho bộ đội. Tưởng chừng như chiến tranh 
không động tới cuộc sống biệt lập của ống trong rừng sâu rậm rạp. Các tắc 
gia đã tạo nên những hoàn cảnh và tỉnh huống độc đáo để hộc lộ phẩm chất 
và tính cách nhân vật. Hai Gọn đã phải cứu mang cô Sáu MIiến (Hưởng 
Xuân đáng) và đứa cũn nhỏ sau khi chẳng cỗ vì không chịu nổi cuộc sống 
khổ cực trong rừng, đã bỏ nhiệm vụ và bỏ cả hai mẹ con mà trốn đi. Trong 
một trân ném bom của máy bay Mỹ, Sáu Mễn đã hy sinh trong lúc cứu hẳm 
gao, Hai Gon lại nhải một mình nuôi đứa nhủ và vẫn đảm bản đường dây 
tiếp tế lương thực. Tiếc rằng phần sau của phim không gắn kết về mạch 
truyện với phần đầu, khiến ngưửi xem có cảm tưởng như một câu chuyện 
khác. Nhưng hình tượng Hai Gọn do Lãm Tới thể hiện vẫn để lai ân tượng 
sâu trong người xem về một người nông dân anh hùng, đầy lòng nhân ái và 
tỉnh yêu thiên nhiên. 

Phù sa (1888) là bộ phim mà trong đó Khương Minh Tuyển kiêm luôn 
tắc giả kịch bản dưới tên Lãm Mc Khôn, quay phim Đường Tuấn Ba, âm 
nhạc Lư Nhất Vũ. Phim thể hiện cuộc chiến đấu cuối CủNE của những con 
người bình dị ở một vùng Đồng Tháp làm thất bại âm mưu cố thủ của quản 
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đội Sài Gòn. Các nhân vật chủ yếu của phim là một ông bí thư huyện uy, mãy 
cũ du kích, mặt chiến SỸ quản giải nhúng và một anh lính ngụy. Cuốn Củng 
thi ta thăng, địch thua, anh lính uy quay tra Vẽ với nhãn đdăãn. Sự ly sinh 
cua những người dân, như những lớp nhủ sa, bối đắp cho thắng lợi cuối cùng. 
Phìm không có gì mới về nhân vật, về cách đẫn truyện cũng như những thủ 
phảãp nghệ thuật khắc. 

Nhìn chung các tác giả cố găng thế hiện một câu chuyện với n hiểu sư 
kiện, nhiều tình tiết nhưng chưa thoát ra khỏi sự mô tả đơn thuần, chưa đạt 
tới một khải quát hoặc tan nên một hệ thống hình tượng. Hậu hết các hộ nhìm 
trên được xây dựng bằng một hình thức dung dị, gắn gũi với cuộc sống và 
chiên đâu. Phim của các tác gia là những người đã từng trực tiễn tham gia 
chiến đấu thì thương cỏ nhiều chỉ tiết vừa độc đáo, vừa chân thực. Nhãn vật 
trong những phìm đó đều là những con người bình thường, những con người 
phố hiến trong cuộc đấu tranh. Ngoài những tìm tôi về các loại nhân vật khác 
nhau, ta côn thấy nổi lên những cố gắng di sâu vào thể hiện tính cách, tâm 
lý, vào thể giới nội tâm của nhãn vật, từ bỏ lối xây dựng tính cách một chiểu. 
Nhưng phim của họ lại có nhược điểm là kết cấu không được chặt chẽ, cốt 
truyện thường dàn trải, các sự kiện rời rạc. Những hỗ phim của các đạo diễn 
ãy đã gúp thêm những tiếng nói về để tài chiến tranh, làm nhang phú mặt 
bằng của loại phìim này, chủ nghĩa anh hùng cách mạng trong chiến tranh vì 
vậy được phản ãnh nhiều mặt hơn, nhiều mầu sắc hơn. 

Một sắc thải khắc của phim về chủ nghĩa anh hùng trong chiến tranh 
có thể thấy qua những tắc phẩm đầu tay của tmiột số đạo diễn tốt nghiện d 
nước ngoài về từ sau năm 1875. Người đầu tiên trong số này là Đức Hoàn, 
Chị vốn là một diễn viên nổi tiếng từ những năm 80, từng đóng vai My trong 
phim Vợ chống A Phú (1961) và vai chị Hoan trong ÖØi bước nữa (1964), cả 
hai phim đều của Mai Lậc. Sau khi học d Liên Xã về, chỉ làm bộ phim truyện 
đầu tiên Tử một củnh rừng (1978) với sự tham gia viết kịch bản của Xuân 
Thiểu, quay phim Thẩm Võ Hoàng, nhạc sỹ Nguyễn Văn Thương, thiết kế mỹ 
thuật Ngọc Tuân. Phim thế hiện nhân vật Thành (Văn Hiện đồng) là sinh 
viễn tỉnh nguyện đi thanh miễn xung phong. Vì muốn trực tiếp đánh giặc, 
Thành bỏ đơn vị làm đường để tìm đơn vị bộ đội chiến đấu, khiến mọi ngướời 
tưởng anh đào ngũ. ¡ ĐỌNG, bay địch đến đánh phá đúng lúc đơn vị thanh niên 
xung phong bắt đầu nổ mìn mở đường. Sg máy bay địch phát hiện ra con 
đường đơn vị đang làm, Thành đã dũng cảm: lao vào đập tắt ngủi mìn và anh 
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dũng hy sinh. Eịch bản cũng như công tác đạo diễn còn yếu nên phim không 
để lại ấn tượng gì sâu sắc. 

Khoảng cách cùn lại (1881) là bộ phim đầu tay của Xuân Sơn sau khi 
học ở Liên Xõ về. Phim dựa theo kịch bản của Đào Công Vũ, quay phìm Trân 
Trung Nhàn, âm nhạc Ca Lê Thuần. Câu chuyện trong phim xảy ra ở miến 
Nam. Ảnh Hậu (Lễ Trắc đông) hoạt động cách mạng, vợ mắt sớm, d VäYV TUÔI 
bé Mai. Một lắn đem mìn định hướng về nhà, anh bị dịch bắt và giết chỉ: 
Chị Năm (Kiến Phượng Loan đóng) vấn thầm yêu Hậu, mang hé Mai về nuíi 
Mặt toàn lịnh ngụy trúng phải trái mìn mà Hậu đã giãu. Chị Năm bị địch bat 
và chết trong tù. Bé Mai được chuyển ra Bắc học tập. Sau giải phông em tra 
về, trở thành cõ giáo tại quê hương mình. Phim muốn ca ngợi truyền thông 
cách mạng và hành động anh hùng của người dẫn miễn Nam qua những tin 
biến cốt truyện phức tạp, nhưng kết cấu kịch bản còn long léo và tay nghề 
đạo diễn chưa nhuận nhuyễn, nên hiệu quả phim chưa cao. 

Một phim đầu tay về chiến tranh nữa là Đồng đội (1988) của dạo dun 
Hà Sơn. Phim làm theo kịch bản của Duy Khánh cũng là kịch ban đầu tay 
của một hiên kịch mới tốt nghiệp Trường Đại học Bản khẩu - Điện anh (quiv 
phim Trần Xuân Thuy, nhạc sỹ Phú Quang, thiết kế mỹ thuật Dương Quy 
Hiệp). Hai chiến sỹ trình sát Thải (Đăng Khoa đồng) và Cương (Trung Ảnh 
đồng) bị sa vào vòng vậy của địch. 5g chết, Cường bỏ chạy, để mặc Thải bi 
thương một mình chống lại địch. Vì hành động hẻên nhất ấy mà lương tâm 
Cưởng bị dẫn vặt. Thái đột ngột trủ về và tha thứ cho Cưởng. Trang trăn 
đảãnh chiếm cầu. trước tỉnh thần dũng cảm và sự hy sinh thân mình của Thái, 
Cường đã chuyển biến và đã thay Thái chỉ huy đánh chiếm được cây cầu, mỏ 
đường cho quân ta tiễn vào thành phế, 

Đặc điểm chung của những tắc phẩm đấu tay này là cắc tắc giả muốn 
tìm một cách làm phim hoàn toàn khắc với lắp đạo diễn đi trước, muốn tìm 
tỏi những nhẫn vật mới cỏ tính cách không đơn gian, không thẳng đuột, một 
chiều, Con ngưỡi anh hùng phải qua một sự hiểu lãm, nghỉ ngũ, thậm chí 
thải trải qua những phút giây hẻn nhất. Đương đây cốt truyện được xây 
dựng phức tạp hơn, có những tỉnh huống rắc rối và những chi tiết khác la, 
Các tác giả khai thác chủ nghĩa anh hùng không phải trong chiến đấu ác liệt, 
mà qua tình đồng đội, qua quan hệ giữa con người và con người. Nhận thức 
của nhân vật phải trải qua nhiều khúc quanh co, thử thách. Trên Tạn chỉ 
Điện ảnh số 1/1989 đao diễn Hà Sơn tâm sự: ` lõi và biên kịch Duy Khánh đã 
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từng là người lính.., Tôi cho rằng, một trong những nhiệm vụ quan trọng 
nhất của người sàng tác lúc này là bằng tác phẩm của mình cần phân tích lại 
cuộc chiến tranh vừa qua (VQC nhấn mạnh) một cách khách quan nhất, chân 
thực nhất.”®, Do tay nghề đạo diễn côn chưa nhuận nhuyễn nên nhìn chung 
những ý đỗ ấp ủ ban đầu chưa được thực hiện hoàn hảo 

Trong IiängE phim VỄ chiến tranh cũng củ sIl tham z1ñ đông EÖD =ủa 
cắc đạo diễn từng làm phim d Bài Gòn trước năm 1975 và phim của họ cũng 
tạo nên những nét mới trong dòng nhim này. Các bộ nhìm của các nghệ sỹ 
này có ưu điểm là thường tạo được sự chân thực của bối cảnh. Tuy không 
trải qua chiến đấu, chưa trực tiếp sống với những con người anh hùng, 
nhưng họ vẫn cổ gắng thể hiện nhãn vật anh hùng theo cảm nhận của riêng 
mình. Kết cấu các phim thường chặt chẽ, các thủ phâp đạo diễn chứng tủ. 
một tay nghề khã vững, tiết tấu nhim gối động và hân dẫn. ° uy nhiền trong 
một số phim có đạo điện đã lạm dụng thủ pháp gãy hiệu quả bên ngoài như 
đuổi bất, đãnh đấm, sử dụng những chi tiết và tỉnh huông éo le, ngẫu nhiên, 
mã không xuất phát từ đỏi hỏi của nội dung. Có trường hợp nhẫn vật anh 
hùng được thể hiện như kiểu “người hùng” điểu đó có làm giảm đi tính tư 
tưởng của tác phẩm, 

Trước hết phải kế đến đạo diễn Bùi Sơn Duân. Sau giải phóng, dưới 
nghệ danh Lam Sơn anh đã làm phìm (Hứa hút lăn nước (19877). Lâm phìm 
này, anh có thuận lợi là người dương thời, Nhưng làm phim về chiến tranh 
thì bộ phim đầu tiên của anh là phim Bán nhạc người tù (1978, biên kịch 
Nguyễn Nghiệp, đạo diễn Lam Sơn, quay phim Hỗng Trung, họa sỹ Bình 
Đẳng, nhạc sỹ Hoàng Hiệp). Nhân vật chính là nhạc sỹ Vũ Khánh, trên 
đường về Nam đã sắng tác được nhiều bản nhạc hay. Anh đã bị địch hắt, rỗi 
bị đày ra Côn Đao. Tại đây, mặc dủ các hản nhạc của anh bị địch xuyên tạp, 
bản thân anh bị địch tra tấn, anh vẫn sáng tác, cổ vũ anh em tù nhân đấu 
tranh. Xây dựng hình tượng một chiến sỹ - nghệ sỹ cách mạng, thi Lam 5ữn 
chưa có thực tế và chính vì thể đây chưa phải là phim thành cũng, nhưng là 
sự cố gắng đăng trần trọng. 

Năm 1880, Lam Sơn tiếp tục làm phim về cầu chuyện cũng xảy ra d Cân 
Đảo. Phim Đường dây Côn Đao (hiên kịch Nguyễn Duy Khánh, quay phim 
Hồng Trung, âm nhạc Hoàng Hiệp, thiết kế mỹ thuật Nguyễn Ngoc Diệp) kể 
lại cầu chuyện khá hy hữu khi tủ nhân Thành (Hà Văn Biên đồng} được viên 


tỉnh trưảng đưa về nhà để dạy học cho con gái hắn, ] 1ì dụng điểu kiên nãy 
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Thành cải hoá Mai (Thuỷ Liên đóng) và cô trở thành đường dãy liễn lạc giữa 
tổ chức cách [man d đản với đất liền. Tuy nhiên phìm ¿unE không để lại ăn 
Lượng sâu sắc, Lam Sơn thành công hơn không phải ở những PHI" về chiên 
tranh, mà ở những phim về để tài cuộc sống đương thửi. 

Lê Hữu Phước (tức Lê Dân) cũng là đạo diễn từng làm phim ở Sài Gión 
trước 1975. Sau giải phóng anh đã làm Cánh đồng mở ước (1978) và Trang 
giấy mới (1879) về để tài cuộc sống đương thời. Đứa con bị từ chối (1980) là 
phim chiến tranh đầu tiên của anh dựa theo một nguyễn mẫu ngoài đơi là 
anh hùng phi công Nguyễn Thành Trung, người đã ném bom vào định Đọc 
Lập trong chiến dịch Hỗ Chí Minh giải phóng Sài Gòn. Phim làm theo kịch 
ban của Nguyễn Nghiệp, quay phim Nguyễn Hả Nghề, âm nhạc Trinh Côiig 
Sơn, thiết kế mỹ thuật Nguyễn Vĩnh Bảo. Các tác giá đã tạo được bối canh 
của những quan hệ giữa Hiếu (Trần Phong đóng) với vợ (Hương Xuân đủ: z) 
và quan hệ giữa Hiếu với gia đình chuẩn tướng Bách (Lý Huỳnh đóng) và cũ 
cũn gãi (Thu Cúc đóng). Với sở trường của một đạo điển thiên về thể hian 
tình cảm nên những mối quan hệ trên là tương đối đạt, nhưng hình tượng 
người anh hùng và nội tâm của anh khi phải khôn khéo hoạt động giữa lùng 
địch thi chưa đạt. 

Năm 1885 Lễ Hữu Phước làm phim # ho tượng dựa theo kịch bạn của 
Nguyễn Quang Sáng, quay phim Trần Đình Mưu, âm nhạc Phạm Trọng Cầu, 
thiết kế mỹ thuật Lê Trường Tiêu. Phim xây dựng hình tượng cô bắc sỹ Thu 
Trang (Thuý An đóng) có tình thần tận tụy lại giàu làng nhân ái, nhất là đối 
với Lê Mai (Chánh Tín đóng), một lính ngụy vốn là một nhà điêu khắc phải 
đi quân dịch. Thu Trang đã cứu chữa bản tay của Lê Mai, nên không bị cắt 
bỏ. Khi máy bay Mỹ đánh phá trạm quân y, Thu Trang đã hy sinh trong khi 
làm nhiêm vụ. Cảm phục tấm lòng của Thu Trang và để ghỉ nhớ công ơn của 
cũ, Lê Mai đã tạc tượng Thu Trang bằng bàn tay vừa được cứu chữa. Phim 
được làm một cách nhẹ nhàng, không chú trọng khắc hoạ hình tượng anh 
hùng của bác sỹ Thu Trang, r mà thiên về mỗ tả quá trinh sáng tác của Lê 
Mai, qua đó thể hiện thái độ và tình cảm của anh đổi với người bác sỹ quân 
giải phóng, một hình tượng đẹp của phim. Nói cách khác hình tượng người 
anh hùng khäng được thể hiện trực tiếp mà qua cảm nhận của đối phương 
cũ. Vào thời điểm phim ra đải, khi lối làm phim theo công thức cũ đòi hỏi địch 
ta phải rõ ràng, thi việc Xây dựng một bộ phim như Pho tượng là một bước 


đổi mới về cách thể hiện nhẫn vật. 
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.- „ề chiến tranh là Cầu Rạch 
Hoàng Lễ (Lễ Mộng Hoàng) làm hai phim Vẽ chiến tran ch 


Chiếc (1986) và Tình khúc 68 (1988) sau khi đã làm bộ PHI ° gi, 
lại cuộc đời (19T81 về sự tỉnh ngộ của một sỹ quan canh sàt ngụy trUỚC 
gưỡng đâu tranh của cỗ em gãi và ngướơi yêu LTOHE phong 
nội thành và sau hộ phim Tỉnh yêu của em (19821) về một 1 È ì 
bác sỹ từ chối theo chẳng đi định cư ở nước ngoài, mã ở lại đề phục vụ đãt 
nước. Phim Cầu Rạch Chiếc (kịch bản Võ Trần Nhã, quay phim 1o “.-. 
Ninh, âm nhạc Trịnh Công Sơn, Phạm Trọng Cầu, thiết kế mỹ thuật guyền 
Thanh Liễm) tái hiện cuộc chiến đấu của một đơn vị đặc công đánh chiếm và 
giữ vững cây cầu, đảm bảo cho quân giải phóng tiến vào giải phòng Bài Còn. 
Cuộc chiến đấu diễn ra ác liệt, sâu trong số bảy chiến sỹ đã hy sinh. Hình 
tượng anh hùng của các chiến sỹ đặc cũng sẽ thành cũng hữn nếu cäắc tặc gia 
tập trung thể hiện cuộc chiến đấu giành và giữ chiếc cầu, thay vì đã chuyên 
sự kiện sang đánh chiếm một nhà mắy xI măng cạnh cấy cầu, khiến bộ phim 
bị dàn trải, không có kịch tính và thiếu sức hấp dẫn. | 
Bộ phim Tĩnh khúc 68 được làm theo một hưởng khác. Nếu ö phim Cũu 
Hạch Chiếc, Lễ Mông Hoàng làm theo hướng khẳng định chủ nghĩa anh hùng 


him cải lương Làn 


trào đâu tranh ở 


quyên mẫu là nữ 


giếng như nhiều phim về chiến tranh khác, thì ở nhim này Lê Mộng Hoàng 
cũng vẫn thể hiện con người anh hùng, nhưng là người anh hùng bị nghị ngữ. 
Nhãn vật chính của phim là Đi Trang (Mộng Vân đóng). Trong cuộc tiến 
ng Tết Mẫu Thẫn - 1868, Đài Trang bị thương, được bắc sỹ Ngân Hà cứu 
chữa, được An Sơn , mặt đại úy cảnh sắt ngụy che giấu, sau đó cô được thả. 
Trẻ về căn cứ cô bị nghỉ ngủ về mỗi quan hệ với An Sơn, cô bị kiểm điểm rỗi 
bị khai trừ khỏi Đăng. Trong một trận càn, quân địch xöng vào nhà Tải 
Trang, tra hỏi về bí thư huyện ủy và hẳm bí mật. Cô bị tra tấn nhưng không 
khai. Bất chấp nỗi oan ức, Đài Trang lại vào nội thành. Trong val trỏ ca sỹ 
một phỏng trà, cô hoạt động trong phong trào sinh viên, học sinh. Sau đá cõ 
bị bắt, bị tra tấn và đây ra Côn Đaáo. Sau giải phóng Đài Trang tra về nhưng 
cô đã bị mù. Tuy phim có nhiều chỉ tiết mang tính éo le và ngẫu nhiên tốt 
cách dễ dãi, nhưng phim đã đặt một vấn để mới, Hộ phim không hạ th 
nghĩa anh hùng, không bồi nhọ nhân vật anh hùng. Tất nhiên con người anh 
hùng ủ đây không phải là siêu phẩm, mã lä con người của “chủ nghĩa anh 
hùng quản chúng” (theo cách tới của nhà thủ Hoàng Trung Thông). Con 
người ấy ngay trong khi bị nghi ngó, bị hàm oan, vẫn giữ được lòng trung 
thành, vẫn tìm đến với cách mạng và hoạt động cho cách mạng, 


äp chủ 
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Ló mặt sự trùng lặp ngẫu nhiên là vấn để mà Timh khúc 68 đề cập: H 
xuất hiện trong một phim khác cùng sản xuất trong năm 1388 lá phim Về dì 
(bền kịch Chu Lai, đạa diễn Huy Thành, quay phim Lê Đình Ăn, am nhạc 
Trần Hữu Bích). Vấn để người anh hùng bị nghỉ ngỡ được thể hiện #ay gi 
hơn, trong một cốt truyện rất rắc rối với những tình huống phức tạp dược 
đẩy tới mức quyết liệt. Mỏ đầu phim người xem thấy Xuân (Trần Vịnh đóng] 
bị cách ly sống một mình trong rừng. Bằng thủ pháp xen kẽ quá khú và hiện 
tại phim dẫn dẫn mủ ra số phản của nhân vật. Lá chiến sỹ biệt động nội 
thành, mật lần Xuân bị địch bắt nhưng đã trốn và được một nữ tu sỹ che giải, 
Họ yêu nhau và có một đứa con. Trở về căn cứ anh bị tổ chức nghị ngd. Chứng 
kiến sự đau khô, dẫn vặt của Xuân. đội trưởng Hoàng trong một lần bị bát 
đã đầu hàng kẻ địch như anh ta nói “vì không chịu đựng được sự nghĩ ngờ” 
nếu trở về. Trong khi đó Xuân vào thành nhổ lại tiến tục hoạt động vì muiön 
chứng mình lòng trung thành của mình. Anh bị địch bắt và gặp lại Hoàng. 
Hoàng thả Xuân, nhưng khi Xuân đến gặp một cd sở bí mật thì địch ập dừn, 
Hoàng buộc phải bắn chết Xuân. Nhưng số phận của tên phản hội lại kết thức 
bị thảm: các mục tiêu mà Hoàng chịu trách nhiệm bảo vệ đểu bị tấn công, 
Hoàng phải tự sát. Hình tượng người anh hùng được khẳng định bằng cách 
đặt cạnh và so sánh với kẻ phản bội trong một hoàn cảnh mà vị trí của nự đới 
này và vị trí của người kia rất dễ thay đổi cho nhau. Phim nêu lên vấn để, 
nhưng chưa giải quyết vấn để: điều gỉ quyết định sự anh hùng và sự phản 
bội trong một hoàn cảnh giống nhau như vậy? 

Vấn để đặt ra trong hai phim Từnh khúc 68 và Về đời là vấn để chưa 
từng có trong nhìm truyện Việt Nam về chiến tranh. Sự ra đời của hai nhim 
chứng tả mặt sự dũng cam của các nghệ sỹ phim truyện trong việc tìm tỏi 
các khía cạnh khác nhau của để tài chiến tranh, thể hiện chủ nghĩa anh 
hùng. Đồng thủi cũng chứng tỏ sự thông thoáng trong định hướng sảng tác 
và quản lý sắng tắc điện anh. Vĩ cắc tắc gia mới chỉ nêu vấn để mà chưa 
phân tích nguyên nhân và chưa năng lên tầm khải quất, nên giá tri tư 
tưởng của phim chưa cão, vấn để của phim chưa đạt tới mức trở thành vấn 
để xã hội cẩn quan tâm sau chiến tranh. Phải chăng sự xuất hiện những 
phim đặt các vấn để này cũng là một trong những dâu hiệu của sự đổi mới 
trong phim truyện Việt Nam” 

Khôi Nguyễn (tức Lễ Hoàng Hoa) cũng là một đạo diễn đã từng làm 
phim trước năm 1875 ở Sài Gòn. Sau khi trợ giúp cho Nguyễn Văn Của làm 
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bộ phim Kỷ niệm uùng uen (1977). năm 1980 anh bắt đầu độc lập làm bộ phim 
đâu tiến iNgọn la Krông Zung (biên kịch Nguyễn Tiên Hạnh, quay phim 
Hồng Trung, âm nhạc Y Vân, thiết kế mỹ thuật Ngô Hữu Tuất] nói VỀ CuỘc 
đâu tranh của đồng hào một buôn làng Tây Nguyên chống lại kế hoạch dõn 
dân làng vào trại tập trung. Hơ Doan (Thẩm Thuý Hàng đóng) được tô chức 
cách mạng giao nhiệm vụ trở về với người chống cũ là Y Về (Lý Huỳnh đóng! 
để làm nội ng cho du kích. Cốt truyện không khác lãm so với những phim 
theo lối truyến thũng này, tức là cuối cùng du kích tiêu diệt toàn bộ quản 
địch, vận động được một số binh lính nguy cùng với du kích phá tan đến giấc. 
Phim có mật số tình huống nguy hiểm, nhưng không khai thắc tỉnh thân 
đũng cảm cũng như sự dấn thân vì nhiệm vụ của nhãn vật. Điểm đăng chú 
ý ở phim này là Khôi Nguyễn đã dùng những thủ pháp của loại phim hành 
động, tuy không thích hợp lắm với để tài phim này, nhưng anh đã cho ngươi 
xem thấy sử trưởng mà anh sẽ ấn dụng trong Văn bài lãt ngưa. 

Phim Văn bài lật ngửa được xây dựng theo kịch hản của Nguyễn Trương 
Thiên Lý, quay phim Nguyễn Höe, âm nhạc Thanh Tùng, thiết kế mỹ thuật 
Nguyễn Quý Viện. Phim có 8 tập: 1-Con nuôi uị lĩnh mục (1983), 3- Quán cũ 
di động (1988), 3-Phát súng trên cao nguyên (1884), d-Cơn hồng thủy uà hạn 
tăng gỗ (1884), 5-Trời xanh qua kẽ la (1985), 6-Lớữi canh cáo cuốt cùng (18851), 
T-Cao dp uà nước lũ (1986), 8-Vùng họa trước mộ (LM87). Các sự kiện phim 
trải đài từ năm 1854 sau Hiệp định Geneve đến năm 1863 sau khi chế độ Ngõ 
Đình Diệm bị lật đổ. Nhân vật chính xuyên suốt 8 tập phim là nhân vật 
Nguyễn Thành Luân (Nguyễn Chánh Tín đóng) được xây dựng theo một 
nguyễn mẫu là nhà tỉnh báo Phạm Ngọc Tháo. Từ vùng kháng chiến Nguyễn 
Thành Luân trả về với chế độ Ngũ Định Diệm, được giao nhiệm vụ tiêu diệt 
cắc phe phái chống đãi Diệm như Bình Xuyên, Hỏa Hảo, chỉ huy tỉnh đoàn 
bảo an Bình Dương, rỗi làm tỉnh trưởng Kiển Hòa. Nguyễn Thành Luân đã 
khôn khéo lợi dụng làng tin của Ngõ Đình Thục đổi phó lại sự nghì ngữ của 
Ngô Đình Nhu, gây mẫu thuẫn trong hàng ngũ địch, giải thoát được nhiều 
người của ta và phả vũ kế hoạch tung biệt kích ra miễn Bắc. Cuộc đảo chính 
lát đổ chế độ Ngô Đình Diệm nổ ra. Diệm - Nhu không thủ tiêu anh dù đã 
biết anh là ai. chúng hy vọng anh sẽ trả thù cho chúng, 

Bộ phim được ngướửi xem rất hoan nghẽnh, vì đã thoả mãn mong muốn 
của người xem được thấy chiến công thắm lặng của nhân vật có thực. Phìm 
được làm với tay nghề cao, mỗi tập phim là một tác phẩm độc lắp nhưng lại 
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được kết cấu móc nổi với các tập khác, đúng chuẩn mực của thê loại nhim 
tỉnh bảo nhiễu tập nước ngoài lúc đá đang được chiếu trên mãn anh Việt tam 
như Mười bảy khoảnh khắc của mùa xuân, Thanh kiếm uà lá chăn v.v... Diện 
viên Nguyễn Chánh Tín đã thành công khắc họa nhân vật Nguyễn Thành 
Luẩn tài giỏi và mưu trí, Báo chí đã có một sự khái quát rằng trong giai đoạn 
chiến tranh, Thế Anh là diễn viên nổi trội của màn ảnh qua vai trung ty 
Phương trong phim Nối gió, thì giai đoạn này Nguyễn Chánh Tín { rũ thành 
diễn viên nổi trội qua vai Nguyễn Thành Luân trong phim này. Vấn bải lại 
ngửa ngay từ tập1 Con nuôi uï linh mục đã được tặng Giải đặc biệt tại Liên 
hoạn phim Việt Nam lần thứ VĨ năm 1983 và đến Liên hoan phim Việt Nam 
lần thứ VŨ năm 1985 tận 5 Trời xanh qua bẽ lá được tặng giải Bông sen bạc. 
Cá điểu lạ là bảo chí chuyên ngành điện ảnh lúc đề ít viết về bộ nhĩm này, 
Một phần vì đây là bộ phim nhiều tập, nên sự thành công ở một, hai tập 
riêng lẻ kế cả được giải của Liên hoan phim, có lẽ chưa đủ củ sở để đánh giá 
toàn diện về tác phẩm. Mặt khác cũng phải thừa nhận rằng theo quan diể:n 
chính thông của mỹ học điện ảnh lúc đó thì phim tình báo thuộc thể loại găn 
như là đứng sau cùng trong bậc thang các thể loại phim truyện. Thể loại nàn 
chưa được đãnh giá đúng mức do quan niệm cho rằng trong thể loại này yếu 
tổ giải trí nhiều hơn là yếu tổ tư tưởng, mà yếu tố tư tưởng đích thực thì phải 
ở các thể loại “nghiễm túc”. Trải qua thời gian, có thể khẳng định rằng Văn 
bài lật ngửa là bộ phim để đời của Khôi Nguyên (Lễ Hoàng Hoa) và cũng là 
bộ phim nhiều tập xuất sắc nhất của thể loại phim tình báo trong phim 
truyện Việt Nam, là mặt trong những phim thành công về để tài chiến tranh 
chống Mỹ. 

Trong lúc các tập phim Văn bài lật ngửa chiếm lĩnh màn ảnh cả nước 
thi một bộ phim tỉnh báo khắc cũng xuất hiện, đó là phim Biệt động Sài 
Gòn*. Bộ phim gẩm 4 tập: 1. Điểm hẹn (1984), 2. Tỉnh lặng (1885), 3. Cơn 
giông (1988), 4. Trẻ lại tên cho em (1986). Biên kịch Lễ Phương và Nguyễn 
Thanh, đạo diễn Long Vân, quay phìm Nguyễn Quang Tuấn, âm nhạc Hoàng 
Hiệp, thiết kế mỹ thuật Nguyễn Trịnh Thái. Nhãn vật chính là Tư Trung 
(Quang Thái đóng) là chỉ huy đội biệt động nhưng trong vai trô công khai là 
người quản lý, sau trở thành ông chủ Hãng sơn Đông Á. Tư Trung có người 
yêu là Huyền Trang (Thanh Loan đồng) cũng là một điệp viên trong vai trả 
một mì sư. Nhưng để dẹp mốt nghi ngơ của địch, theo yêu cầu của tổ chức, Tư 
Trung phải đồng vai ngướữi yêu sắp cưới của Ngọc Mai (Hà Xuyên đóng), châu 
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gái ng chủ Hãng sơn và sau đó vì nhiễm vụ phải dẹp tình riêng với Huyễn 
Trang, làm đám cưới với Ngọc Mai. Huyền Trang bị lộ, bị bắt, rồi được trao 
đổi với một đại tá tù binh Mỹ. Trong một trận đánh vào thành phổ, Huyễn 
Trang chỉ huy một mũi tiến cũng và chị hy sinh. Nhưng để tránh sự ngh1 ngữ 
của địch, Ngọc Mai bị coi là đã chết chứ không phải Huyển Trang. Năm nắm 
sau, trong cuộc trao trả tù binh tại sân bay thì Ngọc Mai xuất hiện bên cạnh 
lư lrung. Và tại nghĩa trang, trên ngôi mộ, tấm bia để tên Ngọc Mai được 
thay bằng tên Huyền Trang. Phim cũng tạo nên một sự hấp dẫn nhất định 
đãi với người xem và che lấp được những chỉ tiết đôi khi võ lý trong đương 
đây cốt truyện. 

Việc trang cùng một thời gian những năm giữa của thập k y 80 xuất hiện 
hai hộ phìm tỉnh bảo nhiễu Lập về chiến tranh, sau khi đã có những phìm 
đỉnh cao về chiến tranh được làm trong những năm cuối thập kỷ 70 và đâu 
thập ky BŨ, cho thấy phim truyện Việt Nam đã mạnh dạn hơn trong việt 
không lệ thuộc vào cách làm phim truyền thống về chiến tranh và bắt đầu 
tìm tôi những hình thức và thể loại phim mang tính hấp dẫn để thể hiện chủ 
nghĩa anh hùng trong loại để tài này, đáp ứng nhu cầu nhận thức và nhu cầu 
thưởng thức của đồng đảo người xem trong giai đoạn mi. 


1.3.9 Khai thắc những khia cạnh mới của để tải chiến tranh 
L3.3.1 Thể hiện sự đau thương và mất mát của chiến tranh. 


Những phim về chiến tranh Ở các gial đoạn trước chủ yếu là ca ngợi 
những chiến công, những phẩm chất anh hùng của quân và dân ta. Đó là 
những phim trong đồ các nghệ sỹ thương cũ gẳng tải tạo quy mỗ của cuộc 
chiến, dựng lên những chân dung người chiến sỹ kiên cưỡng với những hành 
đông anh dũng quả cảm. Những bộ phim truyện ö ngay đầu giai đoạn này 
lại cho thấy các tắc gia muốn đi vào hệ sâu, những gì là âm thẩm và không 
đề gì nhìn thấy trang số phận con ngươi, muốn đi vào những mất mắt, hy 
gình và những nỗi đau để cảm nhận một cách sâu sắc hẹn cái giá của thắng 
lợi, Phim truyện giữ đây muốn mỗ tả chiến tranh chân thực han, không lấn 
tránh sự khốc liệt, những chết chúc và mất mắt, 

Ngay từ những bộ phim truyện đầu tiên của các tác giả ở phía Nam đã 
thấy rõ điều đó. Địa chỉ để lại (1977) của Mai Lậc qua câu chuyện của ông 
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sâu với đứa con gải nhẹ dạ và chàng rể phản hội, tác gia không di vào thể 
hiện chiễn công hào hủng của cuộc đấu tranh giữ đất ä vùng ven, mà ởđI vào 
những hy sinh mất mắt, những chìu đựng trong quan hệ tỉnh cam cha cøn., 
Tỉnh đất Củ Chỉ (1978) không những thể hiên sự chịu đựng của út Miễn khi 
bà con dân làng và người yêu hiểu nhẩm. sự chu đựng của Bảy Hạnh khi kẻ 
địch tra tấn chị và đứa cạn nhỏ của chị, nhưng chị vẫn kiên cường bắt khuất, 
Ikhông để lộ cd sở Đăng, phim còn thể hiện sự hy sinh của một 5Ÿ quan ngụy 
đã giắc ngộ quay trở về với nhân dân. Khác với trung úy Phương trong phim 
Nãi giỏ, trung úy Thiên không tươi cười bên bà con làng xóm sau khi quay về 
với hàng ngũ cách mạng, mã anh hy sinh trong trận đãnh bam khách sạn. 
Tỉnh đất Củ Chỉ không kết thúc bằng chiến thắng điệt đồn bột địch và phá 
tan ấp chiến lược như trong phim Nối gió, mà bằng cảnh út Miễn trở lại căn 
cứ chiến khu với câu nội: “Em uẻ, nhưng Thiên khẳng uẽ. Cuộc chiến đâu nàu 
mà hhàng có sự hy sinh.” 

Trong phim truyện cách mạng Việt Nam đã từng có những phìim thẻ 
hiện sự hy sinh mất mát trong chiến tranh như sự hy sinh của tiêu đội 
trưởng La trong phim Vả£ ký niệm, của hé Nga trong phim Con chữm anh 
bhuyên, như cảnh xử bản Nguyễn Văn Trôi trong nhìm Nguyên Văn Trủúi, 
như cảnh Rim Đẳng trúng đạn trong phìm Kim Đồng, như sự hy sinh của 
anh Tam trong phim Biển gọi, như cảnh chết chóc trong phim Em bé Hú 
Nội v.v... Những phim về chiến tranh của giai đoạn trước có một đặc điểm 
chung là dù thể hiện sự hy sinh, mất mắt, nhưng kết phim thưởng phải là 
cái kết có hậu hoặc phải có khí thế lạc quan. Bộ phim thể hiện sự hy sinh 
xúc động nhất, sầu sắc nhất. là Con chm ảnh huyền, thì sau canh hệ Nga 
ngã xuống cũng đã đưa canh bé Nga thả con chìm trong túi ra, như biểu 
tương chủ sử sống hất diệt. Đến giai đoạn này những cải kết của phìm đã 
đa đang hơn. Giống như phim Lê Thị Hồng Gấm thể hiện sự hy sinh của 
nữ nhân vật ở cuối phim, ở phim Tỉnh đảt Cụ Chỉ nhân vật Thiên cũng 
không trả về. Nét mới đó trong nội dung của các bộ phim không phai đếu 
được mại người chấp nhận khi phim ra mắt người xem những năm đó. Thói 
qU8I xem nhim theo kiểu trước kia khủng chuyển kịp với tỉnh hình mới và 
tư duy sáng tác mới của người nghệ sỹ khiển một số người tổ ra phân vân, 
thâm chí nghi ngỡ cái mới. Trên tạp chí Điện ảnh số 6/1978 giáo sư Hoàng 


Như Mai đã viết: ¬ 
“trãn biết rằng cuộc chiến đấu g1ữa ta và ÀÍÿ trên giải đất miển Nam củn 
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là một cuộc chiến đấu để giành giật lương tâm và nhân nhằm. Người sinh 
viên trẻ bị bắt đi quân dịch... đã được học từ cuộc sống, từ mảnh đất quê 
hương thần yêu... những bài học sắng ngồi tỉnh thần yêu nước bất khuất của 
can bộ, du kích, nhãn dân Củ Chị. Người con của đất Củ Chì cuối cùng quay 
về với đất Củ Chị... 

“lt lầu nay hấu như có mặt khuynh hướng trong sắng tắc về các đề Lãi 
có liên quan đến các tỉnh miễn Nam vừa giải phóng: khuynh hướng này để 
cập đến vấn đề thân phận của những người đứng giữa hai dòng nước, những 
người lâm lạc hối cải... những nhẫn vật nảy tuy cũng cần phải được quan 
tâm, nhưng vẫn chỉ là nhỏ, phụ... 

“Trong thơi gian chống Mỹ, một số sắng tác thể hiện sự cải tà quy chính 
của một số người đứng trong hàng ngũ địch là nhằm mục đích giáo dục, giấc 
ngộ, vạch mật hướng đi cho họ quay về với dẫn tộc, với cách mạng. 

“Ngày nay, trong thực tế, vấn để của những người này đã được giải 
quyết bằng chủ trương chính sách, bằng cao trào cách mạng của quần chúng. 
Trủ về quá khứ, nêu vấn để về họ có nghĩa là đặt lại vấn để. Tại sao đặt lại 
vấn để? Đặt lại vấn để như thế não đãy? Nhằm mục đích gì? Đó là những câu 
hỏi mà cắc tắc giả cẩn suy nghĩ, trả lời cho đúng đẳn.”??. 

Bằng thực tế sắng tác phìm truyện, với những nhân vật người Việt 
đứng trong hàng ngũ địch được xây dựng trong các phim truyện trong những 
năm sau, cắc nghệ sỹ điện ảnh đã trả lữi câu hỏi mà người phê bình đặt ra. 
Để công chúng chân nhận vấn để mới, chấn nhận loại nhẫn vật mới và cách 
thể hiện mới cũng cần một khoảng thời gian nhất định. 

Liên quan đến phim Tĩnh đất Củ Chị, có lẽ có thể nói thêm răng: nhắn 
vật Thiên, lúc trực tiếp tra khảo Bảy Hạnh thi đó là kẻ địch, còn trong trận 
đánh khách sạn thì Thiên tham gia không với tư cách trung úy ngụy, không 
còn là “người đứng giữa hai dũng nước” nữa, mà đã với tư cách là một chiến 
sŸ biệt động. 

Khi làm bộ phim Lảng ven đạo điển Nguyễn Ngọc Hiến đã viết: 
“Những năm sống và chiến đầu trên địa bàn vùng ven Sài Gòn... là những 
năm tháng ghi lại trong đơi tôi những ky niệm sâu sắc nhất về những con 
người anh hùng còn ít ngươi biết tới... Quản thù dùng trăm mưu ngàn kể, 
khủng bố, chia cắt, ly khai, chiêu hồi, dụ dỗ, lừa mị... để bình định lòng 
người. Bà con vùng ven đã chịu dựng vỗ vàn hy sinh, mất mắt."0", Trang 
phim đạo diễn đã thể hiện một hành động anh hùng và hy sinh chưa từng 
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khí kiên Ciững của ống. 

Phim Ma gió chưng (1878) của Hồng Sến sau khi thể hiện sự hy sinh 
của Châu để lại nỗi đau buồn cho người yêu là Bé Ba, cũng thê hiện một sự 
hy sinh bị trắng chưa từng có: cảnh hành quyết ông Tám Quyện. “Nếu ở một 
số nhim truyện trước đây thưởng miễu tả cải chết của cắc nhãn vật anh hùng 
với những hành động và lới lẽ to tát mang tính lý tưởng, thì sự miều ta trải 
chiếu đ đây làm cho mọi người hị hẳng, lắng chìm đi, tưởng như tỉnh thảm 
mỹ của nhãn vật bị thấn xuống, nhưng chỉ sau giây phút, sự xúc động của 
ngươi xem vượt lên cấn số nhãn, không sao ngưng được nỗi xúc đông cứ dãng 
trào lên, bơi những câu nói thật bình dị như lời tâm tình của người sắp di 

a... Và, giữa lúc người xem đang nghẹn ngào nuốt lấy từng lời của nhãn vải 
thi tên đại úy Long đạp bắc Tâm Quyện xuống hế để chôn sống”””, 

Ixhững nét mới trong nội dung và cách phản ảnh chiến tranh không chỉ 
thấy trong các nhim của cắc tắc gia phía Nam. Những nét mới đó đồng thời 
cũng thấy ở trang phim truyện của Xưởng phim truyện Việt Nam ở phía Bác. 
Hoàn cảnh hoà bình đã cho phép và cũng đôi hỏi phải để cập những vấn dễ 
mà trong chiến tranh chưa thể nêu lên được. Xưởng phim truyện Việt Nam 
mở đầu bằng ba bộ phim Câu chuyên làng dừa, Những đứa cạn và Bình 
mình xân xao đểu sản xuất trong năm 1877. 

Câu chuyện làng dừa (Biên kịch Bành Châu, đạo diễn Bạch Diệp, quay 
phim Nguyễn Đăng Bảáy, hoa sỹ Trịnh Thái, nhạc sỹ Nguyễn Định Tân) lä 
một trong những phim thuộc loại khắc này. Kịch bản của bộ phim lúc đầu 
có tên là Đêm Bến Tre được viết từ cuối những năm 60. Sau khi miền Nam 
hoàn toàn giải phóng các tác giả đã đi thâm nhập thực tế để sửa chữa và hổ 
sung. Suy nghĩ về sự thay đổi trong cách thể hiện chiến tranh mà mình đã 
chọn, lo ngại về một sự hiểu sai nào đó đối với cách thể hiện của minh, đao 
điển Bạch Diệp viết: “Thể loại phim anh hùng ca cũng có nhiều dạng. Có 
dạng thì nhân vật anh hùng dương như được nâng lên cao, đặt trên một cái 
nên quần chúng cho nổi như một pho tượng được đặt trên một cái bệ. Lại có 
dạng đi vào khía cạnh riêng tư của nhân vật anh hùng”? 

Cũu chuyện làng dựa là cầu chuyện xoay quanh mật gia đình trong 
phong trào đẳng khởi ở một xóm ân Bến Tre khoảng cuối năm 1959, Thị 
hành luật 10/58, bọn địch thủ tiêu những người yêu nước ở ấn Bốn, trong đó 
có anh Ba Hơn. Chị Ba Hơn ( Vẫn Thìn đồng) đau đến âm thắm chịu đựng. 
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Lược chi hũ Tăng phản cũng làm công tắc bình vận, œ1 nhai làm thăn với 
đồn trưởng Thinh (Trần Phương đóng). Bị Thiính theo đuổi đỏi cưới, chị phải 
vũ lấy trung sỹ Sáu Tri (Xuân Tạc đóng). Bị bà ean lỗi xóm khinh bị, con trai 
hiểu lẫm, chị lại âm thẩm nén chịu. Thời cơ đã đến, dẫn làng nỗi dậy phá ấp 
Bốn, bắt trung úy Thinh. Nhưng trong trần chiến đấu này con trai của chị 
Ba Hơn đã hy sinh. 

Các tác giả đã tạo được ấn tượng về những ngày đen tối của cuỗi nãm 
1858 khi mở đầu phim thể hiện những cảnh bắn giết thủ tiêu những người 
yêu nước. Vấn để được đặt ra ngay từ đầu là để thoát khỏi canh đen tÕi ẫy, 
để giành lấy sự sống còn thì phải vùng lên đấu tranh tự giải phông mình. Có 
thể nói các tắc giá đã dũng căm không đi theo lỗi mòn của việc xây dựng hình 
tượng nhãn vật anh hùng theo kiểu "đặt nhân uất lên một củi bệ” có những 
hành động xuất chúng mà người bình thường không làm được, mà "ri uáo 
khía cạnh riêng tư của nhân uật anh hùng”. Để đạt được điểu đó các tác g1n 
đã cố gắng tạo nên một đường dây rốt truyện với nhiều tình huống và hoàn 
cảnh, trong đó nhãn vật Ba Han không chỉ phải trực diện đổi phố với ke thủ, 
phai khôn khéo xử lý những mỗi quan hệ với bà coũn lỗi xóm, phải cùng nhắn 
dẫn xông vào trận chiến đấu phả ấp chiến lược. Các tắc giả còn tạo nên một 
nhân vật phải chịu đựng những đau khổ khi chẳng bị giết, phải nén chịu sự 
khinh bỉ của dãn làng khi bị họ nghĩ ngữ về nhắn cách, nhấm hạnh của mình 
và cuỗi cùng là chịu đựng sự hy sinh của đứa cũn trai duy nhất. 

Nhà báo Nguyễn Hỗ trên tạp chí Điện ảnh số 5/1878 đã nhận xét: “Phải 
nhận rằng các tắc giả đã tạo ra rất nhiều tình huống và chỉ tiết cho nhãn vật 
Ba Han, nhưng lại nhiều đến nỗi làm cho sự chuyển biến tâm trạng của nhẫn 
vật theo không kịp. Dù là một con ngươi bình thương thì trước cái chết của 
người chồng thắn yếu, nỗi đau của họ cũng không phải là giản đơn, nhỏ hé. 
Một con người trung hậu đảm đang, bao nhiêu năm nuôi con, lo việc làng xóm 
để cho chẳng hoạt động bí mật thi cải tin đau đớn ấy không thể dễ dãng được 
quên đi nhanh chóng dù trong hoàn cảnh nào”... “Vĩ thế ta càng khó chấn 
nhận điểu mã kịch bản và phim Cầu chuyện làng dừa đã đặt ra: nỗi đau về 
cái chết của chồng ở chị Ba Hơn qua đi khả nhanh chồng và nhân vật của 
chúng ta hị dồn vào một tình huống khá phức tạp, khá éo le, dù đây chỉ là cải 
bể ngoài “cười cdt” đối với kẻ thủ "®. 

Bạch Điện lä một đạo diễn giỏi khai thác tâm lÝ và tính cách nhân vặt. 
Trong Ngày lễ thánh khi chị xây dựng phim theo kịch bản của chính mình 
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thì chị thành công hơn. Về nhân vật Ba Hơn chị đã viết : “Tính cách là một 
phạm trủ bao gồm: tiểu sử tức lý lịch nhân vật, quan điểm chính trị... và cuối 
cùng là cá tính. Ở điểm cuối cùng này có thể nói là yếu nhất trong việc xây 
dựng tính cách các nhân vật của chúng tôi, thể hiện rõ nhất trong nhân vật 
Ba Hơn. Vì thê nhân vật này thiếu cái riêng biệt cụ thể. Chị phải chịu đựng 
mỗi nghỉ ngờ oan uống, thì chị đã bị dằn vặt, bị đau khổ theo cách riêng của 
chị như thể nào. Hoặc trong cuộc sống hàng ngày chị đã có thối quen #i V.V... 
La đá nhân vật Ba Hơn ít nhiều cá mang dâng dấp khái niệm”"”. Cứu chuyên 
làng dừa tuy chưa thành công với nhân vật Ba Hơn nhưng phim đã mạnh 
dạn đưa ra một cách mới của việc nhản ánh nhắn vật trong đấu tranh cách 
rạng g1đa những cách làm phim quen thuộc tử nhiều näm: Hãy. 

Hạch lhập quay trở lại với chủ để sự hy sinh của người phụ nữ trong 
phim Huyền thoại Uuể người mẹ (1887, kịch bản Bạch Diệp, quay phìm Trưởng 
Minh, hoạ sỹ Nguyễn Ngọc Tuân, nhạc sỹ Phú Quang). Hương (Trà Giang 
đóng), cô bảo sanh trẻ đẹp có chẳng đi chiến đấu, đã lần lượt nhận nuôi ba 
đứa trẻ sd sinh, con của ba cắn bộ cách mạng. Để nuôi dạy ba đứa con nuôi, 
chị phải chịu đựng bao hy sinh, gian khổ, kể cả sự nghi ngờ, kiểm soắt, khổng 
chế của kẻ địch. Hoà hình lập lại, người chỗng không trẻ về. Ảnh đã hy sinh. 
Hương đã dẫn làng chu cỗ đơn để ba đứa con nuải lần lượt trở về với cha mẹ 
đẻ của chúng. Lần này làm phim theo kịch bản của mình, Bạch Diệp đã 
thành công. Sự hy sinh, chịu đựng của người phụ nữ không nhãi trong đấu 
tranh với quãn thủ, mã trong tấm lỏng vị tha, tạo niễm vui, hạnh nhúc chn 
những người tham gia chiến đấu. #iuyên thoại 0È người mẹ được tặng Bông 
sen bạc tại Liên hoan phim quốc gia lần thứ VIII, năm 1888. 

Trong phim Những đứa cạn (1977, biên kịch Vũ Lễ Mai, đạo diễn 
Nguyễn Khánh Dư, quay phim TÏr ân Trung Nhàn, họa sỹ Ngọc Tuân, nhạc 
sỹ Phó Đức Phương) người xem cũng thấy các nhãn vật là những người bình 
thường: một cô giáo tên là Hạnh (Phương Thanh đóng) và một phụ nữ nông 
thôn tên là Hiếu (Thuy Vẫn đóng). Nhưng cỗ giáo Hạnh không phải là người 
chịu hy sinh, mất mát, tuy cũng có chẳng đi bộ đội. Ngược lại cô là người được 
ga đỉnh chị Hiếu cưu mang khi cô sinh con. Người bất hạnh ở đây là chị 
Hiếu. Chồng chị hy sinh trong kháng chiến chồng Pháp. Sau nỗi đau ấy lại 
tiếp nỗi đau khắc: trang một trận căn quét bọn Pháp phát hiện trong nhà chị 
tá hầm hí mắt, chúng đã giết đứa con trai mới 6 tháng tuổi của chị Nhìn 
thấy cảnh rùng rợn ấy, bé Tháo (Văn Dung đồng) con gái đầu lòng của chị bị 
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sốc và từ đó chầu bị cäm, Làng thương người của chị Hiểu được bảo dập. Khi 
nhìn thấy đứa bé con của cô giáo Hạnh, cháu Thảo đã bật lên tiếng nói. Cô 
giảo Hạnh đã xin về làng này dạy học và cho hai đứa trẻ kết nghĩa chị em. 
Phim nói về sự mất mát nhưng có hậu hỏi tấm lòng nhân đạo của những con 
người chung cảnh có chẳng là bộ đội. | 

Không phải ngẫu nhiên, eũng như đạo điển Bạch Diệp, đạo diễn Nguyễn 
Ngọc Trung cũng lo ngại và trước khi công chiếu hộ phim Bình mình xôn xao 
(1877, biên kịch Đoàn Lê, quay phim Đỗ Mạnh Hùng, họa sỹ Duy Vĩnh, nhạc 
sỹ Nguyễn Văn Thương) cũng đã phải giải thích về mỗi quan hệ giữa sự ca 
ngợi chủ nghĩa anh hùng với việc mở rộng tính chản thực bằng cách phản ãnh 
cải đau thương, sự hy sinh, mất mắt trang chiến tranh. ng viết trên Tạp chí 
Điện anh số 2/1978: “Chủ để ca ngơi chủ nghĩa anh hùng cách mạng, chúng 
ta thương gặp trong những chiến công vang dội, những trận chiến đấu ác liệt, 
mặt giáp mặt với quân thù, thì ủ đây, tác giả lại rút ra từ cuộc sống trên một 
mảnh đất nhỏ bé ở hậu phương với những nét sinh hoạt quen thuộc nhưng 
rất tiêu biểu, với những con người lao động bình thường,... khiêm tốn nhưng 
rất kiển cưỡng và giãu lòng nhẫn ải. 

“Mật băn khoăn khá lớn từ lầu nay vẫn “âm ảnh” và buộc tôi nhải “canh 
giác” phải tính toán thận trọng là liểu lượng cái bị, cái đau với âm hưởng lạc 
quaI... 

“Tôi nhớ có lẫn một anh bạn cùng nghề đã rỉ tai tôi rất chân tỉnh: “Để 
cập những mất mắt trong chiến tranh lúc này đã nên chưa? Hiện nay hao 
nhiêu vết thương trong lông người còn r1 mẫu, bao nhiễu tâm trang củn đang 
đặt ra trước mắt chúng ta, vậy mà cảnh ngộ những nhãn vật trong phim lại 
dễ gây cảm xúc bùi ngủi, bì lụy. Không khéo thì phim khó đứng vững đẩy.” 

“Về vấn để này chúng tôi nghĩ: những hy sinh mắt mắt trong cuộc chiến 
tranh võ cùng ác liệt mà chúng ta đã trai qua là một hiện thực to lắn của cuộc 
sống không thể không để cập... Hơn nữa, chỉ cá phản ánh được tính chất ác 
liệt và những hy sinh cao cả thì mới nói lên được sức mạnh lòng căm thủ, mới 
làm nổi bật được ý nghĩa vĩ đại của chiến thẳng...”u", 

Phim nói về cô giáo Hiển (Thanh Hiển đồng) có chẳng đang chiến đấu ä 
miễn Nam. ô và đứa con nhỏ là Tâm sử tắn về một làng quê. Trong một lần 
đánh phá, máy bay Mỹ giết hại cùng lúc eä hé Tâm, cả Lượng - cô chủ nhà có 
chẳng là bộ đội - để lại đứa con nhỏ là Liên. Nỗi đau to lắn gắn hó sẽ phận 
của Hiển với bé Liên. Chị nuôi chấu như con đẻ. Sau chiến tranh chềng Hiển 
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trủ VỀ, Iinưfng anh không vẽ mỗt mình. trả đem thea một em ĐI S—NTIE ST SUI 


một trận cản của địch, 

Có ý kiến cho rằng phim nói về những con người ở hậu ph 
người, về sự đùm bọc thương yêu nhau trong hàng xóm láng giếng. v 
hai vợ chẳng Thứ - Hiển mỗi người cửu sống một em hé và chảm nuỗi như con 
mình, thì chưa phải là vấn để chính của bộ phim và điểu đó đã lâm cho chủ 
đẽ tư tưởng của phim chưa thặt tặn trung, gay si hạn chế vẽ tí tưƯƠnE cua 
tác phẩm”, Nhưng thực ra phim không lấy hậu phương làm nội dung chính, 
mà qua hậu phương nêu lên những hy sinh, mắt mắt chẳng chất: Hiến mất 
con, bề Liên mất mẹ và em bé miễn Nam mất hết người thân. (Hai người vụ 
(Hiến và Lượng) phải sống xa chẳng, đó cũng là sự hy sinh). Chính trong 
những mất mắt ấy bậc lộ ra tỉnh người, tỉnh đẳng bào và như Nguyễn Ngọc 
Trung đã viết, mới nói lên được sức mạnh của löng căm thủ, Tmởi làm ni hải 
được ý nghĩa vĩ đại của chiến thẳng. 

Đoàn Lê là một nữ biên kịch tình tế (vấn là diễn viễn của khoá đâu Liên!. 
Sau kịch bản đầu tiên Bình mình xôn xao, chị viết Cha uà còn tiếp tục khái 
thắc chủ để nỗi đau của con người bình thường trong chiến tranh. Cha uú côn 
(1878) là phim đầu tay của Dương Đình Bá trên cương vị là đạo điển, sau lỗ 
năm làm quay phim. Lưu Xuân Tú quay phim, Đão Đức thiết kế mỹ thuật và 


hương. vẽ tỉnh 
iIthể de 


Thụy Loan sắng tắc nhạc. 

Anh bộ đội Cừ (Đoàn Dũng đồng) sau chiến tranh chũng Mỹ, trở về làng 
mới biết vợ đã hy sinh trong một trận đãnh phá của máy bay Mỹ, để lại dứa 
cũn nhỏ. Thim (Thanh Quý đồng) là cô gái cùng làng thương hoàn cảnh của 
hai cha con, giúp đỡ anh và chăm sốc châu Yiệt. Tĩnh yêu đã đến với anh ù 
và Thim. Nhưng chiến tranh ở biên giới phía Bắc xảy ra. Cừ lại cẩm súng 
chiến đấu và Thim đã ngã xuống vào những ngày cỗ đang chuẩn bị cho ngày 
vui trăm năm của mình. Câu chuyện phim vừa giản dị, trữ tỉnh, vừa có tính 
khái quắt nói lên nguồn gốc sức mạnh của nhân dân. Tuy Cha uà con không 
để lại ấn tượng về nghệ thuật thể hiện, phim đã để cập đến một sự thât đau 
xót: người đân Việt Nam sau khi phải chịu đựng hy sinh, mất mắt qua hai 
cuộc chiến tranh chống Pháp và chống Mỹ thì nay lại phải chịu đựng mặt 
cuộc chiến tranh nửa. 

Cùng chủ để về chịu dựng sự hy sinh mắt mắt liên tiếp sau cuộc chiến 
tranh chống Mỹ đến cuộc chiến tranh ở biên giới phía Bắc, Nguyễn Xuân 
Chân làm bộ phim Tuổi thư (1879) dựa theo kịch bản của Dương Thu Hương. 
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Hai anh em Eim và Mi mổ côi cha mẹ do giặc Mỹ gây ra Lr0HE chiến tranh. 
Eaim lại bị liệt một chân, nhưng em được bạn thân là Sính giúp đd, đủ mưa 
gió vẫn đều đặn cong Kim đi học. Cái tuổi thơ bị chiến tranh của Mỹ gây đau 
thưởng ấy lại hị giáng tiếp một đàn tổn thương mới. 

Qua các phim Những đứa con, Bình mình xôn xao, Cha 0a €0H› Tuổi 
thơ. có thế thấy các tác giả không thể hiện trực tiếp sự mất mắt như sự hy 
sinh của anh bộ đội trong chiến đấu với quân thù hoặc của người dân bình 
thưởng trong bom đan, mà thể hiện những mắt mắt để lại sau những hy 
sinh ấy. Bom đạn nổ, nhà chảy, máu chảy, chết chóc... tất cœa những cải đỏ 
chỉ điễn ra trong phút chốc, nhưng những cải để lại thi tắn tại lầu dải, ngày 
càng thẩm sâu trong đời sống can người và những ngươi côn sũng cứ phải 
trăn trở với nó mãi. 

Bộ phim thành công nhất trong chủ để này là Bao giữ cho đến thủng 
mưữi (1984, kịch bản và đạo điễn Đăng Nhật Mlinh, quay phim Nguyễn Mạnh 
Lân và Nguyễn Đăng Báy, phụ quay Phạm Phúc Đạt). Phim không phức tạp 
vẽ đường dãy sự kiện: 

Duyên (Lễ Văn đồng) trở về nhà sau chuyển đi thăm chống ở biên giới 
Tây Nam. Chị giấu hố chỗng (Lại Phú Cương đóng) chuyện chỗng đã hy sinh 
vì thấy cụ quả giả vếu, sự không chịu đựng nổi nỗi đau này. Duyên nhữ thầy 
giáo Khang (Nguyễn Hữu Mười đồng) viết những lá thư giả là của chẳng để 
cụ yên lòng. Khang hị người yêu và ban giảm hiệu nhà trương hiểu lãm, phải 
chuyển đi nơi khắc dạy học. Bố chẳng lãm hệnh nặng, cụ bảo Duyên đánh 
điện gọi chống về. Đứa con của Duyên đã mới các anh bộ đội đi công tắc qua 
làng về nhà, giữa lúc cụ đang hấp hỏi. Ôụ thanh thản qua đơi vì nghĩ rằng 
đã gặp được con trai của mình. 

Nội dụng phim trở nên phong phú, đày đặn hơn nhiều do được kết cấu 
theo kiểu xen kẽ những hình ảnh hiện tại vái những cảnh hối tưởng, cảnh 
tưởng tượng và cả giấc mở của Duyên. Nhân vật chẳng Duyên (Đặng Việt Bảo 
đóng} không có trong đương dây cốt truyện, nhưng lại luãn luôn hiện diễn 
trong phim vì anh luôn luỗn tốn tại trang tâm tưởng Duyên. Tác giả đã khéo 
thể hiện sư hiện diện ấy không chỉ qua việc nhữ viết thư, không chỉ trong 
những hồi tưởng, mà cả trong những cảnh Duyên diễn đoạn chèo tiễn chẳng 
ra trận, cảnh Duyên gặp thành hoàng trong miềễu thủ và trong cảnh Duyên 
gặp chẳng ở chợ âm phủ với những chiến sỹ đã hy sinh trong kháng chiến 
chống Pháp. Bự kết hợp đó tạo cho phim một chủ để nữa là sự bất tử của tất 
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ca những người con của mảnh đất này đã từng ngã xuống cho cuộc sang hăm 
nay. Người xem cảm thấy đau cho Duyên, thương Duyên, vì nói đau của cỏ 
thì cô cỗ giấu đi, cố nén đi để tránh cho người bỗ chẳng khỏi đau buôn. Đai 
với ngươi xem hình tượng Duyên thật cao ca vì tắm lòng nhãn ãi, vị tha cua 
cô. Ngưới ta thường nói nồi đau phải dược chia sẽ thì sẽ vợi di. Nhưng Lhiyên 
lại để riêng mình chịu, dành thanh thản cho người khác. 

Mặc dù thơi gian làm phim này đã là năm 1884, sau rất nhiều phìm cÍà 
phản ánh vấn để mất mát trong chiến tranh, nhưng đạo diễn văn e ngại chủ 
nội dung mà mình định thể. hiện, vẫn phải để phòng sự hiểu lệch nào dị 
Trong bài bảo “Lời tự sự của người làm phim” đăng trên Tạp chỉ Điện anh só 
2/1885 đạo diễn đã dẫn lại một đoạn trong phần lời tựa của kịch ban văn học: 
* Viết về những hy sinh, mất mắt trong chiến tranh là một việc khó, bởi phì 
viết sao để không rơi vào bị quan ảm đạm, hoặc trái lại, lạc quan khí thể mít 
cách gia tạo. Trong lúc đó những hy sinh lớn lao là có thật. Kịch bản phịín 
Haa gid cho đến thủng mười được viết ra không ngoài mục đích nói tới sự Lhịi! 
hiển nhiên đó để thêm một lắn nữa, nhận rõ những giá trị thiêng liếng của 
đữi sống mà chúng ta sống hôm nay”?””, 

Lới trình bảy trước ấy không phải là cân thận quả mức, bởi khi phim 
vừa mới hoàn thành, đã có nhiều ý kiến khen chẽ khắc nhau, chăng han: 
“Điện ảnh xã hội chủ nghĩa không bao gid đơn thuần khai thắc vào những 
vấn để bi thảm, cũng không bao giữ dựa vào yếu tổ bị tham để phê phân xã 
hội, dẫn đến những cảm giác mềm yếu cho ngươi xem ... Đương nhiên, không 
ai đòi hỏi Duyên phải mang tính chất anh hùng theo kiểu cổ động, sống 
sương, nhưng vẫn đỏi hỏi từ hình tượng uyên, sẽ dẫn xã hội đến chiếu 
hướng nào? Chính từ chỗ này, mà trong tổng kết nghệ thuật năm 198 84 của 
Xí nghiệp phim truyện Việt Nam, mặt số nhà săng tắc và phê bình đã cho 


rằng mục đích của phim chưa rõ "”: 


Đăng Nhật Minh là mặt trong số đạo diễn chuyển từ nghề khắc sang. 
Anh bắt đầu tham gia phím truyện với val trỏ đồng đạo điển với Nguyễn 
Đức Hinh trong phim Chị Nhưng (1970). Hai phim làm độc lận đầu tiên của 
anh là Ngôi sao trên biển (1873) và Ngày mua cuỗi năm (1978) không để lại 
ấn tượng gì đặc biệt. Nhưng đến phim Thị xã trong tầm tay (1983) anh đã 
vượt lên như một đạo diễn nắm chắc tay nghề và có những sáng tạo đặc đản. 
Thị xã trong tểm tay (hiến kịch và đạo diễn Đặng Nhật Minh, quay phim 
Nguyễn Hữu Tuấn) là phim mãHE chất trí tuệ. Phim cũng liên quan đến 
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chiến tranh và cũng để cập đến mất mắt. Cái có để thể hiện câu chuyện là 
cuộc chiến tranh ở biên giới phía Bắc. Nhà báo Vũ (Tất Bình đóng) được cử 
lên thị xã đang trong khói lửa chiến trần. Tại đây anh đã chững kiến thành 
phố đổ nát và cái chết của nhà bản Nhật. Cũng tại đây anh cam nhận đãy 
đủ cái mất mát của chính minh, đó là mối tình với Thanh (Quế Hãng đồng). 
Chiến tranh bao giờ cũng là sự hộc lệ mâu thuẫn của tư tưởng, của lỗi nghĩ 
khác nhau giữa hai quốc gia. Nhưng tư tưởng và lõi nghĩ khác ấy còn có thể 
len loi vào đơi sống tỉnh thần và tình cảm của những con người một thơi bị 
anh hưởng của tư tưởng và lối nghĩ khác ấy. Vũ là nguyên nhãn gãy nên 
sự mắt mắt của mỗi tỉnh vì anh là nạn nhãn của cái tư tưởng và lỗi nghĩ 
kia. Đánh giá sự độc đáo trong khai thác để tài chiến tranh của TÀI xả 
trong tăm tay, Liên hoạn nhim Việt Nam lần thử 6ö năm 1883 đã tặng giải 
Bông sen vàng. Phìm Bao giữ cho đến thủng mười. tại Liên hoan phìm Việt 
Nam lắn thứ 7? năm 1985 cũng được trao Bông sen vàng. Dư luận đánh giá 
phim là đỉnh cao trong sắng tắc của anh. Sau Baa giữ cho đến thúng mướn, 
sắng tác của Đặng Nhật Minh hắt đầu chuyển hướng với bộ phim Cô gái 
trên sũng (1887). 

Thể hiển sự hy sinh mất mắt trang chiến tranh dã trở thành mặt xu 
hướng mạnh mẽ và phim truyện Việt Nam sau chiến tranh đã có nhiều tìm 
tủi và đạt được nhiều thành công. Cũng theo xu hướng này đạo điện Trần 
Phương làm bộ phim Rừng lạnh (1982) dựa theo kịch han của Nguyễn Đình 
Chính, quay phim Trần Trung Nhàn. Đây là bộ phim thứ 3 của Trắn Phương 
sau hai phim rất nổi tiếng Tôi lỗi cuối cung và lÍy ung Cuối cưng đã đưa anh 
lên hàng các đạo diễn đãng chú ý của phim truyện. Hy sinh mất mắt không 
những là chủ để của lừng lạnh mà củn được các tác giả thể hiện ngay từ chỉ 
tiết mở đầu truyện phim: một giáo sư bị chết vĩ chất độc hoá học của Mỹ và 
cuộc hãnh trình gian nan nguy hiểm đưa xắc giáo sư ra Bắc cho người xem 
chứng kiến những sự hy sinh mất mắt khác: hai chiến sỹ Hải và Nẵẫm lần 
lượt hy sinh trong các cuộc chiến đấu chống lại toán biệt kích ngụy có ý định 
Cướp xác giáo sư, cô sinh viên của giáo sư đi cùng cũng bị chết vì nhiễm chất 
độc và cả toán biệt kích ngụy cũng bị chết do chính chất độc Mỹ tha xuống. 
Người xem còn chứng kiến cảnh toán biệt kích ngụy tần sắt hàng loạt người 
dân cả một bản làng, canh chất độc huỷ hoại thân thể các cô gái người 
Thượng và cả những cảnh các cô thanh niên xung phong mắc chứng “khủng 
hoàng sinh lý” v.v... 
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Hảo chỉ đã có phản ứng không tích cực đối với hộ phìm. Lư luận một mặt 


thửa nhận Trần Phifđng muôn có một cách thể hiện, tìm tôi mới về cuộc chiên 
tranh. Mật khác lại đặt câu hỏi: “Qua ly uong cuốt cùng, Trần Phương tỏ ra 
có trải tìm nóng bỏng, nồng nàn, yêu ra yêu, ghét ra ghét, Nhưng sao ở lưng 
lạnh, cặp mắt của anh lại lạnh lùng với nhịp đập khách quan của trải tìm 
như trải tìm ai khắc vậy?a", Trên Tạp chí Điện ảnh số '3/1983 Hồ Ngọc viết: 
“Quá là nhiều chi tiết trong nhim đếu cỏ thực: biệt kích là có thực, chứng 
"khủng hoàng sinh lý” của chị em thanh niên xung phong là có thực, việc bà 
con người dân tộc ở trấn là có thực, v.v... Thế nhưng vì sao những cải có thực 
ãy trong phim lại cứ làm ta thấy gữn gún một cái gi không thực, khó tin cày, 
chí ít thi cũng làm ta băn khoän”... Về mặt nghệ thuật thị liệu những truưrững 
đoạn ấy, liệu những bộ ngực phụ nữ ấy có đem lại một nhận thức cân thiết 
ca về mặt xã hội học, cả về mặt thẩm mỹ hay không? 

“Trong Nững lạnh", Trần Phương có ý thức rõ rệt trong việc miễu tủ 
chiến tranh với tất cä những mặt gỗ ghế, sắc nhọn, nhiều khi trấn trụi và tần 
nhẫn, đôi chỗ côn khá rùng rợn... Trần Phương muốn thoát ra khỏi cách thể 
hiện sắo mòn, đơn giản, dễ dãi về chiến tranh và anh muốn đi tìm một cách 
thể hiện khác, để có thể phản ánh một cách trung thực bộ mặt thực của chiến 
tranh, eä mặt anh hùng, cao ca, đẹp đẽ..., cả mặt ác liệt, tàn khốc, khắc 
nghiệt... của nó. Tiếc rằng mức độ và liêu lượng trong phim anh hơi nặng về 
nhắn miêu tả những mặt khắc nghiệt, tàn khốc, do đồ ấn tượng để lại trang 
ngưỡi xem có phần nặng nề, ảm đạm... Cách nhìn của anh đối với chiến 
tranh, đôi chỗ cũng củi có phần lạnh lùng, do đó cũng ảnh hưởng một nhân 
tới hiệu qua tư tưởng và nghệ thuật của phim” 

Thể hiện những hy sinh, mất mát, sự đau thương và khốc liệt của chiến 
tranh là đôi hỏi khách quan trong chức năng phần ánh của nghệ thuật. Sau 
nhiến tranh nó còn là nhu cầu của sự nhận thức của công chúng, là yêu cầu 
của công tác giáo dục tư tưởng để nhận biết đây đủ giả trị của chiến thẳng. 
Nhưng để mảng phim về vấn để nã xuất hiện, phắt triễn và được tôn tại một 
cách hiển nhiên trong phim truyện như ngày nay thì đó là cả mật quá trình 
lâu đài, Các nghệ sỹ sắng tác đã phải trải qua nhiều trăn trở ngay trong bản 
thân mình và vượt qua những Ÿ ý kiến e ngại, đẻ đặt, thâm chí cả những quy 
kết như “đặt lại vấn để”, "phú nhận quả khứ hoặc "không đúng bản chất của 
chiến tranh” v.v... Những tập phẩm loại này đã có nhiều tìm tôi, khám nhã, 
nó thể nói nhiều tắc phẩm đã thành công, nhưng cũng có tác nhậm chưa đạt 
được hiệu quả và mục đích đã đề ra. 


NHI 
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1.3.2.2 Phong cách thơ trong phim chiến tranh. 

Một nét mới khác trong phim về chiến tranh của giai đoạn này là chất 
trừ tỉnh và chất thơ. Ngay trong những bộ phim truyện đầu tiên của giải 
đoạn 1959 - 1965 chất thơ - trữ tình luôn luôn tổn tại bên cạnh những yêu 
tố khắc như chất tâm lý, chất anh hùng ca, chất hài v.v... Đã có tác nhâãm 
được coi là phim tiêu biểu cho phong cách thơ như Con chn uành khuyÈn. 
Đến giai đoạn chiến tranh 1965 - 1975 tuy phong cách anh hùng ca là 
phong cách chủ đạo, nhưng yếu tố thơ - trữ tình vẫn có trong một số tắc 
phẩm như lưng o Thẩm, Khói.... Sau khi thống nhất đất nước, trong nhìm 
truyện phong cách thủ như có điều kiên phất triển hơn, với những biếu hiện 
phong phú hơn, sâu sắc hơn. Chất thơ không chỉ biểu hiện trong thủ phâp, 
trà nắm trong đường dãy cốt truyện, trong đời sống nội tâm, thậm chỉ trong 
tính cách nhẫn vặt. Tác giả Như Hà trong bài đăng trên Tạp chí Điện ảnh 
số 4/1978 nhận xét rằng trong phim truyện sau năm 1875 “dưỡng như 
muốn ló ra bóng dáng một phong cách phim - phim khai thắc chất thủ trong 
chiến đấu. Cuậc kháng chiến vĩ đại của nhãn dẫn ta đang ởi vào lịch sử, 
những cảnh chiến đấu căng thẳng, ác liệt, với máu lửa, với đạn nổ bam rơi 
lnã mắt, inh tại đã được phản ãnh nhiều. Phải chăng, với sự lãng dong của 
thời gian, chất trữ tình, chất thơ trong chiến đấu trủ thành một yêu câu? 
Và nó cũng sẽ là cãi gì bên bị nhất, âm vang sâu đậm nhất trong lòng ngưữi, 
nhất là ở những ngươi đã từng đích thần vào sinh ra tử, mặt đối mặt với cải 
chết, với mọi nỗi hiểm nghèo và làm nên những chiến công canh liệt để cho 
có ngày hôm nay ””, 

Phim Kỷ miệm uùng uen (1977) của đạo điện Nguyễn Văn Của và Khôi 
Nguyễn làm theo truyện ngắn cùng tên của Chu Lai. Đá là cầu chuyện về 
tình yêu và tình đồng đội trong chiến đấu giữa Mười An (Nguyễn Văn Duy 
đồng), đội trưởng đội đặc công người miễn Bắc và Ba Liên (Hương Xuân 
đồng), cô y sĩ người miền Nam. Mãi tình nảy nở khi họ cùng tham gia thực 
hiện nhiệm vụ đánh chỉ khu quân sự Hình Phước và diệt tên ắc õn Chín Cả 
(Lý Huỳnh đóng). Phim không kết thúc bằng thẳng lợi của trận đănh, ngược 
lại bằng tình tiết An và Liên thoát khỏi vũng vậy của địch. Liên bị thương 
nặng, được An đưa về căn cứ. Gái kết của phim như vậy cũng khắc với cách 
kết phim truyền thống. Các tác giả muốn thông qua mối tình trong chiến đấu 
giữa một anh bộ đội Hà Nội và một cô gái đẹp của Bài Gòn để khẳng định 
chủ để thống nhất Bắc Nam trong cuộc chiến tranh chồng Mỹ, 
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Đó là một bài thơ ca ngợi tình đồng đội, tình yếu, tình quản dân nắng 
thắm. Chất thơ đã đạt được nhữ sự kết hợp hải hoa giữa mngoal canh và nội 
tâm. Nhà quay phìm Trận Huy đã thể hiển được một phân “hắt thử 6 ta SLIÖI 
rừng, sỗng nước của vùng ven làm khung cảnh cho mỗi tỉnh. Diễn viên 
Hương Xuân đã thể hiện cö gái miền Nam dịu dàng mà khoẻ khoản, e lệ mà 
cũng mạnh dạn. Những cảnh thể hiện mỗi tình quản dân trong ấp chiến lược 
làm bút đi không khí căng thẳng của cuộc chiến đấu. Mặt khác những canh 
chiến đấu thể hiện có liều lượng phủ hợp với phong cách của phim. Tác giả 
Như Hà nhận định tiếp: “Quả thật phim Kỷ niệm uùng 0uen ở một mức độ nhất 
định đã đạt tôi chất thơ hay nói một cách khác, bản thân nó đã mang bóng 
dáắng của một bài thơ... Không nghỉ ngữ gì, nếu như khắn giả xem phim có 
hoan nghênh, tân thưởng phim Kỷ niệm uùng uen đến mức độ nào đó thì cùng 
chủ yếu là nhằm vào chất tha, chất trữ tỉnh của tắc phẩm, là vì câu chuyện 
cũng đơn giản: tỉnh yêu này nở trong một cuộc chiến đấu ác liệt giữa hai dong 
đội, người ta có thể chäăm chước phần nào về cải lõ-gích của tình tiết câu 
chuyện, miễn sao chất thơ được đam bảu”?”, 

Nhưng bộ phim mang chất thủ đậm đà nhất, ngay lập tức được xếp vào 
dòng điện ảnh thơ, đó là Mức ng nhà (1878) của đạo diễn Nguyễn Khánh 
Dư. Eịch bản phim do chính đạo điện viết dựa theo truyện ngắn cùng tên của 
nhà văn Nguyễn Thi. Quay phim Phạm Ngọc Lan, họa sỹ Quang Vĩnh, nhạc 
sỹ Chu AXlinh. 

Mẹ đi đãnh Mỹ, để bốn con nhỏ ở nhà. Đứa lớn nhất là con Huệ 10 tuấi, 
lạ lắng cdm nước cho cắc em, sắp đặt việc nhà, dạy bảo các em thay mẹ. Huê 
côn giả làm cỗ giáo dạy các em tạp đọc, tập hát... Đôi khi chị Huệ trẻo lên 
cây cao, giả vờ nhĩn thấy mẹ đang chiến đấu và thuật lại cho rắc em r ghe. 
Thỉnh thoảng mẹ cũng về, rồi lại đi. Mỗi lấn mẹ về là một lần đem theo 
chiến thắng. 

Phim không có cốt truyện chặt chế với đương dãy sự kiện, cũng không 
có xung đột kịch tính. Phim chỉ thế hiện những trỏ đùa nghịch của cắc em. 
nhưng qua đó lại nêu được khí phách anh hùng và niễm vui, cả nỗi đau và 
mất mát. Càng thấy: các em hỗn nhiên bao nhiêu lại căng thương các em bấy 
nhiêu, vi lẽ ở tuổi đồ các em phải được hưởng sự chăm sóc của mẹ. Nhưng 
mẹ lại phải đi chiến đấu, phải để các em một mình tự quản lấy nhau. Người 
mẹ không được làm chức näng của người mẹ, phải đi chiến đâu, đã là điểu 
trải tư nhiên rỗi, trỏ của cặc em chơi cũng lại là trỏ đánh trận ma, trỏ lấy que 
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làm súng... ý tứ của nhim không bộc lô trực tiếp từ hình anh, mã än sau cắc 
hình anh. Phim khăng thể hiện trực tiến sự mắt mắt, nhưnệ ngươi xem lại 
cảm thấy mẹ các em và bản thân các em đã bị mất mát nhiều. Đối với các em 
mất lớn nhất là các em không được hưởng cái tuổi thơ tự nhiên, dáng nhái 
được hưởng. 

Khi lần đầu tiên ra mắt khán giả trong giải chuyên môn, phim đã gây 
cảm tình vì cách làm phim độc đáo. Nhưng sự hoan nghênh đến với phim 
không ốn ảo, mà nó thẩm dân dẫn theo thứi gian và theo mức độ tiếp xúc của 
nó với công chúng. Đến Liên hoan phim Việt Nam lần thứ 5 năm 1980 thi 
phìim được khẳng định với giải Bảng sen vàng. Nhạc sỹ Chu Minh và các 
diễn viên thiếu nhi Hồng Phương, Văn Dung, Hỗng Quyền, Thu Hãng được 
giải cá nhân về những đồng gấp trong lĩnh vực nghệ thuật của mình. 

Nguyễn Khánh Dư vấn là một nhà quay phim tải giỏi, đã quay những 
phim nổi tiếng nhự Chị Tư Hậu, Người chiến sỹ trẻ, bắt đầu chuyển sang 
làm đạo diễn từ năm 1876 với phìim Đưa con nuôi. Những đứa con là nhìm 
thứ hai và Äfe uống nhà là phim thứ ba của anh. Nguyễn Khánh Dư, ngay 
trong bộ phim đâu tay Đứa con nuôi đã thành công và hộc là phong cách 
riêng, phong cách thơ của mình. Bộ phim được Hội đồng giảm khảo Liên 
hoan phim Việt Nam lấn thứ IV năm 1877 tặng Giai đặc biệt. Phong cách 
äy được tiến tục phát triển trong bộ phim thứ hai Những đứa cón. Chủ để 
về sự mắt mát trong chiến tranh được tắc gia thể hiển một cách sâu lắng, 
nhiều chất thủ ấn tượng. Và phong cách thủ đạt đến độ hoàn mỹ trong ñức 
Uãng nhà. Trong các phìm của Nguyễn Khánh Dư bao giữ cũng có nhân vật 
trẻ con. Điều đó khiến không ít người cho rằng anh là đao diễn phìm thiếu 
nhi. Và có lẽ vì thế mới giao cho anh trách nhiệm xưởng trưởng Xưởng phim 
thiếu nhi của Xí nghiện phim truyện Việt Nam. Nhưng thực ra những vấn 
để mà Nguyễn Khánh Dư nêu ra trong cấc phim của mình đếu là những vấn 
để người lớn và đều đành cho người lăn. Đạo điễn đã nêu những vấn để người 
lớn ấy thông qua các nhân vật trẻ con, khi thì qua con mắt của trẻ con, khi 
thi qua các sự việc liễn quan đến trẻ con, Các phim sau này của anh cũng 
thể hiện điểu đó. | 

Đồng gúp vào dòng phim thơ có thê kế đến bộ nhìim Äfdnh trăng cuối 
rừng (1980) của Xưởng phim Quân đội. Trong thởi gian chiến tranh, vì phải 
tập trung sức lực làm phìm thời sự tài hiệu nhắn ãnh cuộc chiến đâu của quän 
và đân ta, Điện ảnh quân đội chỉ sản xuất được một phim truyện Rững Aú 
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Nu (1869). Mạnh trăng cuấi rừng là cổ gắng đầu tiên của Điện ảnh quản đội 
ngăn Äfanh 


sau chiến tranh quay trở lại với gắng tác phim truyỆH. Truyện nñ 
(răng cuỗi rừng của nhà văn Nguyễn Minh Châu viết năm 196: 
trực tiếp chuyển thành kịch bản điện ảnh. Đây là lần đầu tiên Nguyễn Minh 
Châu cộng tắc với điện ảnh, mở ra mắt loạt phim truyện sau này cãi biến e€ AC 
tác phẩm văn học giàu chất triết lý và chất thơ của nhà văn. Đạo điện phim 
là Nguyễn Kha và Lê Thi là hai đạo diễn quen thuộc của phìm tài liệu quan 
đội. Với quay phim Nguyễn Đình Giảng đây cũng là bộ phìm truyện đầu tay. 
Trong bộ phim truyện đầu tiên các tác giả đã có nhiều cỗ gắng thể hiện cải 


được 1nh 


đẹp trong tâm hỗn của con ngướữIi trong chiến tranh äc liệt. 

Bộ phim kể lại câu chuyện về anh lính lãi xe Lãm (Bùi Bài Bình đỏn:ÿ] 
và cô thanh niên xung phong Nguyệt (Minh Châu đồng) đi nhớ xe Lrên một 
quãng đường Trường Sơn. Cô Nguyệt xinh xắn, tốt bụng và đũng cảm: ủy 
không ngữ lại là cô gái mà chị ruột Lâm đã ướm hỏi cho Lãm và chính lim 
đã từng trao đối thư từ với cô. Phim không đi vào gỡ nút cho mỗi quan hệ 
giữa anh lính và cỗ gái, mà đi sâu thể hiên cải đẹp trong tâm hồn của hai 
người. Bên cạnh những nét truyền thng như mỗ tả tình thắn dũng căm, 
thái độ có trách nhiệm, sẵn sảng xã thân của anh lính và khắc hoạ cái đẹp 
duyên đáng, dịu dàng đồng thơi rất vị tha của cô gái, các tắc gia trung thành 
với Nguyễn Minh Châu thể hiện nổi bật chất thơ của tâm hẳn qua những 
hình ảnh đầy vẻ thơ mộng và trữ tình của ảnh trăng. Mật sự so sánh lãng 
mạn giữa vẻ đẹp của cỗ gái và vẻ đẹp của vắng trăng. Đăng tiếc là cắc tắc 
giả chưa nhất quán trong phong cách thơ của mình. Trong cách thể hiện cứ 
luôn hưởng ngưữi xem về những biểu hiện của chủ nghĩa anh hủng qua 
hãnh động cụ thể. 5o với phim lừng Xa /Nu làm năm 1868 về cuộc chiến 
đấu của đồng bào dân tộc Tây Nguyễn thì Mạnh trăng cuối rừng hoàn chỉnh 
hơn về độ dài cũng như về nội dung cốt truyện và hình tượng nhẫn vải. 
Nhưng hộ phim sau cũng giỗng như hộ phim trước ở chỗ lúng túng về phong 
cách thể hiện của phim. Vấn để mổi quan hệ giữa phong cách nghệ thuật 
và nội dung tư tưởng của phim có lễ là vấn để mà các nghệ sỹ phim truyền 
quân đội rất trăn trả và chưa tìm ra hướng di thỏa đẳng. Trong mang phim 
về chiến tranh người xem chủ đợi nhiều vào sự đóng góp của các nghệ sỹ điện 
anh quản đội. 

Một bộ phim nữa về chiến tran: được làm theo phong cách thơ là phim 
Chuyên cổ tích cha tuổi I7 (1886) của Xuân Sơn (quay phim Trương Minh, 
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am nhạc Nguyễn Xinh, thiết kế mỹ thuật Phạm Quang Vĩnh). Phim dược làm 
theo kịch bản của Trịnh Thanh Nhã. Đây là kịch bản đầu tay được làm phim 
của nữ biên kịch trẻ tuổi, tác phẩm tốt nghiệp lớp biên kịch của chị. Nhân 
vật chính của phim là An (Lê Vì đồng), nữ học sinh lớp cuỗi cùng của trung. 
học cấp III. Ân mỗ cöi mẹ, sống với bố là bộ đội. Trong buổi tiễn đưa một số 
bạn cùng lắp lên đường nhập ngũ, An gặp cô giáo Thu (Thanh Tú đáng) cũng 
là vợ hộ đội. Cô giáo cũng có con là Thái đi bộ đội. Cô Thu nhận An là con dầu 
tưởng lai và cho An địa chỉ của Thái. Thế là An viết thư và yêu Thải trong 
tâm tưởng, mặc dù Hải là bạn cùng lớp rất yêu An, Sau chiến tranh Thái 
không vẽ. An vẫn đi lại thăm nom cô Thu. Hai về phép và đến với An, nhưng 
An vẫn từ chối tỉnh yêu của Hải và vẫn giữ mối tình trong tâm tưởng như 
cäu chuyện cố tích của mình. 

Trong Tạp chí Điện ảnh số Xuân 87 (tức số 1/1887) bài Tín hiệu mùa 
xuân eö đoạn viết: *“ Trong dòng phim chiến tranh, hỗ phim Chuyên cổ tính 
cho tuổi 17 hiện lên như một bông hoa có màu sắc vừa quen, vừa lạ. Sự 
quen thuộc ấy bắt đấu từ dòng phim thơ, trữ tình Con chỉm uành khuyên, 
Mẹ uống nhà, Bao giữ chao đến tháng mười, và bây gia là Chuyện cổ tích chao 
tuổi 17. Có thể nói đây là một đông phim nghệ thuật mang tính dân tộc, độc 
đáo, mang màu sắc của một trường phái điện ảnh phim truyện Việt 
Nam"£, Chất thơ toát lên từ mỗi tình lãng mạn của một thiếu nữ non trẻ 
và trong trắng. Đó là mỗi tĩnh không mang chút trần tục, là mối tình không 
phải đổi với một con người bằng xương bảng thịt, mà là đối với lý tưởng 
chiến đấu vì tổ quốc. Nếu đạo diễn không đưa vào phim một câu thơ khác 
mà giữ lại câu thơ trong kịch bàn “Hoan hỗ anh giai nhùng quản / Kinh 
chảo anh.con người đẹp nhất" thì chủ để này sẽ nổi bật hơn, Chất thơ còn 
dược biểu hiển qua những thủ pháp tưởng tượng của cỗ tài, như canh cỗ 
tưởng tượng mình vào chiến trưởng gặp người yêu, cảnh cô tưởng tượng 
mỉnh phát biểu trong buổi kiểm điểm hoặc cảnh những dải băng y tế trôi 
lễnh bềnh trên đàng SUỐI V.V... 

Tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ 8 tổ chức tại Đã Nẵng tháng 3 
năm 1988 cùng với phim Anh uà em, Chuyện cổ tích cho tuổi 17 được trao 
Lăng giải Bâng sen vàng. Đây là một Liên hoan phim để lại nhiều ý kriểnn nhất 
trong các Liên hoan phim đã tà chức. trên tử Thông tin Văn hoa Văn nghệ 
của Ban Văn hoá Văn nghệ Trung ương Đang, nhà lÝ luận phê bình phim, vụ 
trưởng Vụ Văn nghệ Phạm Ngọc Trương đã viết: “ Sau khi các Ban giám khảo 
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ra quyết định, đã có nhiều phản ứng khá mạnh mẽ, đặc biệt trong buổi họp 
bảo công bố danh sách những phim được giai. 

“Những thắc mắc và Ý kiến tranh luận trên báo chỉ, trong dư luận tập 
trung vào kết quá tặng giải phim truyện theo những hướng chủ yêu sau đấy: 

1. Muốn tặng giải văng cho phim Cả gũi trên sông vì nhìm có những nét 
mới mê ca trong hình thức lẫn nội dung, thu hút được đông đảo quần chúng. 

4. Muốn tầng giải vàng cho phim Huyễn thoại uễ người mẹ vì nhìm có 
nội dung tốt, thể hiện nhân vật tích cực được đông đảo người xem chấp nhận. 

d. Không muốn tặng giải vàng cho bất kỷ phim truyện nào vì không có 
phìm nảo hoàn chỉnh mọi mặt. 

“Vẽ nhân Ban giám khảo phim truyện, trong quá trình làm việc cũng có 
tranh luận nhiều theo những hướng trên nhưng sau cùng đã bỏ phiếu cho 
điểm kín và đưa ra quyết định chính thức của mình với lập luận như sau: 

“Da 4 phim được chọn để tặng 5 giải vàng (Truyện cổ tích cho tuổi 17. 
Ảnh uà em} và 9 giải bạc (Huyền thoại uỄ người mẹ, Cô gái trên sông) đều có 
chất lượng sàn sàn như nhau, mỗi phim đều có những ưu điểm và nhược điểm 
riểng. Tuy nhiễn, vì Liên hoan phim kỹỷ này được tổ chức vào dịp ký niệm 3ã 
năm thành lập Điện ảnh Việt Nam và trong những cuộc tổng kết, ý kiến 
chung đều công nhận là điện ảnh có đạt những thành tựu nhất định trong 
những hước đầu đổi mới nên cấn fm ra những phim để tặng “giải vàng” 
nhằm khẳng định những tiến bộ chung của toàn ngành tuy về thực chất có 
thể mới chỉ là “vàng nơn”. 

“Hai bộ phim được chọn tạng “giải vàng” cũng có những mặt yếu. 
Truyện củ tính cho tuổi 17 cốt truyện thiểu chặt chẽ, tính cách nhân vặt chưa 
sâu sắc. Ảnh nà em cốt truyện phần cuối còn lòng léo, thể hiện mặt tiêu cực 
của xã hồi khá sâu sắc, nhưng hướng gia! quyết còn khiên cưỡng... Nhưng hai 
phim lai có những mặt mạnh cd bản cần khuyến khích trong giai đoạn hiện 
nay. fruyện cổ tích cho tuốt 17 ngũn ngữ biểu hiện có chất thơ, bay bổng, lành 
tranh... Ánh uä em cô những thành công nhất định trong việc dùng ngôn ngữ 
điện ảnh khắc hoạ khả sảu sắc quá trình diễn biến trong nội tam, tính cách 
¿ủä tửng con ngươi Lrên mãn anh. Thoạt. nhìn, những nhim nảy củn thua hai 
phim được tặng “giải bạc” về số lượng người xem, nhưng nễu xét kỹ thi những 


ứu điểm của phim được “gi41 vàng” là những mặt cần được nhấn mạnh để lưu 
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Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VII tại Đà nắng năm 1988 đã bạc 
lộ rũ những dấu hiệu của khủng hoảng đã âm ï trong điện ảnh Việt Nam nói 
chung và phim truyện nói riêng. Các tác phẩm phim truyện được đặt lên hàn 
cần tròng trành của mỹ học điện ảnh, trong đó những bộ phim hưởng tới giả 
trị truyền thống, "lý tưởng” thì chưa đạt được chất lượng hoàn chỉnh, còn 
những bộ phim hướng tới giá trị “hiện thực” thì chưa được sâu sắc, “hưởng 
giải quyết còn khiên cưãng”. Trong cái thế chao đảo ấy thì “phương pháp luận 
ngày lễ” đã tỏ ra là một cách giải quyết an toàn nhất. 

Nắm 1988 Xuân Sữn làm Một thời đã sống (kích hản Nguyễn Thị Hẳng 
gắt, quay phim Trương Minh, hoa sỹ Phan Quân Dũng, nhạc sỹ Đăng Hữu 
Phúc) cũng theo phong cách thơ như phìm Chuyện cổ tích chú tuốt I7. Tác giả 
Thành Phương trên Tạn chỉ Ethện ảnh số 1/1889 giải thiệu: “Foän phim là 
cuộc hành trình vào chiến trưởng tìm người yêu của Miễn (Tuyết Ngân đóng) 
một cỗ ca sỹ trong sắng và cả tín. Trong sắng đến tuyết với và cả tin đến mức 
dại dột. Khi gặp dược người yêu (Bùi Bài Bình đóng), cô mới vũ lẽ ra rằng 
mình đã nhấm, suốt bấy lâu nay cô đã hoài công xây đấp, ngưỡng mỗ và thử 
phụng một giá trị không có thực. Cô đã võ tình tự tô vẽ, tự phỉnh mình trong 
ảo tưởng, Giờ đây thần tượng sụp đổ, cô đau đớn quay lại với Chảu (Trần 
Hạnh đóng), anh lính lãi xe khắc khổ thẩm lặng, nhưng ấn chữa hên trong 
giá trị đích thực không màu mẻ của con người, của tình đồng chí. Nhưng 
Chảu khẳng côn nữa: 

“Gá thể nói đạo diễn Xuân Ban đặt các vấn để xã hỏi một cách khá bao 
đạn. Các nhân vật trang phim được xây dựng bằng tỉnh thương yêu tha thiết 
của tác giả, đó là biện pháp chủ đạo của anh. Một kết cục nhân vật, một lời 
thoại, đểu được xây dựng trong niềm ước muốn cuộc đời phải được tốt đẹp 
hơn. “Biết đến bao giữ cho nhân củch, nhân cúch thực sự mới phân loại con 
người?" (UữI Miễn]. | 

“Sau khi bộ phim Chuyện cỗ lịch cho tuổi 17 đoạt giải vàng, đạo diễn 
Xuân Sơn tiếp tục con đương phát triên và hoàn thiện phong cách 'Thd - Suw 
tưởng của mình. Đạt tới một phong cách nghệ thuật là mục tiêu phấn đấu 
của các nhà sáng tác. Hoàn thiện phong cách ấy lại là một chặng đường gian 
khổ han nữa. Theo đạo diện Xuân Bơn, bộ phim Một thời đã sống sẽ Ì 
nối giữa chủ nghĩa hiện thực và chủ nghĩa ấn tượng, Với anh, 
tượng e6 sức mạnh khải quật cao, và anh đang ấp một tác ` 
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sang trưởng phái ấy. Đó là sự dấn thân cực kỳ gian khổ. Người sắng tác tự 
đây mình tới cái điểm hước một chân ra ngoài vực thăm. Nhưng biết làm sao, 
cái nghiệp nó thế..."””' 

Nguyễn Văn Thông được coi là đạo diễn của phong cách thở trong phim 
truyện Việt Nam. Ngay từ Con chỉm uành khuyên, bộ phim truyện đâu tiên 
của anh khi tất nghiện khoä đao diễn 1859 - 1968 của Trưởng điện anh Việt 
Nam, người xem đã đánh giá cao giá trị của phim và coi anh là người có công 
đặt viên gạch đầu tiên cho phong cách thủ, một trong những phong cách 
sang tắc được tim tôi trong giải đoạn hình thành của nghệ thuật phim 
truyện Việt Nam. Là đạo diễn của Điện ảnh Quân đội, anh cùng cặc đẳng 
nghiệp nhai tập trung tài năng cho việc sắng tác phim thời sự tài liệu phần 
anh cuộc chiến tranh chống MĨỹ, nên trong suốt giải đoạn chiến tranh anh 
chỉ làm được một phim Rưững Xã Nu (1968). Tuy nhiên, trong hơn 30 phim 
tài liệu anh đã sáng tác tại Xưởng phim Quân đội người xem vẫn thấy anh 
không rời bỏ chất thơ, đặc biệt là trong phim Chúng con nhớ Húc. Hún nữa 
những năm thắng lăn lộn nơi chiến trưởng để làm phim về chiến tranh đã 
tạo cho anh mắt vốn sống, hun đúc cho anh những tỉnh cảm về cuộc chiến 
đấu thiểng liêng của dân tộc, khiển anh trung thành mãi với những để tài 
liên quan tới chiến tranh mà anh đã mở đầu bằng phim Can chím uảnh 
khuyên, Sau khi đất nước thống nhất, Nguyễn Văn Thông chuyển vào Xưởng 
phim Nguyễn Đỉnh Chiếu. Như muốn làm bù cho thời gian đã qua, chỉ trong 
chưa đẩy 10 năm với sự say sưa không mệt mỗi, anh đã sáng tác những 
phim: Bài ca không quên (Giải Bông Mai vàng Liên hoạn phim thành phố 
Hỏ Chí Minh, 1985), Cuộc gặp gỡ bất ngữ, Tìm người trong ảnh, Nữ thần 
Lahsmi và Người rưng. : 

Các cây bút viết về sắng tác của Nguyên Văn Thông đều có chung nhân 
định rằng trong phim Bài ca không quên (1951) Cuộc gặp gỡ bất ngờ (1983) 
và Äjgười rừng (1890), “anh không những trung thành với chiến “xế Hư: 
hiện giá trị đạo đức và tỉnh thần của eũn người từng trải qua chiến tranh 
trong cuộc sống hiện nãy và sau này, mã còn trung thành với phong cách 
thơ", So sánh jMỡữ thần Laksmi với những phim khác của Nguyễn Văn 
Thông, Lương Xuân Thủy viết: "Trong các phim đừng Xà Nụ, Bài ca không 
quên, Cuộc qữn gữ hát ngữ... người TẠI] đêu hất gắn những ch1 tiết. những 
trường đoạn mang màu sắc của phim W.S& Nhưng phải tới Nữ thần Labsmi 
anh mới thực sự nổi tiến được chất thơ của Con chỉm uành khuyên" thể 
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nói đây là phim anh tâm đắc nhất về mắt ngôn ngữ điện anh và cũng là phim 
phong cách thơ đạt đến độ nhuẫn nhuyễn nhất. 

Làm phim theo phong cách thơ là cách làm khó, không chỉ trong phim 
truyện Việt Nam mà cả ú phim truyễn các nước. Những phim mang phong 
cách thơ chỉ xuất hiện lắc đắc, chưa bao giơ xuất hiện như một trào lưu rắẫm 
rộ và cũng trái qua những bước thăng trầm như cắc thể loại phim truyện 
khác. Phim theo phong cách thơ cũng là loại phim kén khản gia và cũng 
thường gây ra những cuộc tranh luận không phân xử rạch rồi. Mặt khác sự 
xuất hiện phong cách thơ trong nến phim truyện của một nước bao gi cũng 


chứng tỏ một trình độ nhát triển nhất định của nến điện ảnh đó. 


I.3.3 Phim chiến tranh thể hiện qua hình tượng các nhãn vật 


phản diện 


Theo cách làm phim truyển thống thì chủ nghĩa anh hùng cách mạng 
được biểu hiện qua nhân vật anh hùng với những sự kiện anh hùng và hành 
đông anh hùng. Hơn nữa, nhân vật anh hùng phải là nhân vật chính của 
phim. Cù Chính Lan trong Người chiến sỹ trẻ, Vân trong Nấi gió, Nguyễn 
Văn Trỗi trong phim củng tên, Núi trong Đương Uuễ quê mẹ, Dịu trong Vĩ 
tuyến 17, ngày uà đêm v.v... đêu là như vậy, Chính nghĩa của cuộc chiến 
tranh thể hiện qua những nhãn vật chính điện, Nhân vật phản diện, nếu có, 
bao giờ cũng là nhân vật thứ hoặc nhãn vật phụ. Hừng “liều” trong Người 
chiến sỹ trẻ, trung úy Phương trong Nổi gió, Trần Sùng, Ba Einh, Vệ trong 
Vĩ tuyển 17 ngày uà đêm... là như vậy. Một trong những nét khác, nét mới 
trong phim về chiến tranh của giai đoạn này là thể hiện cuộc chiến từ một 
góc nhìn khác, từ nhân vật phản diện, nhân vật phía bên kia. Đáng chú ý là 
ý đỗ nghệ thuật này không xuất hiện trong các nghệ sỹ phía Nam, mà ở trong 
cắc nghệ sỹ phia Bắc. Điều này không có gì khó hiểu, vì các nghệ sỹ nhía Bắc 
đã trải qua hai giai đoạn làm phim về chiến tranh, từng đi qua con đường 
đã trở thành đường mòn, hơn ai hết họ có nhu cầu đi tìm con đương mới, 
những cách thể hiện mới. 

Bộ phim đầu tiên thuộc loại này Tự thú trước bình minh (19179) của đạo 
diễn Phạm Kỳ Nam, dựa theo kịch bản của Nguyễn Khác Phục, quay phim 
Trần Thế Dân, hoạ sỹ Ngọc Tuân, nhạc sỹ Tô Hải, 
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Phim bắt đầu bằng những tin tức thất thủ Buôn Ma Thuật được truyền 
vẽ Nha Trang. Câu chuyện thể hiện những ngày cuối cùng của một gia đỉnh 
viên chức trước khi quản giải phóng tiến vào thành phố, Mạnh Viên (Trần 
Tiển đóng) bàn với thanh tra Ngọc (Văn Hoà đóng) chạy ra nước ngoài. Alạnh 
Viên bố trí cho con gái là Thư (Lê Văn đóng) về Sài Gòn trước. Thư ra đi cùng 
người yêu là bác sỹ Thanh. Nhưng trên đường gặp thiểu tá Vĩnh Quản (Thế 
Anh đóng). Hắn ngăn căn Thanh để trả thù vì không yêu được Thư. Cỗ và 
Thanh lại phải quay trở về thành phố. Trong một ca cấp cứu bác sỹ Thanh 
đã cứu một chiến sỹ giải phóng, nhưng Vĩnh Quản xuất hiện, hắt anh phải 
giết người chiến sỹ. Ảnh đã tiêm thuốc đặc theo lệnh của Vĩnh Quản, nhưng 
khi hắn đi thì anh đã kịp giải độc cho người chiến sỹ. Ea mổ kết thúc vàn rạng 
săng cũng là lúc quân giải phóng tiển vào giải phóng thành phổ. Phim thể 
hiện tâm trạng hoàng loạn của giới chức cũ, bộ mặt hẻn hạ của sỹ quan chỉ 
huy quân ngụy và sự thổi nát trong lúc hấp hối của ngụy quyển. Chiến tranh 
được nhìn từ bên trong của đối phương, như một lời tự thú. 

Phim được công chúng hoan nghênh với sự hào hứng gắn giống như 
phìm Mối tỉnh đấu của Hai Ninh, vĩ đắp ứng được yêu cầu của TIELfŒ1 Xem 
phía Bắc muốn được thấy xã hội miền Nam được thể hiện như thể nào. Do 
cách làm phim muốn bộc lộ rõ ràng khuynh hướng tư tưởng, ngay từ kịch 
ban đã thấy những sự xếp đặt không tự nhiên các sự kiện, nhất là các sư 
kiện liễn quan đến Vĩnh Quân và bắc sỹ Thanh. Phim có cải mới là thể hiện 
cuộc chiến từ bên trong của phía bên kia, nhưng tư tưởng thì khẳng múi : 
những viên chức của nguy quyền thì vẫn tôn sùng và lệ thuộc vào sức manh 
Hoa kỳ, sỹ quan ngụy thì trung thành với lý tưởng “cộng hoà”, gian áo và 
hẻn “cm thậm chí đê tiện ngay đối với ngươi quen biết chỉ vì không được yêu 

. Nếu các đao diễn từng làm phim ở Sài Gòn trước 1975 thiếu vốn sống 
thực tế để thể hiện những phẩm chất anh hùng, cuộc sống nội tâm của 
những nhân vật anh hùng, thì các tác gia Tự thú trước bình mình lại thiểu 
vn sống thực tế để thể hiện “nội tỉnh ` của phía bên kia, thể hiện một cách 
chân thực, với những chì tiết và sự kiện phất triển lä. ích, chứ không phải 
xuất phát từ một tư tưởng, một khái niệm định sẵn. Đạo diễn Phạm Kỳ Nam 

đã thể hiện tay nghề già dặn tröonE chi đạo diễn xuất. trong kết cẩu câu 
chuyện cũng như trong dựng phim. Đây là phim hoàn chỉnh về nghề nghiện 
đao diễn của anh. Với Chị Tư Hàu., Tiền tuyển gọi và Tự thú trước bình mình 
Phạm Kỷ Nam đã có ba phim thành công nhất trong sự nghiệp sảng tác gầm 
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9 bộ phim của anh, trong đó có bộ phim đã trả thành niểm tự hào và vinh 
dự, anh làm cùng với đạo diễn Hẳng Nghị, là bộ phim đầu tiên của điện ảnh 
cách mạng: Chung mỗi dùng sông. 

Theo cách làm phim truyền thống thi chiến tranh được thể hiện như 
cuộc đấu tranh giai cắp, là cuộc đối đầu giữa “quản ta” và “quân địch”. 
Nhưng phim về chiến tranh ở giai đoạn này còn thể hiện một cái nhìn khác. 
Chiến tranh còn là sự đối đầu về nhân sinh quan như trong phim Khoänh 
khắc im lặng của chiến tranh. Phim sẵn xuất năm 1983, kịch bản Nguyễn 
Anh Dũng, đạo diễn Vũ Phạm Từ. Câu chuyện xảy ra không phải trong một 
cuộc chiến đấu quyết liệt, mà sau một trận đánh trong đó quân địch đã làm 
chủ trận địa, côn quản ta hy sinh hết, chỉ còn lại một chiến sỹ bị thương 
nặng. Trong khoänh khắc lặng yên sau trận đảnh ấy, một cuộc đối đầu diễn 
ra không phải hằng súng đạn, mà bằng quan điểm triết lý về sự sống và cái 
chết giữa chiến sỹ Du (Bùi Bải Bình đồng) và viên trung úy nguy (Tất Binh 
đóng). Là người theo quan niệm triết lý cho rằng sống là khổ, chết là sự giải 
thoát, vi vậy khi không buộc được người chiến sỹ tự “công nhận là công cụ 
của nhà cẩm quyền Bắc Việt", viên trung úy quyết định không bắn anh, tức 
là không để cho anh được “giải thoát” mà phải chịu đựng sự đau đón của vết 
thương, kéo dải cái chết sẽ đến với anh vì không được cứu chữa. Các tắc ữ1A 
đã thể hiện nhiều độc thoại của viên trung uý ngụy về cái chết trên nến 
những xắc chết và cảnh tan hoang của chiến trường. Trải với ý định của viễn 
trung úy ngụy. người chiến sỹ đã không chết, Anh vượt qua được cải chết 
không phải bằng sự chịu đựng cái đau, mà bằng những hồi tưởng về tình 
VÊU, vẽ lũng t1n vào cuc sãng.Thể hiện những sHW TIEhT của viễn trung 1y 
ngụy, các tắc giả nêu lễn sự sụp đỗ của tư tưởng triết lý của kẻ địch, qua đỏ 
người xem cảm nhận được kẻ bại trận trên chiến trưởng không phải là người 
chiến sỹ quãn đội nhân dân. 

Khoảnh khắc tm lặng của chiến tranh gãy sự ngạc nhiễn trang giải điện 
anh về đạo diễn Vũ Phạm Từ. tây là hộ phim thành công nhất trong cuộc 
đơi säng tặc với số lượng phìm khẳng nhiều, nhưng Cung không nỗi trội tủa 
anh, ngoại trữ bộ phim im Đồng (1864) anh làm chung với đ 
Ích Đạt. 

Cũng trong năm 1983, một bộ phim khác gây bất ngơ hơn là Hải chuông 
màu da cam của đạo điền Nguyễn Ngọc Trung, làm theo kịch 
Nguyễn Đình Chính, quay phìim Đan Thụ. 


an điển Nẵng 


bản của 
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Tại một ngôi chùa, một nhà sư cắn mẫn tụng kinh gõ mö rất thành 
tâm. Nhưng thỉnh thoảng nhà sư lại biểu lộ một thái độ bất an, hốt hoảng, 
có cải gì đó uấn khúc. Và nhà sư đã thật sự hốt hoàng khi có một khách lạ 
đến chùa. Đó là Hứu, nguyên là trung tá (Lê Cung Bắc đóng). Trung tá Bửu 
nhận ra nhà sư chính là đại úy Phan Nam (Thế Anh đóng). Phan Nam tốt 
nghiệp Trưởng sỹ quan Đà Lạt, từng được tu nghiệp tại My và luôn trung 
thành với "lý tưởng cũng hoà”, Phan Nam tự nguyện nhãn nhiệm vụ lãi 
máy bay rãi chất độc màu đa cam. Nhưng anh đã bị trừng phạt bởi chính 
tội ác của mình. Ngưỡi vợ trẻ và đẹp lần nào cũng sinh quải thai, rồi cỗ đã 
tự tử vi mặc cảm tội lãi. Bản thân Nam cũng bắt đầu phát hệnh. Phan Nam 
đanh tìm giải thoát ở chốn tu hành. Qua sự bộc lộ của Phan Nam, các tắc 
gia không những thể hiện sự sụp đổ của một lý tưởng dẫn đến sự thất bại 
tắt yếu của cuộc chiến tranh phi nghĩa, mà quan trọng hơn đã thể hiện được 
thuyết nhãn quả rất gắn gũi với tư tưởng triết học của người Việt Nam, 
ngươi phương Đông. Tội ắc của Mỹ bị lên ân từ chính những người đã hựp 
Lắc với MIỹ. 

Cách kết cấu đan xen những cảnh quá khứ và hiện tai vừa có tác 
dụng mở dân nguyễn nhân câu chuyện, lại vừa thể hiện được tâm trang 
giẳng xé của nhân vật chính. Người xem đã quen với phong cách châm rãi, 
mộc mạc, chân chất của Nguyễn Ngọc Trung qua những phim trước đây, 
nhất là ở những phim Quê nhà, Bính mình xôn xao, Ngày ấy bên bù sông 
Lam... và đã coi đó là “chất cổ điển rất Việt Nam”, không thể nghĩ rằng 
đạo diễn lại có thể chuyển sang một phong cách khắc và vận dụng một 
cách rất thuần thục và có hiệu quả. Đây là tác phẩm xuất sắc nhất của 
đao diễn Nguyễn Ngọc Trung. Năm 18984 Hồi chuông màu da cam tham 
đự Liên hoan phim Quốc tế Karlovy Vary, được tặng giải Bông hồng Lidise 
và tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VII năm 1985 được tặng giải 
Bông sen bạc. 

Cùng nêu lên chủ để “tội ắc và trừng phạt” như Hỏi chuông màu du 
cơm, còn có phìm Trường phạt (1984) của đạo diễn Bạch Diệp dựa theo kịch 
bản của Nguyễn Minh Châu và Hải Ninh. Chủ để này cũng được thể hiện 
thông qua một nhân vật là sỹ quan nggÿ: Bồi cảnh câu chuyện là cuộc tấn 
công giải phóng Huế. Trung tá Bao (Hà Trọng đồng) là một sỹ quan chống 
cộng điên cuồng. Trong lúc rút chạy y bỏ rơi cả đứa con trai. Giáng Hương 
(Trà Giang đóng) bị đám tàn quan làm nhục, còn y bị quân lính quẳng xuống 
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biên, rỗi bị bắt làm tù bình. Trong những ngày bị giam giữ, y phát hiện can 
trai của mình đang được các chiến sỹ quân giải phóng chăm sóc. Điều đó 
khiển y tỉnh ngụ. Phìim khai thắc quả trình sụp để về tình thắn của sỹ quan 
ngụy. Chủ để nhim rất rõ, các sự kiện và chỉ tiết trong phim đều phục vụ chủ 
chủ để đó. Tuy nhiên các tỉnh huống được đảy lên có khi thái quá, khiến tư 
tưởng toát ra hơi lộ liễu,Tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ VII năm 1885 
phim được tặng bằng khen của Ban giám khảo. 

ixhững hộ phim trên cho thấy đây không chỉ là sự mở rộng loại nhãn vật 
trên mãn anh, mà còn là sự tìm tôi những cách thể hiện mới. Các tắc gia đưa 
nhân vật phản diện làm nhân vật chính của tắc phẩm, mỗ tả các sự kiện 
trang bối cảnh của vùng địch đang kiểm soát, nhưng không phải là thể hiện 
chiến tranh theo quan điểm của kẻ địch. Các bộ phìm không chỉ mô tả hành 
động dã man, tàn ác của kẻ địch, điều quan trọng hơn và cũng là cái mới äd 
đây là thể hiện những suy nghĩ thâm độc, tư tưởng phản động, triết lý suy 
đổi của các nhân vật địch, qua đó lột tả được bản chất của kế địch, nêu bật 
được sự thất bại của kế địch từ bên trong. Không cần thể hiện nhắn vật phía 
ta làm nhân vật chính diện, không trực tiên mô tả thẳng lợi của ta, nhưng 
người xem thấy được thẳng lợi của ta, vẫn cảm nhận được chính nghĩa và 
tình thần nhân đạo của cuộc chiến tranh giảnh đặc lập của nhãn dẫn ta. 
Cách khai thắc như vậy là một nét độc đáo của nhìm truyện Việt Nam trong 
giai đoạn sau chiến tranh. 

Tính đến hết giai đoạn 1H75 - 1888 nhìm truyền về để tài chiến tranh 
của chúng ta đã trải qua 30 năm lịch sử. Từ 11 phim trong giai đoan 1959 - 
1865, đến 35 phim trong giải đoạn 186Bã - 1875, tới hơn 200 phim trong giai 
đoạn 1875 - 1888, phim truyện Việt Xam đã thực sự tạo nên một bộ hiên niên 
sử sinh động, sâu sắc và độc đáo về hai cuậc chiến tranh chống Pháp và 
chống Mỹ của nhân dẫn ta. Trong giai doạn T58 - 186ã nhim chiến tranh 
đếu là những ký ức về cuộc kháng chiến chấng Pháp. Tuy lä giai đoạn hình 
thành nến nghệ thuật phim truyện cách mạng, nhưng đã có những tắc nhằm 
được thừa nhận là thành tựu của nên nghệ thuật non trẻ, tạo nên một phong 
cách nhim truyện Việt Nam, đã xây dựng được những hinh tượng tiêu hiểu 
điển hình cho cuộc chiến tranh chẳng Pháp, xứng đăng lạ những phim kinh 
điện của điện ảnh Việt Nam, như các phim Con chỉm oành huyền, Vự chẳng 
Â Phủ, Kim Đồng, Chị Tư Hậu... Trong gim doạn 1965. 1975 tuyệt đại đa số 
nhìm chiến tranh là những phim về CUỐC chiên đâu chăng VIỳ =ủa nhắn dẫn 
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hai miễn Nam Bắc. Đá là những tác phẩm phản ảnh nhanh nhạy, kịp thứi 
cuộc chiến đấu hào hùng, sự hy sinh quả cảm của quân và dẫn ở tiên tuyến 
cũng như ở hậu phương, ä miễn Nam cũng như ở miễn Hắc, Phim truyện đả 
phát triển không chỉ ở mặt gố lượng mà còn ở chất lượng nghệ thuật. Các bộ 
môn nghệ thuật của phim truyện như kịch bản, đạo điên, quay phim, diễn 
viên... đã trưởng thành và tạo được dáng vẻ riêng, hình thành một phong 
cách phìim chiến tranh rất đác trưng. Đã để lại những túc phẩm về mắt nội 
dung cũng như về mặt nghệ thuật xứng đáng được coi là đẳnh dâu cho cá giải 
doạn như. Ni gia, Nguyễn Văn Thất, Em hẻ Hà Nội... 

Đến giai đoan 1975 - I98R phim truyện chiến tranh phát triển thực sự 
phong phú và da dạng. Nhân vật trong phim không còn đồng khung trong 
thành phần cơ bản và phải mang tính đại diện, mà là những người dân bình 
thương. Nhân vật chính trong phim cũng không câu nệ phái là nhân vật 
chính diện hoặc nhân vật tích cực. Phim truyện đã tạo nên một bộ sưu tập 
nhân vật mà thơi gian không thể làm phai mở trong trí nhớ người xem như 
Bay Hạnh trong Tỉnh đất Củ Chỉ, Ba Han trong Câu chuyện làng thừa, cấc 
=m nhỏ trong đức uằng nhà, Tâm Quyện và Sáu Lành trong Äfua go chưng, 
nhạc sỹ Vũ Rhánh trong Hơn nhục người tù, vụ chồng Ba Đã trang Cinh 
động hoang, chị Sử và trung úy Xăm trong Hòn đạt, Duyên trong Bao giữ cha 
đên thủng mười, Nguyễn Thành Luân trong Văn bài lật ngứa, đại úy Phan 
Nam trang Hỏi chuông màu da cam, Ê Ban trong Còn lai một mình v.v... 
Phim truyện về chiến tranh không cỏn mắc hệnh công thức: ta thăng dịch 
thua, chỉnh diện thăng phản diện. Chủ nghĩa anh hùng cách mang đt thể 
hiện đâm nét, nhưng đau thương mất mắt cũng được thẽ hiện sâu sắc. Bệnh 
sơ lược vẫn còn nhưng Không phải phổ biến và nguyên nhân thương ở sự vội 
vã và có trường hợp là ở tài năng nghệ ä#. Anh hùng ca không còn là phong 
cảch chủ đạo, nhưững chỗ cho phong cách phim khai thắc tâm lý của thế loại 
chính kịch và phim tha. Với những gì đã đạt dược có thể nói cắc nghệ sỹ nhìm 
truyện đã thực hiện được nhiễm vụ mà Nghị quyết Đại hội Đăng lấn thứ IV 
để ra: “Phần đấu để cú được những công trình uà tác phẩm nghệ thuật có tẩm 
uóc lớn, có trình độ khái quát cao Lê chiến công uà kỳ tích của những con 
người Việt Nam đánh thăng bạn để quốc Phan, Mỹ, làm nết bật sức manh nhi 
thường của chủ nghĩa yêu nước uà chủ nghĩa xã hội, nhằm cổ uũ, thúc đẩy 
công cuộc xây dựng uà bạo UỆ Tủ quốc, mãi mát nêu gương cho những thế hệ 
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Lẻ. PHIM TRUYỆN VỚI VIỆC TÁI HIỆN QUÁ KHỦ TRƯỚC CÁCH 
MẠNG VÀ ĐỀ TÀI TRUYỀN THỐNG CÁCH MẠNG 


lrong những năm sau Giải phóng Miền Nam, thống nhất đất nước, để 
tài săng tác của phim truyện Việt Nam có sự mở rộng và phong phủ thực sự. 
Bên cạnh một số lượng rất lán phim khai thắc để tài chiến tranh một cách 
sâu sắc hơn, toàn diện hơn, mạnh bạo hơn thì các nhà làm phim đã có sự 
quan tắm và đầu tư cho các mảng để tài khác như tải hiện hiện thực xã hội 
Việt Nam trước Cách mạng. thể hiện để tài truyển thống cách mạng, phản 
ánh những vấn để bức thiết của hiện thực xã hội Việt Nam sau chiến tranh... 
Chúng tôi sẽ lắn lượt để cập đến việc thể hiện từng măng để tài quan trọng 
trong một số bộ phim truyện chọn lạc. 


1.3.1 Phim tải hiện quả khử trước Cách rang 


Hiện thực xã hội Việt Nam trước Cách mạng được thể hiện trong hai hộ 
phim được nhiều người nhắc đến của cố đạo diễn Phạm Văn Khoa là Chị Dậu 
và Làng Vũ Đại ngày ấy, Ca hai bộ phim đếu được xây dựng trên cơ sở những 
tắc phẩm nổi tiếng của cắc nhà văn hiện thực phê phần Việt Nam. Nét đăng 
ghi nhận từ hai bộ phim này là đạo diễn đã tạo được màu sắc hiện thực và 
khắc hoa được thân phận nhỏ nhoi, đăng thương của những người nỗng dân, 
những người trí thức nghẻo thấp cũ bé hạng trong không khí ngột ngat của 
xã hội Việt Nam trước Cách mạng. Vào thời điểm đầu những năm 80 của thế 
lý XX, đây là điểu khả mới mẻ đổi với phim truyện Việt Nam. Bộ phim Chi 
Dâu (Xi nghiện Phim Truyện Việt Nam sản xuất, 1881) là chuyển thể từ tiểu 
thuyết Tắt đèn nổi tiếng của nhà văn Ngõ Tất Tế, da chính đạo diễn Pham 
Văn Khoa viết kịch bản. Câu chuyện về vợ chẳng nhà chị Dậu nghèo khó, đói 
kém, mấy dứa con phải ăn khoai trừ căm quanh räãm, trong nhà không có 
một thứ gì đáng đồng tiển mà vẫn phải chạy mấy quan tiền để nộp thuế thân 
- hết nỗnp cho ngươi sống lại nộp cho người đã chết từ lẫu - là câu chuyện quen 
thuộc với bao nhiêu thế hệ đặc gia Việt Nam. Chuyển tải câu chuyên này lên 
mãn ảnh, đạo diễn vẫn giữ trung thực từ những tỉnh huống, cảnh ngộ đến 
những nét tỉnh cách và ngôn ngữ đối thoại của nhân vật. Œ tặc sông đôi nghèo 
xơ xác và ngột ngạt của nông thôn Việt Nam thời phong kiến với những người 
nông dẫn tội nghiện phải chịu bá bẩn tầng áp bức bóc lột và những hủ tục 
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nặng nề của làng xã lần đầu tiên được đưa lên màn anh đã tạo được sự chú 
ý đặc biệt của khán giả. Cách thể hiện trung thành với nguyên tác văn học 
khiến cho phìm có mảu sắp hiến thực, đúng “nhật” của các tặc phảm vận học 
dòng hiện thực phê phán. Đặc biết, diễn xuất khả ăn ý của các diễn viên 
thuộc các thế hệ khác nhau như Lẻ Văn (vai chị Dậu), Ảnh Thái (vai anh 
Dậu), Mai Châu (vai hà Nghị), Ngã Nam (vai Nghị Quê)... đã tạo sức thuyết 
nhục cho phìm. Mặt SỐ trưững doan nỗi tiếng trong tiều thuyết như trưởng 
đoạn chị Dậu đem con gái và đàn chó đến bản cho nhà Nghị Quế được dăn 
dựng khã cảm động. Ngoài diễn xuất có sức truyển cam của các diễn viên 
chuyên nghiện thì sự “vào vali” rất tự nhiên như đang sống trong nhẫn vật 
của bé Vân Dung (vai cái Tý) đã làm không it ngươi xem nghẹn ngào! Tuy 
nhiên, cách thể hiện trung thaành với từng trang sách cũng hạn chế sự sắng 
tạo trong việc sử dụng ngôn ngữ điện ảnh và làm cho phim có phần mang 
tính minh hoạ. Có lẽ vì vậy mà bộ phim không được đánh giả cao với giải 
Hồng Sen vàng, Bông sen bạc hay Bằng khen của BGEK tại LHPVN, 

Ngay sau khi hoàn thành phim Chị Dậu, đạo diễn Phạm Văn Khoa bắt 
tay vào chuẩn bị việc làm một bộ nhìm mi theo dòng tải hiện quả khứ trước 
Cách mạng dựa theo các tác phẩm văn học hiện thực nhê phản. Bộ phim 
hàng Vũ Đại ngày ấy (Xí nghiện Phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 1882) 
dược xây dựng theo kịch bạn của Đoàn Lễ dựa trên các truyện Chí Phèo, Sống 
món và Lão Hạc của nhà văn Nam ao, Cho dù vào thời diểm phim ra đời, 
có nhiều ý kiến đánh giá khác nhau về việc “gộn” các tắc phẩm văn hoc nổi 
tiếng vào một bộ phim, nhưng chủ đến bảy gi nhìn lạ, chúng tôi đá Hi cho 
rắảng kịch bản được xây dựng khả sảng tạo. 5áng tạo bởi cặc đương dãy nhản 
vật, các mỗi quan hệ, các tỉnh huỗng được đưa vào phim hợp lý, Bảng tạo hơi 
điện mạo và không khí của làng Vũ Đại hiện lên khá thuyết phục, trở thành 
hình ảnh mang tính điển hình chủ một ngủi làng Việt Nam trang những năm 
trước Cách mạng. Máng để lại ấn tượng sâu đậm nhất trong phim là mang 
với các nhãn vật Chí Phẻo, THỊ Nở, Bá Kiến - nghĩa là mang xây dựng trên 
truyện Chí Phẻo. Văn với cách thể hiện trung thành với nguyên tắc văn học, 
cắc nhà làm phim đã cho khản giá "chiếm ngưỡng” hằng xương bảng thịt một 
Chí Phêo cùng đường bị lưu manh hoá sẵn sàng cào mặt ăn va bất cứ lúc nào. 
một Thị Nở xấu “ma chẽ quy hữn” và một Há Eiễn gian hùng, xảo quyệt, đếu 
táng hiếm có, Cũng như ở các phim khác của mình, đạo diễn Phạm Văn Khoa 
thường thành công trong việc chọn diễn viên và các nhân vật Chí Phảo, Thị 
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Nủ, Bá Kiến đã trở thành những vai diễn để đời của các diễn viên Bùi Cưởng, 
Đức Lưu, Mạnh Sinh. Riêng Hùi Cưởng đã được trao giải Nam diễn viễn xuất 
sắc cho vai Chí Phèo tại LHPVN lần thứ VI năm 1883. 

Hến cạnh những bì kịch xây đến trong đường dãy Chí Phẻo - Thị NH - 
Bá Hiến là một bị kịch khác trong túp lều của lão Hạc- một lão nông cô độc 
chỉ có con chó vàng làm bầu bạn sắm hôm. Cái chết tuyệt vọng của lão Hạc 
nửa vì đắng cay, nửa bị bức tử đã đem đến cho người xem một nỗi đau ngậm 
ngủi. Diễn xuất của nhà văn Kim Lân - một “người trong cuộc” của dòng văn 
học hiện thực phê phần - trong vai lão Hạc đã đem lại cho nhân vật một 
phong vị riêng. Với những chất liệu từ tiểu thuyết Sống môn, các nhà làm 
phim cũng cho thấy một mảng sống khác của nông thôn - đó là mảng sống 
mòn mỏi, ngột ngạt vì nghèo túng và sự vỗ nghĩa trong cuộc đời của vự chẳng 
anh giáo Thứ. Tất ca những bì kịch của Chí Phảo, lão Hạc đếu được ghi lại 
bởi con mắt xót thương, thông cảm, nhưng bất lực của anh giáo Thứ. Cách 
nhìn; cách nghĩ, cách cam của Thứ đã tạo một sợi dãy liền kết những mảnh 
đời, những mảnh số phận trang nhìm, tạo nên diễn biến hợn lý cho phim. Với 
điện xuất khá mức độ và nhất quân trong vai giáo Thứ, Nguyễn Hữu Mười 
được trao giải Nam diễn viên xuất sắc tại LHPVN lần thứ VÌ năm 1883.Cũng 
tại LH này, Làng Vũ Đạt ngày ấy được trao giải Đặc biệt của BGE. 


I.3.8 Phim thể hiện để tài truyền thống Cách T1qnE 


Bên cạnh các nhìm tài hiện quả khứ trước Cách mạng thì để tài lịch sử 
Cách mạng được quan tâm và khai thắc ở các gúc độ khắc nhan trong một số 
phìm như Sàa Thủng Tạm, Ngày äy hận sẵng Lam. Đề tài tru yên thống Cách 
mang được thể hiện một cách trực diện và thành công trong nhìim Sao Thang 
Tầm (đạn diễn Trần Đắc, xí nghiệp Phim Truyện Việt Nam sản xuất, 878). 
Thời điểm câu chuyện phim diễn ra là những thắng ngày “đêm trước” của 
Cách mạng Tháng Tâm. Nhân vật trung tăm của phim là chị Nhu (Thanh 
Tú đồng)- một cắn bộ Cách mạng được tô chức cử về hoạt động d ngoai thành 
Hà Nội để giác ngộ nhân dẫn và xây dựng phong trào vào nội thành, chuẩn 
bị tông khỏi nghĩa giảnh độc lập. Đạo điền đã rất cũng như trong việc nhắc 
hoa chân dung nhân vật Nhu như một nhân vật điển hình với những phẩm 
chất cao quý của người nữ chiến sĩ Cộng san, nhưng bên c anh đồ cũng là một 
người phụ nữ Việt Nam tiêu biểu ở lòng nhân hậu, ở sự đẻo dai chịu đựng để 





214 LCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


— -“mmmmNNnEEEEEC. 
_———nm—= = — — Ý ==_ mm====nmmmmnmmnnnnnnnnnnsnnne 


VƯỢI qua mọi hoàn cảnh, ở lòng chung thuỷ tuyệt đổi... Chân dung của chị 
'xhu được khắc hoạ đâm nét dẫn lên qua mỗi tình huống, mối hoàn canh mà 
chị phải trải qua. Những tình huống ấy (gây lòng tin tưởng trong quần 
chúng, vận động quần chúng theo Cách mạng, đổi mặt với kẻ thù, “thoát 
hiểm” trong những giãy phút võ cùng gay cần, lãnh đạo phong trào chuẩn 
bị tổng khởi nghĩa...) cũng được xây dựng với đẩy đủ tế chất để tạo thành 
những hoàn cảnh điển hình: từ không gian, bối cảnh đến không khí và mâu 
sắc hiện thực toát lên từ đá. Như vậy, đạo diễn đã sử dụng một cách bài bản 
nguyễn lý xây dựng nhân uất điển hình trong hoàn cảnh điền hình - và 
nguyễn lý này trở nên “đắc địa” trong một hộ nhim khai thắc để tài truyền 
thông Cách mạng như Sao thúng Túm. Để làm nổi bật hình tượng nhân vật 
ngươi chiến sĩ cộng sản Nhu, các nhà làm nhĩìm xảy dựng một nhẫn vắt hoàn 
toàn tương phản với chị là Kiểu Trinh - tên nữ gián điệp tay sai cho nhòỏng 
nhì Phản (Đức Hoàn đóng). Là mặt ngươi đần bà đẹp rực rũ nhưng bẽn trong 
sắc đẹp ấy là nanh vuốt của một tên chỉ điểm trung thành, sẵn sàng bản rẻ 
cœä Tổ quốc lắn những người ruột thịt của mình cho giặc. Chính người em trai 
của thị- một thanh miên trí thức giác ngộ theo Cách mạng bị lính Pháp bắn 
chết trong một cuộc biểu tỉnh, nhưng Kiểu Trình vẫn sắt đã, lao theo con 
đường tội lỗi. Nhu dịu dàng, nhân hậu baø nhiễu thì Kiểu Trình nanh ác và 
thủ đoạn bấy nhiêu. Cách xây dựng nhãn vật then kiểu tương nhản nảy cũng 
là cách xử lý mang tính bài bản cổ điển. Nó có tác dụng tô đậm thêm stí 
tương phần đen - trắng, sắng - tối, tốt - xấu giữa các nhân vật. Nhưng bên 
cạnh đó nó cũng làm đơn giản hoá, cũng thức hoá hình tượng nhân vắt và 
khiến cho cách xử lý diễn xuất của diễn viên đề cường điệu, ä ưu và nìhược 
điểm này có thể thấy khả rõ trong Sao thủng Túm. Bất cảnh lịch sử Việt Nam 
trong những thắng ngày nước sõi lửa bỏng “đêm trước Cách mạng thắng 
Tám” (từ đầu năm 1945 đến thắng Tâm năm 1845) đưqe tãi hiện một cách 
rất trung thực và có sức thuyết phục. Bự loạn lạc, đây đe doa của một xã hội 
nằm trong sự tranh giảnh, xâu xế của các thế lực ngoại xâm thù địch nhau 
(Pháp - Nhật), cuộc sống lãm than của nhân dân lao động, nạn đói chưa từng 
thấy trong lịch sử... tất cả đều được các nhà làm phim đưa lên màn ảnh hết 
sức chân thực (từ khầu thiết kế mỹ thuật, trang phục và hoá trang chao rắc 
diễn viên quần chúng, chọn và tạo dựng bối cảnh, cách quay piim nhất quán 
theo phương pháp hiện thực...). Hoàn toàn không quả ldi khi đãnh giá Sao 
Tháng Tám là hộ phìm để tài lịch sư cách mạng đầu tiên được dàn dựng kỹ 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM! ¿10 





lưỡng và hoành tráng trong lịch sử điện ảnh Việt Nam và cho đến nay nó vẫn 
là bộ phim thành công nhất về để tài này. Tai LHEVN lần thứ EV năm 13977, 
Sữa Thủng Tam được trao E1läI Hỗng sen vàng. Diễn viên Thanh Tủ đoạt gIäI 
Nữ diễn viên xuất sắc nhất, Hoa sĩ Ngọc Lình được trao giai Thiết kế mỹ 
thuật xuất sắc nhất. 
sau thành công của Sao thúng Túm, Ngày ấy bên sông Lam (đạo diễn 
Nguyễn Ngọc Trung, xí nghiệp Phim Truyện Việt Nam sản xuất, 1880) là bộ 
phim thể hiện để tài truyền thống Cách mạng tương đổi có tiếng vang của 
điện ảnh Việt Nam giai đoạn này. Đây cũng là bộ phim truyện màu đầu tiên 
của Việt Nam, Bối canh lịch sử của phim là giai đoạn bùng nỗ phang trào Xỗ 
viết Nghệ Tĩnh đầu những năm 3ũ của thế kỷ XX, khi Đăng Cộng sản Đông 
Dương mới ra đời. Trong những thẳng ngày sục sỗi ấy, tại nhà máy Trương 
Thị ở thành nhổ Vĩnh, eãng nhãn cùng đồng lòng đứng lãn đâu tranh chống 
thực dãn Pháp. Nhãn dẫãn lãng Yên - một lãng nhỏ ven bởử sông Lam không 
chịu nổi ách áp bức của thực đân phong kiển cũng tự phát nổi dậy chống nạn 
sưu thuế và nhu nhen. Nhữ có sự đẫn đường của cắn bộ Cách mạng, nhãn dân 
ä đãy nhất tế đứng lên khởi nghĩa, lập chính quyển Xã Viết công nông đầu 
tiên ở Việt Nam. Thành công chính của phim là tạo dựng được một bức tranh 
khá hoành trắng về nhang trào Xã Viết Nghệ Tĩnh - một sư kiện lịch sử quan 
trong được xem là cuộc tận dượt cho Cách mạng thắng Tâm sau này. Không 
khí cách mạng cuồỗn cuận trang nhân dân được tải hiện khá ấn tượng. Nhân 
vật chính của phim là Lương (Lễ Dũng Nhi đáng) - một căn hỗ cách mang 
được tổ chức cử về “bên bở sông Lam” gãy dựng phong trào. Phẩm chất tốt 
đẹp và lòng nhắn hậu của anh đã chính phục được nhân đân làng Yên, họ đã 
giúp đỡ, che chủ và săn sắng theo lý tưởng của Đăng, Bên cạnh Luương là 
Thuỷ - một cô gái xứ Nghệ tươi giòn, nhiệt tình theo Cách mạng và không hể 
quản ngại hiểm nguy. Thuỷ là vai diễn chính đầu tiên, có sức thuyết phục 
người xem của diễn viên điện ảnh khoá 3 Diệu Thuần. Điểm đáng tiếc của 
phim là các nhà làm phim tập trung nhiều vào việc xây dựng những cảnh lần, 
mải theo đuổi các sự kiện lịch sử mà xem nhẹ việc xây dựng hình tượng nhân 
vật. Cách xử lý này gắn như khác hắn với cách xử lý của các nhà làm phìim 
Sao thủng Túm. Chính vì vậy, phim thiểu đi những điểm nhấn cần thiết, 
nhãn vặt chưa đủ để tạn sức sống và sức cuốn hút cho phim. 
Khái quất lại, có thể thấy từ sau khi đất nước thử ïng nhất, ngoài để tài 
chiến tranh vốn “thường trực” trên màn ảnh Việt Nam từ khi điện ảnh cách 
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mạng của chúng ta ra đời, các để tài khác đã được quan tâm, trong đó có 
những phim tái hiện quả khứ trước Cách mạng và thể hiện để tài truyền 
thông Cách mạng. Hầu hết những phim này ít hoặc nhiều đã để lại tiếng 
vanE hoặc đi vàn lịch sử điện ảnh Việt Nam như những cắt mốc nhãt định, 


1.4 PHIM TRUYỆN SAU CHIẾN TRANH NHỈN LẠI 


Sau khi thống nhất đất nước nhiều vấn để của xã hội miển Nam trước 
giải phóng trở thành đối tượng khám phá của phim truyện. Những người 
nghệ sỹ diện ảnh một mặt muốn nhận thức và lý giải bằng hình tượng điện 
anh tỉnh hình miển Nam dưới chế độ thực dân mới, tìm nguyên nhãn của 
những vẫn để xã hội khiến nhân dân nhải đứng lên đâu tranh để giải phỏng 
đất nước, mặt khác cũng tim li giải thích cho những vấn để là di chứng của 
xã hội cũ để lại và cho ngưỡi xem thấy những khó khăn của công cuộc xây 
dựng lại cuộc sống sau chiến tranh lâu dài. ũng song với sự khăm phả 
những văn để mi, để tài mới còn là sự khám phá về các hình thức thể hiện 
mã trước đỏ phìm truyện chưa có, 

Bộ phim đảu tiên để cập đến những vấn để này là phìim ÄMlốt tính thâu 
(1977). Biên kịch Hoàng Tích Chỉ, đạo diễn Hải Ninh, quay phim Nguyễn 
Quang Tuấn, hoa sỹ Đào Đức, nhạc sỹ Hoàng Vân. Câu chuyên phim diễn ra 
trang vũng mãy năm, nhưng kết thúc ngay trước khi Mỹ ngụy bỏ chạy khỏi 
Sài Gần, 

Duy (Thể Anh đóng) và Diễm Hương (Như Quỳnh đóng) yêu nhau. 
Muốn cứu cha khải bị từ vì để thụt quỹ, Diễm Hương buậc phải lấy Mỹ. Duy 
căm giản Diễm Hương. Ảnh đau khó, bỏ học, lao vào cuc sống xỉ ke ma tuỷ, 
rồi tham gia vào băng cướp. Chị gái của Duy là Lan (Trà Giang đóng) là ngưửi 
hoạt động cách mạng đã vạch ra cho Duy hiểu ai là kẻ nhá hoại hạnh phúc 
của Duy. 

Sau khi ra mất người xem, bộ phim trở thành một “sự kiện điện ảnh” 
trong những năm đó. Bộ phìim đã gấy được dư luận xôn Xaö, sự quan tắm 
gỗi nỗi của người xem. Riêng Tạp chỉ thên anh số di T78 và số 4/1978 đã 
đăng liển 6 bài viết tập trung nhưng ý kiến đánh giả tiêu hiểu nhất về hủ 
phìm này. 

Cùng trong khuynh hướng đổi mới cách làm phim, Mới tỉnh đầu không 
chỉ eó để tài mới, mà còn đôi mới về cách xử lý chủ để tư tưởng của phim. Đạp 
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diễn Hải Ninh viết: “Ngay từ khi viết kịch bản, có người cho rằng tại sao 
không làm kiểu ca ngợi những con người anh hùng như lâu nay: 

“Mục đích của phim là đấu tranh chống chủ nghĩa thực dân mới trên 
phạm vì văn hoá và tư tưởng, do đó hình tượng kẻ thù ú đây chúng tôi chọn 
bọn giết người với đôi tay bọc nhung... 

_Trong phim, nhân vật Duy chính là vấn để đặt ra để được giải đập. Duy 
được col như một nạn nhân trong xã hội cũ... Sự hận đỏi, thù đời của Duy 
không đi đúng hưởng, Duy lại bị kẻ thù đưa vào một cạm bảy khác, đó là 
vũng bùn sa đoa của chủ nghĩa thực dân mi. Trong khi đó Duy lại tưởng 
mình được tự do sống, tự do đập phá, tự do trả thủ đời... 

“Cách làm của chúng tôi là đem ống kính quay phim đặt vào bên trong 
những ngồi nhà, nhưng căn phòng, và sâu hơn nữa là trong cắc tâm trạnE 
của nhân vật, trong các ngõ ngách của tâm hỗn, nhập hắn vào cuộc sống của 
nhãn vật, rồi từ đá mã xẻ, nhân tích quá trình nhất triển l-gic của tính cách 
nhãn vặt", 

Vân để được trao đối nhiều là VIỆC Xã dựng một nhãn vật tIÊU cực 
thành nhắn vật chính của phim và đi liễn với nó là việc thể hiện những yếu 
tố tiêu cực, những hình ảnh tiêu cực “như lưu manh, gái điểm, xi-ke ma túy, 
bụi đời, nhạc vàng, thậm chí cả thoát y vũ, cho đến vai trò của đồng đô- 
la..." Nhận thức của lý luận phê bình lúc đó đang dừng lại ở trình độ cho 
rằng “những hình tượng phản diện thương gây ra tác dụng không hay, không 
tích cực như những hình tượng chính diện ””. Tuy nhiên dư luận chung cũng 
thông nhất răng, “nếu chỉ nhìn vào chi tiết để đánh mã mà quên đi cải ý 
nghĩa của toàn bộ phim thì không đúng đẳn”°", Cũng có ý kiến cho rằng dù 
sạn thì Mũi tỉnh đấu cũng là một "nhìim chính trị” được thể hiện bằng những 
thủ pháp của nghệ thuật tâm lý xã hội. Các tắc gia đã thành công trang “nồi 
dung chính trị” tức chủ để tư tưởng của một phim lên án chủ nghĩa thực dẫn 
mới của Mỹ, nhưng chưa thành công trong thể loại phim tâm lý xã hôi là thể 
loại đôi hỏi sự triển khai các sự kiện một cách hợp lý, hợn lã.gích cuc sống, 
chứ không phải chỉ để bộc lộ chủ để tư tưởng. 

Mối tình đầu giành được Giải nhất của Tổ chức điện ảnh quốc 
UNESCO tại Liên hoan phim Sarlovy Vary năm 1978, được trao giải Bông 
sen bạc tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ V tại Hà Nội năm 1880 và 
Hải Ninh được trao giải đạo diện Khả nhất và Đào Đức được trao giải họa 
sỹ thiết kế khá nhất. Năm 18981 phim được tặng Huy c | 


tế của 


hương bạc của Liên 
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hoan phim quốc tế lần thứ #1 phim tân hiện thực tại Italia. Với nhìm Äfñt 
tỉnh đầu điều đáng chú ý không chỉ là để tài mới, loại nhản vật mới. mà 
điều đăng chủ ÿ hơn là từ phim này sáng tác của đạo diễn Hải Ninh bät 
đầu chuyển từ thể laại phim anh hùng ea sang thể loại phim tâm lý xã hài. 
Và bộ phim tiếp theo trong khuynh hướng này của Hải Ninh là Bai biên đời 
ngưới (1983). Phim làm theo kịch bản của Nguyễn Đình Chính. quay phim 
Phạm Ngọc Lan. 

Má đầu câu chuyện là tmuột nữ nhà báo Việt Kiểu (Nguyệt Ánh đóng) về 
nước đễ tìm hiểu và viết về một vấn để nổi côm trong những năm sau giải 
phóng là vấn để người đi tần. Nhân vật chính là Hợp (Lãm Tới đóng), một bác 
Sỹ chuyên khoa tâm thần, đã giết người chấu ruột để cướp công trình nghiên 
cứu y học của anh, sau đó lại chiếm đoạt Kiểu Trinh, cä châu dẫu (Phương 
Thanh đóng). Sau giải phóng bác sỹ Hdn tìm mọi cách trốn ra nước ngoài và 
ép Kiểu Trinh đi theo. Nhờ các chiến sỹ quân giải phóng Kiểu Trinh thoát 
khói nhà bác sỹ Hợp và tìm dược công việc trong xã hội mới, còn bắc sỹ Hợn 
thi bị bắt giam sau nhiều lần đỉnh trấn ra nước ngoài, Chủ để của phim được 
khải quát rõ hơn qua cầu đổi thoại cuối cùng giữa nữ nhà hảo và Thao, rigtfữi 
chiến sỹ đã tham gia giải phóng Sài Gòn và là người đón tiến, hướng dẫn nhà 
bảo, Tra lời câu hỏi của nữ nhà báo: “Cha lẽ các anh không chỉu một chúi 
trách nhiệm nào trước uấn để dị tân ấy sao?" Thao trả lài: “Nguyên nhân cúc 
cuộc chạy trên là tội ác, ngộ nhận uà: mắt làng tin.” 

Câu đất thoại trên phản ánh thái độ và cách đánh giả của cặc tắc giả 
phìim đối với vấn để di tản mà họ đã thế hiện trên tắc phẩm. Phim cho 
thấy nguyễn nhãn sãu xa của việc bắc sỹ Hợp di tản là ä những tôi lỗi mà 
Hạp phạm phải trước giải phóng và sau đó là sự ngộ nhận và mất làng tin. 
Đó là một cách nhìn lại vấn để từ sau chiến tranh. Giờ đây khi vấn để di 
tản đã cách xa trên 20 năm, ta có thể nhận thấy vấn để đi tản rất nhức 
tạp, nó tổng hợp nhiễu yếu tô. Và cải nguyên nhân của vấn để này được 
các tác giả nêu lên trong phim chưa phải là những nguyễn nhân cd bản 
trong thực tế cuộc sống. Nhưng vấn để di tan lại được lỗng vào câu chuyện 
bác sỹ Hợp giết người cháu trai để cướp công trình nghiên cứu và chiếm 
đoạt người châu dâu. Đây là vấn để đạo đức con người. Người xem cảm 
thấy chủ để phim không tập trung và hai vấn để di tản và đạo đức không 


ăn nhập với nhau. 
Bộ phim được hoàn thành ngay trước kỳ liên hoan phim Việt Nam lần 


m— 
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thứ VÌ năm 19883 tại thành phố Hỗ Chỉ Minh. Theo quy định của Điều lệ Liên 
hoan phìm về thời gian xuất xưởng thì phim khöng tham dự Liên hoan, 
nhưng phìm lại được chiếu trong buổi khai mạc. Sau buổi ra mắt đầu tiên 
trước công chúng, phim không được sự đẳng tình của lãnh đạo và người xem. 
Thậm chỉ Ban tổ chức Liên hoan phim còn bị khiển trách vì việc chiếu khai 
mạc bộ phim này. Có nhiều ý kiến liên quan đến nội dung và hình thức thế 
hiện của phìm. Về hình thức Bãi biển đời người thuộc về loại nhìm tâm lý 
xã hội, giống như hình thức của Mối tỉnh đầu. Tuy nhiên một số cách thể 
hiện, nhất là những cảnh nhãn vật Kiểu Trinh trong hộ trang phục móng 
manh, quản quại trên giường vì ngấm thuốc kích dục mà bắc sỹ Hạp cho cỗ 
uống, chưa phải là đắc dụng so với nội dung chủ để cần thể hiện. Báo chỉ sau 
đó cũng không bàn đến bộ phim này. 

Những hình ảnh di tắn ra nước ngoài trong phim truyện thực ra đã xuất 
hiện sớm hữn trong bộ phim Tôi lỗi cuối cùng của Trần Phương (1978). Đây 
là bộ nhim đầu tiên của Trần Phương với vai trỏ là đạo diễn sau 20 năm làm 
điển viên. RKich bản cũng da Trần Phương viết, 

Phim hắt đầu bảng cảnh Hiển (Phương Thanh đóng) đến trai phục hỗi 
nhân phẩm đưa thiếp mời dự đám cưới của cô. Cô nhớ lại: là gái bụi đời nỗi 
tiếng trước giải phóng với biệt danh “Hiến cá sấu”, giữ đây sau khi được cải 
tạo cỗ bước vào cuộc sống mới. Nhưng làm lại cuộc đời không dễ dàng, ngoài 
sự ngữ vực của một số người, thì Lễ Vẫn Trần Quang đồng) người tình cũ lại 
xuất hiện và lõi kéo Hiển trốn ra nước ngoài, Chứng kiến hành động tàn ắc 
của Lê Vân giết tên đàn em khi tên này xin ở lại, Hiển đã giết Lê Vân. Thế 
là Hiển lại phạm tội. Nhưng dây là tội lỗi cuối cùng để cô dứt khoát đoạn 
tuyệt với quá khủ. 

Trần Phương nhìn trở lại vấn để có nguồn gốc phất sinh từ trong xã 
hỏi miền Nam trước giải phóng, nhưng đã để lại di chứng mà xã hội mới 
không dễ giải quyết trên con đương phát triển của mình. Nhìn lại quá khứ 
tội lỗi để dứt khoát đoạn tuyệt với nó, đó là cách nhìn của tác giả. Trong bộ 
phim đầu tay Trần Phương đã tỏ ra rất chắc tay nghề. Anh vững vàng 
không những trong chỉ đạo diễn xuất, là lĩnh vực anh có kinh nghiệm trong 
nhiều năm, mà vững vàng trong cả kết cấu kịch bản, trong nghệ thuật đạo 
diễn. Nét nổi bật mà Trấn Phương đem vào nghệ thuật đạo diễn nhìm 
truyện là chất hiện thực tâm lý, một phong cách nghệ thuật còn chưa nổi 
rõ trang phim truyện giai đoạn chiến tranh và là phong cách rất phát triển 





200 - _ LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


trong giai đoạn hoà bình, Tại Liên hoan phim Việt chan Ag thứ Ý năm 
1980 phim Tội lỗi cuối cũng được đãnh giả nganE với Mới tình đầu và cũng 
được tặng giải Bông sen bạc, còn Phương Thanh được tặng giải diễn viên 
nữ khá nhất, trong khi Thế Anh được tăng giải điền viên nam khá nhất 
trong Mỗi tỉnh đầu. 

Cách nhìn lại quả khứ trong Mới tỉnh đâu được thế hiện thông qua 
nhân vật xỉ ke ma túy, trong Bãi biển đời người là qua nhân vật tại phạm, 
còn trong Túi lỗi cuối cùng là qua nhân vật gái bụi đơi. Đạo diễn Nguyễn Văn 
Thăng trong nhim Cuộc gặp gỡ bất ngữ (19831 lại có cách nhìn lại quá khử 
vừa kết hợp nhản ảnh việc giải quyết những vấn để xã hội da chế độ cũ để lại 
sau ngày giải phóng vừa nêu lên giá trị nhân đạo của cuộc chiến tranh chống 
Mỹ vừa qua. Phim do chính đạo diễn viết kịch bản, quay phim Trấn Đình 
Mưu, âm nhạc Phạm Trọng Câu và thiết kế mỹ thuật Lễ Trưởng Tiểu. 

Nhà báo Mỹ Wiliiam (Robert Hải đóng), thủi chiến tranh là phì công đã 
từng gây tội ác ở miền Bắc và bị bất làm tủ binh, nay đến Việt Nam với nhiệm 
vụ sưu tầm chứng cứ và viết bài nói xấu tỉnh hình xã hội Việt Nam sau giải 
phóng. Để thực hiện việc này, nhà báo Mỹ đến một cơ sở giáo dục lao động và 
chữa hệnh cho những người nghiện ma túy. Tại đây Wilam bất ngõ gặp lại 
bác sỹ Lan (Thủy Liên đóng), ngươi đã cứu đôi mắt của William bị trọng 
thương khi máy bay của anh bị bản rơi. Nguyên Văn Thông đã dùng thủ 
pháp dựng xen kẽ quả khử và hiện tại. Những hình ảnh quá khứ cho thấy 
bắc sỹ Lan, chịu nhiều đau khổ do bọn Mỹ gây ra: chống hy sinh trong chiến 
đấu, con bị bam Mỹ giết hại. nhưng bác sỹ vẫn hết lòng cứu chữa cha phi công 
William. Những hình ảnh hiện tại cho thấy William lại tận mắt chứng kiến 
bắc sỹ Lan đã tận tụy cứu giúp các nạn nhân của chế độ cũ. Một trong những 
cạn nghiện là Minh không những dược chữa khỏi, mã côn trở thành vận động 
viên đưa xe đạp đoạt giải nhất. Mặc dù được mật phần tử xấu là HùnE 
"guitare” cung cấp những tấm ảnh xuyên tạc, trước thực tế xã hội đang điện 
ra và nhìn lại cải quả khứ trang đó người từng là nạn nhân lại là än nhẫn 
của anh, William quyết định từ bỏ ý định bôi xấu Việt Nam mà mình đã nhận 
với chủ hảo. 

Đối với Wuham (cũng như đổi với mại người Mỹ), nhìn lại cuộc chiến 
tranh. Việt Nam đề thấy rõ hơn tội lỗi và trách nhiệm của mình. Còn đối với 
Nguyên Văn Thông nhìn lại chiến tranh để khăng định ý nghĩa và giá trì của 
chiên tranh. Nhưng phim truyện giai đoạn này không dừng lại ở quan hệ 


——— =rnnsannrnnễnrnsễnễẳỶrannrzranmn — 


LICH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAj 


———__ _ ___ 37] 


lữn ngườữi MĨÿ và vì Milw Mc Ne 
giui E ÂU Vì figLif Việt Mam. Chiến tranh kén dải 3ñ năm đ 


sx TỶ N n ä để lại 
những vấn đề xã hội to lồn, ăn sâu : 


#2 NEMK: =1 <6: Quyết: và kéo dài trong đời sống của mọi người 
MIỆ:DIEH); Thời E:An căng qua đi thì những vấn để đó lại cảng đi vào các ngõ 
ngách Me) gian NhÓC,„ và phim truyện càng mở rộng hơn về đối tượng nhân vật 
phạn ảnh, li loại nhân vật được đem ra khắc họa là những người trực tiếp 
tham gia vào vòng xoáy của lịch sử. Về nai giỏ cát (1881) của đạo diễn Huy 
Thành đi vào các nhân vật này. 

Tác gia kịch bản kiêm đạo diễn Huy Thành thể hiện mặt câu chuyện 
khá éo le: Lũy (Trần Vịnh đồng) và Duyên (Hương Xuân đồng) là hai vụ 
chồng mới cưới. Trong một lần dịch bố ráp Lũy phải thoát ly tham gia du 
kích. Duyên ở lại làng, bị bất buộc ly khai cộng sản, Không khuất phục được 
Duyên, tên chỉ huy ra lệnh cho cả tiểu dội lính ngụy làm nhục cũ. Một sỹ 
quan ngụy là Sơn (Viết Cương đáng) đã cứu Duyên bằng cách nhận lấy cô làm 
vợ. Sau giải phóng Lũy trở về làm bí thư chỉ bộ xã, nhưng Duyên đã có với 
Bơn một đứa con, còn Sơn thi trấn cải tạo. Ly đã không phả vũ cải gia đỉnh 
nhỏ bé của Sơn - Duyên, mà cản cho họ tiến tục ủ lại căn nhà của mình, rối 
giúp đỡ Duyên tham gia công tắc xã hội và tạo việc làm cho Sơn. 

Huy Thành viết về nhân vật của mình: “Nhân vật của tôi chịu dựng cái 
hậu quả một cuộc chiến tranh xâm lược kéo dài... Tôi không thể dừng ở cái 
đạo lý thông thường, giải quyết với nhau trong mỗi tình cảm riêng tư. Người 
bí thư chỉ bộ xã mà tôi xây dựng, thể hiện lòng nhân ái của Đăng, có thể bị 
cơi là “hơi cao” hơn sự thật ngoài đơi”??, Trong khi giải quyết những công việc 
riêng tư, Lũy phải nhìn lại quá khứ : Sơn không có lỗi khi phải lấy Duyên và 
về phần Duyên cũng vậy. Bi kịch của Lũy, theo tắc giá, là “cải bí kịch khả 
phổ biến ở miền Nam”*". Và như đối thoại của Lũy: “Nêu họ không có uới 
nhau một đứa con thì mình đã trở lại uái Duyên”. Thừa nhận cải dã hình 
thành trong quá khứ là một nguyên tắc quan trọng trong hành xử của Lũy. 
Công việc của Lũy ở xã cũng hoàn toàn không dễ THẾ prianh S02: 0O. 
những gì quá khứ để lại: anh gủ phạm pháp vì g5) dượn xi TRỢNG „He 
anh trong chiến tranh từng tiếp tế cho du kích, vn đó chỉ có vượng ¬m “m 
làm”: người đại diện Mặt trận tổ quốc xã là một tay phản dẳng thơi trước; 


người chú của Lũy đã dẫn lính ngụy về bắt Lũy đi lính, nay tuy tham gia 
: ñu công cụ sản xuất v.v... Tác gia Huy 


F x 3 . " än giả 
Cổng việc của xã nhưng van chön #l s :  . . 
Thánh ười xem nhìn lai quả khứ một cách sâu sắc để nhận thức dây 

cho ngưi m nHÌH tố! * 


đủ cái khó khăn của hiện tại sau chiến tranh. 
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Tạp chí Điện ảnh số 2/1982 có bài bình luận: "Trước đây, trong một số 
tác phẩm, các tác giả đã thể hiện con người cộng sản, nhưng thưởng còn thiên 
về phía "con người xã hội”... Trong Về nơi giỏ cát tác gia đã thẻ hiện được sự 
cân bằng giữa "con người xã hội” và "con người cá nhân một cách nhuần 
nhuyễn và có sức thuyết phục. Người xem thấy Lũy giải quyết những chuyện 
riêng tư với Duyên, với Sơn, với ông chú, với bé Mai... theo quan điểm nhân 
đạo của anh, xuất phát từ tầm nhìn của anh với tấm lòng thăng thắn và 
cương trực... Lũy đứng trước những khó khăn, mẫu thuẫn phức tạp của đẳng 
bào trong xã và của riêng mình. Đó là thực trạng của xã hội miễn Nam sau 
giai nhỏng mà những người có trách nhiệm không thể lãng tránh, không thể 
xoay lưng lại... Tập thể những người làm phim này đặt câu hỏi để người xem 
phải giải đắp, chứ không đưa câu trả lời thay cho người xem”””. 

Vào thời điểm những năm đầu của thập ky 80, VỀ nơi giả cát là một 
khám phá về nhãn vật và cách thể hiện vấn để trang phim về để tài miễn 
Nam sau chiến tranh. Nhãn vật Lũy tuy vẫn giữ “chất lý tưởng” nhưng 
khẳng nặng về lý trí và mang nhiều chất nhãn đạo. Dư luận bảo chí cho rằng 
sau thành công với phim Nếi giá (1866) thì bộ phim thứ 11 này của Huy 
Thành là thành công nổi bật của đạo diễn, đẳng thời đưa anh vào hàng những 
đạo điển tiêu biểu của điện ảnh phía Nam, sau khi anh chuyển vào lập 
nghiệp tại Xưởng phim Tổng hợp thành phố Hỗ Chí Minh. Tại Liên hoan 
phim Việt Nam lần thử VI năm 1883 Về nơi giá cát được đánh giả cao, được 
tặng giải Bng sen vàng, Huy Thành được tặng giải kịch bản khá nhất, quay 
phim Lê Đỉnh ấn được tặng giải quay phim khá nhất và Hương Xuân được 
tặng giải diễn viên nữ khá nhất. 

Trong bộ phim Cây xương rồng trên cát (1983) Lãm Quang Ngọc và 
Khánh Dư thể hiện những số phận tương tự như trong VỀ nơi giỏ củt, cũnE 
một anh du kích, một ngươi lính ngụy và một cỗ gái trẻ, nhưng có nhiều tỉnh 
huống phức tạp hơn. Kịch bản của Lâm Quang Ngọc và Khánh Dư viết dựa 
trên truyện #ĩaa lưới long của Lâm Quang Ngọc, quay phim Phạm Việt 
Thanh. Phim bắt đầu bằng sự kiện Thi (Thanh Quý đóng) được chẳng là 
Nghĩa (Việt Hà đóng) đưa đi bệnh viện để đẻ. Thi nhớ lại mối tình của cỗ và 
Nghĩa, trong chiến tranh hai người cùng tham gia du kích. Thi bị Thái, đại 
ủy nguy, cưỡng hiếp và có con với hắn. Trong một tr ân đánh, du kích bắt được 
Thái, Nghĩa đưa Thái ra hiển. Thi tưởng Nghĩa giết Thái, nhưng Nghĩa đã 
thả Thái. Sau chiến tranh Nghĩa cưới Thị, nhưng Thị cho biết không thể sinh 
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con cho Nghĩa đượe vì sự tra tấn { 


\ GÀ 08 0010, an ác của dịch. Thái vẫn cấu kết với nhữn 
phần tư xâu và luôn theo dõi Thị | 4 


và đứa con của hắn. Giủ đây trong bệnh viện 
ta củn của Thị và Nghĩa. Chính khoang thửứi 
cò (Q00 0 ä lúc Thị và Nghĩa hi tưởng lại câu chuyện đã qua. 
Kết phim là canh Nghĩa đưa mẹ con Thị về làng, trong sự theo đõi của Thải. 
sau khi bệnh viện đã cứu dược ca mẹ lẫn enn. Khắc ni Lũy, trang phim này 
Nghĩa không có chức có quyển, anh chỉ là con n gươi bình thưởng, nhưng cũng 
như Lũy anh đã xử sự một cách nhân đạo và với tấm lũng yêu thương, chung 
tình với người mình yêu. Các tác giả cho thấy quá khứ tổn tại dai đẳng như 
thế nào trong cuộc sống hiện nay. 

Tính phức tạp của vấn để được hiểu hiện ngay trong đường dây cốt 
truyện với nhiều tình tiết rắc rối và cách kết cấu các sự kiện xen kẽ quá khứ 
và hiện tại. Cây xương rồng trên cút là phim thứ 5ä của Khánh Dư sau các 
phim #ứa con nuôi (1976), Những đứa cạn (97T), Mẹ uống nhà (1979), 
Trũng rắm (1981). Đây là một thử nghiệm của Khánh Dư vẽ thủ nhấp mới 
mà trong những phim trước đây anh không dùng. Trên Tạp chí Điện ảnh sẽ 
5/1883 một hài phẳng vấn đã nhận xét: "Qua các phữn anh đã làm... nhiều 
người nghĩ anh đã hình thành một phong cách, tạm gọi là nhong cách "trữ 
tình” đượm màu sắc dân gian... Nhưng cái chất đỏ ở bộ phím mới của anh 
Cây xương rồng trên cát hừnh như nó không đại...” Và dạo điện Khánh Dư 
đã thừa nhận: “Tôi khá húng túng uới kịch bạn phím này... tí kịch bạn đã 
thêm bắt nhiều quá, uới nhiễu tuyến, nhiều xung đột. Chất này nó ñt phù hạn 
uúi tôi... "99, 

Đúng là tính đa tuyến trong cốt truyện, tính căng thẳng trong xung đột 
không phải là “chất” của đạo diễn Khánh Dư, nhưng cải nhìn trở lại từ sau 
chiến tranh đối với những vấn để phức tạp của cuộc sõng bắt rẻ từ quá khử 
đã đòi hỏi kiểu kết cấu phức tạp như vậy. Không phải ngẫu nhiên Mối IinÄ 
đầu, Bãi biển đời người, Tôi lỗi cuối cùng, Về nơi gió cát, Cây xương rộng trên 
cắt đều dùng cách kết cấu hồi tưởng lại quả khủ hoặc xen kẽ quá khứ và hiện 
tại để thể hiện cải nhìn của mình, 

Phim Cô gái trên sông (1987) của và 
Việt Thanh, cũng dùng cách dựnE hổi tưởng để Nữ lại quả _ J. 
phim, Nguyệt (Minh Châu đồng), củng giônE như Duyên Ung te Hơi gtủ nụ 
của Huy Thành, hồi tưởng lại quá khử của mình từ hổi lận hiểu ĐERBR. Là 
tổ gái giang hỗ trên sỗng Hương, cä đã cửu Thu (Anh Dũng đóng), một cân 


các bắc sỹ đang cổ gắng cứu vớt d 
gian chú đợi ở bệnh viên Ì 


Đăng Nhật Minh, quay phim Phạm 
ứ. Mả đầu 
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địch. Vốn an phận với cuộc đơi “không 


thể thay đổi”, ở Nguyệt lóe lên hy vọng khi Thu quả quyết với cổ là ngày lạ: 
Sẽ đến”. Cũ đã đexn làng yêu Thu và tin tưởng, chờ đợi. cau săyŠ phòng, trai 
qua một thời gian ở trại phục hồi nhân phẩm, Nguyệt trở thành công nhân 
bảo dưỡng đường. Một lần tình cờ nhìn thấy Thu, Nguyệt tìm đến gặp, nhưng 
Thu (nay đã là một quan chức có địa vị cao) đã trốn trảnh cổ. Ngoài hai nhân 
vật chính Nguyệt và Thu, đạo diễn kiêm tác giả kịch bản Đặng Nhật Mình 
còn xây dựng nhân vật thứ ba: nhà báo Liên (Hà Xuyên đồng), là vợ của Thụ, 
Qua nhân vật nhà báo Liên tác giả đã nhìn lại quả khứ và đánh giá quá khứ 
của Nguyệt và Thu. Nếu trong Về nơi gió cát Huy Thành nhìn quả khứ từ 
"chủ nghĩa nhân đạo cộng sản”, thì trong Có gái trên sông Đặng Nhật Minh 
nhìn quá khứ và đánh giá quá khứ từ "tình người”. Tác giả Cô gứi trên sông 
có một góc nhìn mới. Anh không đi theo con đường mà các đạo điện khác đã 
đi trong khi nhìn lại quả khứ chiến tranh như khai thắc cäc vấn để xã hội do 
chiến tranh và chế độ cũ để lại, như khẳng định tính chất chính nghĩa của 
cuậc chiến tranh chống Mỹ, như phân tích những hậu quả của chiến tranh 
để lại trong đời sống tỉnh cảm gia đình. Anh mạnh dạn nêu vấn để mới: vấn 
để đạo đức, lương tâm và tình người. Tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ 
VHI năm 1888 phim được tặng giải Bông sen bạc. 


bộ cách mạng, khỏi cuộc truy lùng của 


“Từ sau chiến tranh nhìn lại” là mảng phim khá độc đáo của phim 
truyện Việt Nam. Những bộ nhìm ấy phản ảnh một thực tế là những vấn 
để của cuộc sống sau chiến tranh luôn gắn bó chặt chẽ và có nguỗn gốc sẵu 
xa từ trong chiến tranh. Đó không chỉ là những vấn để xã hội như trong các 
phim Mái tỉnh đầu, Bài biến đời người, Tội lỗi cuối cùng, mà cỏn là đãi sống 
tỉnh cảm, là hạnh phúc của cá nhân can người như trong các phim Về nữi 
giỏ cát, Cây xương rồng trên cứt, còn là vấn để lưởng tâm và đạo đức như 
trong phim Có gái trên sông. Qua các phim trên người xem cá thể thấy được 
mật cải nhìn mang tỉnh lịch sử và biện chứng. Thoạt tiên là nhìn vẫn các 
nhân vật tạm gọi là đối tượng cần xử lý và cải tạo, sau là nhin vào những 
người đồng hương, đồng học, tiếp đến là nhìn vào chính những con người 
tham gia vào quá trình "làm nên lịch sử". Cá thể nói những hộ phim ấy: 
những nhân vật ấy đã góp phẩm giúp ngươi xem đánh giả và lý giải nhữn£ 
vân để của hiện tại, hiểu rõ hơn hiện thực xã hội được mở 
tranh, mật hiện thực được các nghệ sỹ nh 
dương đại. 


ra sau chiến 
tam ảnh trong máng phim về để tài 
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Đại thẳng Mùa Xuân 
hơn 30 năm đất nước bị 
lãnh thể. Cả dân tặc bưả 


năm 1875 đã thống nhất hai miển Bắc - Nam sau 
chia cất, bắt đầu một cuộc sống hoà bình trên toàn 
c , c vàn thai kỷ mới là hàn gắn vết thương chiến tranh, 
cải tạo và xây dựng đất nước. Lần đầu tiên trong điện ảnh, để tài chiến tranh 
không còn chiêm vị trí quan trọng nhất mà bên cạnh đó, các để tài xã hội 
cũng trở thành trọng tâm phần ánh, 

Cuộc sống hậu chiến nảy sinh nhiều vấn để gia đỉnh và xã hội phức tạp, 
ví như việc hàn gắn vết thương chiến tranh sau 30 năm bom đạn; sự sum họp 
gia đình: vợ với chồng, cha với can, anh chị em ruột thịt vải nhau sau bao năm 
chia cách kẻ Nam người Bắc; vấn để người lính trở về với cuộc sống đổi 
thường sau mấy chục năm cắm súng: những thay đổi của mối quan hệ chung 
riêng, sự phân tân đa dạng về cách sống, cách nghĩ, sỡ thích của con người 
trong cuộc sống thửi bình... Hiện thực cuộc sống trở thành đối tượng phản 
ảnh chính của phim ảnh giai đoạn này, các nhà làm phim có điểu kiện khai 
thắc nhiều để tài nhong phú, nhìn nhận xã hội từ nhiều gốc độ khác nhau. 
Về phương phấp thể hiện, có thể nói phong cách hiện thực là gam mẫu 
chính của các bộ phim thời kỷ này bởi lẽ với phong cách hiện thực, các đạo 
diễn có thể mô tả cuộc sống đời thường và khai thác những vẫn để xã hội một 
cách thuyết phục nhất. 

Trong giai đoạn thống nhất đất nước, phìm truyện được đầu tư sản xuất 
ở cả hai trung tâm điện ảnh là Hà Nội và thành phố Hỗ Chí Minh nên nở rộ 
tả về số lượng phim và để tài phần ảnh. Ngoài khối lượng phim rất lớn khai 
thác chủ để chiến tranh, mảng phìm truyện phản ánh hiện thực xã hội còn 


tập trung vào các để tài chính như sau. 
I.5.1 Để tài người lính trở về sau chiến tranh 


Đề tài được phản ánh trong nhiều bộ phim nhất là xâm để người lính trở 
VỀ sau chiến tranh. Trong suốt hơn chục năm, đạo vo TẾT Vũ là nigrưdi 
thành cũng nhất trong việc khai thắp chủ đề này, với biệt hạt phìm được 
sc LHPVN như Chuyến xe bão táp (Bông sen bạc tại 
Hạ Những người đã gấp (Bông sen vàng tại LHPVN 
vàng tại LHPVN lần thứ VIH, 


đãnh giá cao tại 
LHPVN lần thứ IV, 1877), h : 
lần thứ V, 1980), Ảnh ở em (Bông 39" 
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1888).Hai bộ phim của đạo diễn Trần Vũ dược xem như đại diện s_ biểu chọ 
phim truyện những năm sau giải phẳng Miền Nam, thông nhất dât Bước là 
Chuyến xe bão táp (19T) và Những người đã gấp (1979), do nhà biên kịch 
Bành Bảo viết kịch bản, Xưởng phim Truyện Việt Nam (nay là Hãng phim 
Truyện Việt Nam} sản xuất. Đây vừa có thể xem như hai phân của một hệ 
phim, lại vừa như hai tác phẩm độc lập. Phim phản ánh những va chạm với 
cuộc sông đời thường của người lĩnh trỏ về từ mặt trận sau những năm chiến 
tranh ác liệt. Nhân vật chính của cả hai phim là anh bộ đội Sơn (Vũ Đình 
Thân đóng) và cô thanh niên xung phong Vẫn (Thanh Quý đóng) - những 
người từ chiến trưởng Miễn Nam trở về quê hương ở ngoài Bắc sau ngày đất 
nước thống nhất. 

Câu chuyện xuyên suốt phim Chuyển xe bão táp là những sự việc đời 
thường khó chịu, bực mình diễn ra với tất cả hành khách trên chuyển xe buýt 
từ Nam ra Bắc, trong đó có Vân và Sơn. Nhưng chính những sự việc này lại 
cũ ý nghĩa như "duyên phận” gắn kết đôi hạn trẻ. Bối cảnh của phim là hình 
ảnh của đất nước Việt Nam vừa ra khỏi chiến tranh, cuộc sống đẩy những 
khó khăn thiếu thốn về vật chất. Chế độ “bao cấp” tạo ra sự cửa quyền, hách 
dịch của những người được “rơi” vào những vị trí tưởng như mình có thể mặc 
sức tùy tiện ban phát những “đặc quyền” của nhà nước cho người khắc... Tất 
cả những điểu này được thể hiện khá sinh động qua hành trình của chiếc xe 
chủ khách, khiển người xem hình dung chuyển xe buýt ấy giống như một xã 
hội thu nhỏ, Mật bên là những hành vì tiêu cực như những khẳng tối lên vn 
bầu không khí xã hội: đó là việc cửa quyển của chị bắn vẻ ở bến xe, đó là việc 
anh lái xe, tự ý lấy thêm khách để kiếm lời, rồi “trả đũa” hành khách bằng 
cách vừa lái xe vừa “lắc xe” đến đảo điên... Còn bên kia là những khoảng sắnE 
toát ra từ tình người, từ những nhân vật tích cực (nổi bật là Vân và Sơn) - 
những nguồn sắng có sức lan toả mạnh mẽ.Cách đàn dựng giản dị, phần nảo 
gần với phong cách phóng sự đã tạo nên sự chân thực cho phim. Đặc biệt cái 
“duyên” phác hoạ tỉnh cách nhân vật của nhà biên kịch Bành Bảo và đạo diễn 
Trần Vũ đã phát huy được sở trường diễn xuất của hai diễn viên khoá 2 của 
trưởng điện ảnh Việt Nam là Thanh Quý và Vũ Đình Thân để tao nên sức 
sống cho phim. 

Trong Những người đã gặp các nhà làm phim đi vào những diễn biến 
tình cảm của Vân và Sơn mối quan hệ của họ với những người xung quanh: 
Nói cách khắc, phim đề cập đến những vấn để vừa bức thiết, vừa tế nhị tron 
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quả trỉnh hoà nh 


ập Văn Cuốc sũn k * > 
, #c Sũng hoà bình của những người lính sau nhiều 
năm chỉ la chuyệ E HỆ ẽu 


: Xà na n lớn d chiến trường là đánh giặc, "t 
nhỏ bé của đời thường. Tình huống mấu chất củ 
phim là việc Sữn - 


am xa” những chuyện 
t a những mẫu thuẫn trong 
; chàng trai từ một tính Bắc Bộ - từng đỗ đại học trước khi 
nhập ngủ, ñÖA0K sau khi phục viên bị mất giấy gọi vào đại học và bị gạt ra 
khỏi danh sách những ngươi được nhập trưởng, Sơn bd vd giữa Hà Nội và Văn 
dã mời a „S về nhà ở tạm. Những người ruột thịt trong gia đình vui mừng khi 
Vân chờg về sau những năm xa cách, nhưng họ cảm thấy bất tiện, đôi khi khó 
chịu về sự có mặt của một "người lạ” là Sơn trong gia đỉnh. Bản thần Vân và 
Sơn thi vẫn mang tỉnh cách của người lính: luôn đấu tranh thẳng thắn với 
những tiêu cực trong cuộc sông, đẳng thời sẵn sàng hy sinh quyển lợi bản 
thân để chia sẻ tất ca những gì có thể chia sẻ được cho đẳng đội hoặc tất cả 
những người gặp khó khăn. Chính nhữ sự đấu tranh của họ mà Sơn được 
nhận vào học đại học ở Hà Nội. Nhưng cũng vì sự hy sinh vấn để người lính 
trủ về vô tư của Sơn (nhương chỗ học ä Hà Nội cho người khác, đi học tại phân 
hiệu 2 của trưởng ở một nơi xa Hà Nội) mà Vân đã hiểu nhầm Sơn, tình cảm 
của họ phần nào rạn nứt. Trải qua nhiều dẫn vặt, trăn trở, đôi bạn trẻ Vân - 
Sơn mới hiểu và thông cảm hết cho nhau, họ tìm lại được những tỉnh cảm 
trong sáng và ngọt ngào. Nếu như ở Chuyến xe bão tấp, cắc phản ảnh cuộc 
sống xã hội Việt Nam những tháng năm sau giải phóng thông qua những sự 
kiện sinh động, chân thực thì trong Những người đã gặp, cặc tắc gã thiên về 
khai thác tâm lý nhãn vật khá tình tế. Chính vì vậy, trong Những người đã 
gặp, các tình huống kịch có sức thuyết phục hơn, điễn xuất của các diễn viên 
cổ chiểu sâu và lắng đọng hơn. | 
Bảy năm sau Những người đã gặp, để tài người lính trd về sau chiến 
tranh lại được đạo diễn Trần Vũ khai thác trong bộ phim Anh uä em theo kịch 
hản của Dương Thu Hương (Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất nắm 
1986), Hai nhân vật chính của phim là hai anh em ruột: Tiên - người khi 
(Bùi Bài Bình đóng) và Hiển - người em (Đặng Việt Bảo đóng), nhưng họ lại 
cá tính cách và cách sống trái ngược nhau. xa. „ Bối 
Là một người lính trở về từ mặt trận, Hiển Ln SN SheV 2D Vàng 
trong sáng, tự trọng, không may may chạy theo sử FNh XP: >nẠg Tan huống 
đầu tiên tạo mâu xung đột của phim là sự xuất hiện của Hiền với cách sống 
“khác người” của anh trong căn hộ nhỏ của vụ phbfp Tiến đã làm tt lộ 
Cuộc sống và gây sự phiển toái cho họ. Các nhà làm phim đã thê biện khá 
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tỉnh tế và xúc động những sự lạc lõng của một con người đã quen với cuộc 
sống đơn giản ở chiến trưởng, nay phải đôi mật với những phức tạp của cuộc 
sống đời thưởng. 

Ngược lại, Tiến thụ động, không đắm phản ứng gì khi Dung (Bích Ngọc 
đóng)- người vợ sắc sảo đến nanh nọc của anh- mãi mẽ chạy theo những tính 
toán nhỏ bé, loay hoay trong vòng quay đẩy thực dụng và vụ lợi của thói đời 
đến mức mất đi những tình cảm quý báu giữa những người ruột thịt. Tình 
huống thứ hai gãy "sốc" cho khân giả là việc Dung “tranh thủ” lúc Hiển đang 
rồi việc đã “nhờ' anh vào Nam tìm hài cốt người em trai liệt sĩ của chị. Hiển 
tìm được hài cốt nhưng trước sự thờ ơ của vợ chồng Dung, Hiển thất vạng 
đem hài cốt trở lại nơi người lính ấy đã hy sinh. 

Trong một xã hội đẩy những khó khăn thiếu thốn của đất nước vừa 
thoát khỏi chiến tranh triển miễn, nỗi khát khao vật chất khiến một số người 
biển chất. Chính điểu này đã tạo nên nỗi buần sâu sắc bởi và sự mặc cảm khó 
nguõôi của những người lính như Hiển. Hạ căm thấy như mình là ngươi “hết 
thơi”, những tình cảm họ hằng trần trọng nay dường như cũng bị “vật chất 
hoä” một cách rẻ rúng... 

Thành công của Ảnh uá em chính là ở sự dung đị trong cách miêu tả 
cuộc sống, sự sâu lắng trong mỗi canh đời để từ đồ bộ phim có một sức khái 
quất cao hiện thực cuộc sống vào thửi điểm trước đổi mới. Đặc biệt, có thể nói, 
Anh uà em là bộ phim truyện đầu tiên đưa tình huống đi tìm hài cốt liệt sĩ 
lên màn ảnh và khai thác tỉnh huống này một cách vừa cảm động, vừa mang 
ý nghĩa xã hội. Việc đì tìm hài cốt đẳng đội còn được thể hiện một cách sâu 
sắc và thành trong nhiều bộ phim khác - kể cả phim truyện và phim tài liệu. 
Đây cũng là một nét đẹp đặc trưng trong cách sống thủy chung, nhân ái, vừa 
mang tính truyền thống, vừa phản ánh hiện thực hôm nay của người Việt 
Nam- một dẫn tộc luôn phải đương đầu với những cuộc chiến tranh vệ Quốc 
trong suốt chiếu dải lịch sử. 

Để tài “người lính trở về sau chiến tranh” cản được khai thác trong phim 
Ngày uể (đạo diễn Tự Huy, Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 
1886). Câu chuyện phim xoay quanh sự đối mặt của Tâm (Hữu Mười đón#) 
với những khó khăn, thiếu thến trong cuộc sống hàng ngày khi anh không cổ 
việc làm, lại phải lo thuốc thang cho người mẹ già đang ốm nặng. NhưnỆ 
vũng sáng của phim tập trung vào nghị lực và bản chất trang sáng của Tâm 
khi anh cõ gẳng vượt mọi khó khăn, không sa ngã trước sự cắm đỗ của nhữnE 
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BI tử to mắt, hết chấp nguy hiểm trong cuc đ 
rỉnh rập trộm cấp tài sản của nhà nước... 

Có thể rút ra một nhận xét là đi 
chủ để “người lính trở về sau chiến 
thực và dụng dị những cảnh đơi, 
cuộc sống, thể hiện những trăn trở của những người lính trong cuộc sống đời 
thường, từ đồ kháng định phẩm chất tốt đẹp của họ. : 


ấu tranh với bạn xấu luôn 


6m chung của những bộ phim khai thắc 
tranh” là các nhà làm phim phác họa chân 
canh người mà chúng ta thường gặp trong 


15.3 Để tài về gia đình và xã hội 


Các vấn để gia đình và xã hội trong quá trình xây dựng đất nước và bước 
đầu chuyển đổi sang cơ chế kinh tế thị trường thật sự đa dạng và phong phú, 
được thể hiện trong rất nhiều hộ phim và có những phim thành công, được 
ghỉ nhận bằng các giải thưởng tại các kỳ LH quốc gia. Chúng tôi chỉ chọn 
một số bộ phim khai thắc những khía cạnh đặc trưng của hiện thực xã hội 
giai đoạn này. Trong những phim chọn lựa để phần tích, có thể có những 
phim còn chưa được thành công như những bộ phim khác không để cập đến 
ở đây, nhưng chúng tôi nhìn thấy ít hoặc nhiều khía cạnh mỗi mẻ trong cách 
đặt vấn để, cách phần ảnh hiện thực xã hội hay cách xây dựng hình tượng 
nhãn vật. 

Trong những năm sau chiến tranh, bên cạnh những vết thương chiến 
tranh gây chấn động hoặc tạo những nỗi đau âm ï trong cuộc sống gin đỉnh 
và xã hội thì việc đoàn tụ gia đỉnh của những người ruột thịt sau hơn hai chục 
năm xa cách cũng là vấn để thật sự nhức nhối, , 

Người ta thường nói "xa mặt cách lông”, huống hỗ sự xa cách của vợ: 
chẳng, cha- con trong nhiều gia đình ngoài sự cách trở về thơi gian dài dẳng 
đặc và không gian người Bắc kẻ Nam côn là sự khác biệt (thậm chỉ có khi là 
đổi nghịch) của hai chế độ, hai cách sống. V° cự ho sưng 

Bộ phim thành công nhất của chủ để này là Xu Uä m (đạo Mhiệh sóc: 
Thành, xí nghiệp phim Tổng hợp tP: Hỗ Chí Mình sản tinHh 1883). Phim đã 
được trao giải Bông Sen vàng tại LHPVN lần thứ ÝH,1Ẻ5 

Bộ phim là một chuyển thê tử tiểu thuyết củng thời của nhà văn à BUỜ ến 
Mianh Tuấn, do chính tác giả viết kịch bạn. Câu chuyện xoay quanh net 
| bông Sĩ (Bắc Sơn đóng) từ khi ông cùng con trai là kỹ 


xung đặt trang ga din T3nZ Ên- 2% Bi Vvimr Ủnế An sẻ “ấn llzsŠ 
sư Hai (Trần Vịnh đáng! trả về miễn Nam đoàn tụ với gia định sau hơn hai 
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ự thương yêu - bà Thuận Thành (Thuy 


mươi năm di tập kết. Người vợ ông hắn 1a 6.., : 
tư sản lớn d Sài Gòn. Bà cũng vẫn 


Vân đóng) lúc này đã trở thành một nhà - TP: 
chờ ông. Nhưng sau những giờ phút xúc động của buổi đoàn viên là biết bao 
nhiêu vấn để phức tạp, bao nhiêu mâu thuẫn chuẩn bị bùng nö. 

Là cán bộ cao cấp, ông Sĩ muốn đi đầu trong cuộc cai tạo cũng thương 
và để nghị vợ hiến nhà máy cho chỉnh quyền cách mạng. Nhưng nhà máy 
cũng là mổ hôi nước mắt và cả một phần quan trọng trong cuộc sông của bà 
Thuận Thành nên bà không đồng ý. Ông 8ï buồn, tự ái và bất lực, dọn ra chỗ 
khác ở. Các nhà làm phim mô tả được sự tương phản giữa cuộc sống đầy đủ, 
tiện nghị và sung sưởng trong biệt thự của bà Thuận Thành với cuộc sống 
đơn giản, tùng tiệm và vất và của ông B1 trong mỗi bước chân khó nhọc của 
ông khi phải xách xô nước lên từng bậc cầu thang dốc đứng. Một sự cảm 
thông, một nỗi xót thương, một cảm giác cay đẳng dâng lên nghẻn nghen 
trong mỗi ngời xem... 

Các nhà làm phim cũng khá mạnh dạn và tỉnh tế khi mổ xẻ tâm lý, cách 
suy nghĩ và ứng xử của giới tư sản. Sau những thắng ngày căng thẳng, bà 
Thuận Thành nhượng bộ chẳng: bà đẳng ý hiến nhà máy cho chính quyển 
nhưng lại “rút ruột” hết máy móc quan trọng một cách kín đáo. Điều này đã 
đẩy mẫu thuẫn của các nhân vật lên một mức cao hơn, làm cho họ bộc lộ sự 
phức tạp trong tình căm, trong suy nghĩ để họ gần hơn với cuộc đời thực sự 
chứ không đơn giản, một chiểu như trang nhiều bộ phim Việt Nam ở các giai 
đoạn trước. Nó cũng cho thấy sự khá khăn, gian nan của quá trình hoà hợp 
và sum họp gia đình nói chung và đất nước nói riêng - một quá trinh lâu dải 
và đấy phức tạp chứ không phải ngày một ngày hai là có thể “giải quyết" xong 
mọi việc! | 

Một đường dây nhân vật chính khác trong phim là Hải và Hà vợ anh 
(Hà Xuyên đồng) - một cử nhân kinh tế theo chẳng vào Nam. Hải mềm yếu, 
hoa mắt, choáng ngợp trước cuộc sống của đô thị miền Nam sau ngày giải 
phóng bao nhiêu thì Hà bản lĩnh, trung thực và tỉnh táo bấy nhiễu. Hải 
nhanh chóng bị mua chuộc, thoả hiệp và phạm sai lắm về chính sách cải tạo 
kinh tế. Còn Hà vẫn đứng vững, kiên quyết đấu tranh với sự ngoan cố và 
những thủ đoạn khá tỉnh vi của các phần tử tư sản và gian thương. KhônE 
khuất phục, không mua chuộc được Hà, bọn xấu đã ám hai chỉ. 

Đứng trước bi kịch gia đình, bà Thuận Thành mới giật mình tỉnh n#ô 
và bất đầu thực sự ủng hộ chẳng. 
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F Hưng _- thành công của phim là sự kết hợp khá nhuần nhuyễn giữa 
tính chính luận, thời SỰ sắc sáo và sự khai thác tâm lý, tình cảm nhân vật 
đúng độ và thuyết phục. ở đây ngoài bàn tay nghề nghiệp của dạo diễn Huy 
(HH tiếc" thấy ró dấu ấn sáng tác mạnh mẽ của nhà văn kiêm tác giả kịch 
bản Nguyễn MạnhTuấn. Chính vì vậy mà bộ phim có sức khái quát những 
vấn để xã hội và hiện thực cuộc sống những năm sau giải phóng. Có thể cho 
đến nay, trong bối cảnh đổi mới và mở cửa, cách nhìn của xã hội chúng ta về 
"giai cấp tư sản” và công cuộc "cải tạo công thương nghiệp tư bản tư doanh” 
đã e6 nhiều đổi khác. Nhưng những bộ phim như Xa uả gần vẫn như những 
“tài liêu sống” ghỉ lại hiện thực xã hội Việt Nam một thời. 

Hai năm sau sự ra đời thành cũng của phim Xa uả gắn, một tiểu thuyết 
nữa của Nguyễn Mạnh Tuấn được chuyển thể lên màn ảnh là Đứng trước 
biển (đạo điễn Trần Phương, xí nghiệp phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 
1988). Phim khai thắc một cách trực diện hơn cuộc đấu tranh căng thẳng 
giữa những người “cùng một chiến tuyến” - những cắn hộ lãnh đạo của một 
xí nghiệp của nhà nước trong thửi kỷ kính tế đất nước khó khăn- thập kỷ 8Ũ 
của thể kỷ XX. 

Nhân vật chính của phim là Ba Đức (Trọng Khôi đáng) - người mới dược 
nhận cương vị giám đốc của một xí nghiệp đánh cá. Trước tình trạng lắm ấm 
thua lỗ của xí nghiệp, với cách nhìn thoáng và mạnh đạn, anh đã ch uyển cách 
quản lý theo hướng mới. Ảnh tin tưởng và sử dụng những người từng bị “để 
phòng" như Ba Phi (Thương Tín đông) và giao tâu cho họ ra khơi đãnh cá. 
Quan điểm của anh vấp phải "vật căn lớn” là trưởng phòng tãi vụ Chín Tâm 
(Trà Giang đóng) - người đàn bà hãnh tiến, quen với việc chứng tỏ quyền lực 
với người khác và rất sắt đá. : . 

Giữa lúc đó thì có tin tàu của Ba Phi đã vượt biên, uy tín của s= sưng 
thế mà giảm sút. Chín Tâm được chuyển về Bộ và trở thành trưởng doàn 
thanh tra xuống làm việc tại xi nghiện đánh cả vi Ha nhờ ở _ quy kết 
cho Ba Đức nhiều tội lỗi và công bố quyết dịnh cách chức giám đốc của Ba 
Đức. Thât tré trêu, ngay lúc cuộc họp kết thúc thì tàu đãnh cá của Ba Phi trở 

SÃ + vua JÔ K & BÀ) E 
3 Tên ch Lộ DI nghiêng về phong BÁC chỉnh ân, “ vấn ve tê, 
mâu thuẫn được đặt ra trong phim là những _ đề khá =ẽ xúc trung giếng 
&c là ủa các nhà máy, xỉ nghiệp nhà nước theo cd chế cũ. 


sống và eö sắc làm än £ : t " 
TH LH TP, ấy chỉnh là một phần nguyên nhăn 


Sự bó buộc, hình thức, không hiệu quả 
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của tình hình khó khăn, thiếu thốn về kinh tế ở nước ta hơn một thập hý saụ 
chiến tranh. Đưa lên màn ảnh và mổ xẻ khá mạnh bạo những vấn để đó, 
phim Đứng trước biển mang lại một đường nét mới cho phim truyện Việt 
Nam lúc đó và cũng như trong Xa uẻ gần, dấu Ấn sắc sto của LắC gìn nguyễn 
Mạnh Tuấn ở bộ nhim này cũng khá đậm nét. 

Mật trong những dấu ấn phim để lại là sự chuyển hướng nhân vật củn 
những nghệ sĩ nổi tiếng. Người xem vẫn thưởng quen với mẫu nhận vật chính 
diện do Trà Giang thể hiện và yêu mến những người phụ nữ “anh hùng bất 
khuất trung hậu đảm đang" của chị. Nhưng trong phìm này, vai Chín Tâm 
của chị - người đàn bà lạnh lùng, cố chấp, nhiều thủ đoạn... đã hiện lên đúng 
với những nét mà bà ta cần phải có. Ngược lại, Trọng Khôi và nhất là Thương 
Tín thưởng vào các vai nhân điện, Nhưng Ba Đức và Ba Phi của hai anh 
trong phim lại là hai nhân vật chính trực và đã để lại lòng tin cho khán giả. 
Sự "đổi kiểu vai" cho diễn viên như vậy cho thấy khả năng của đạo điển Trần 
Phương- người đến với nghề đạo diễn từ một diễn viên, 

Nếu như những vấn để gia đình, xã hội, làm ăn kinh tế ä miền Nam giải 
phóng được thể hiện khá đậm nét trong các phim Xa oả gần, Đứng trước biến 
thì đạo điển Trần Phương trang hai hộ phim Hy uang cuối cùng và Đêm miễn 
yên tĩnh lại để cập đến những mâu thuẫn trong cuộc sống nói chung, trong 
cũng cuộc xảy dựng xã hội chủ nghĩa ở miễn Bắc sau chiến tranh. Cả hai hộ 
phim đều được trao giải Bông sen Bạc tại các LHPVN lần thứ VỊ và VIL 

Hy uọng cuối cùng (Xí nghiệp Phim truyện Việt Nam sản xuất năm 

1881) được đạo diễn Trần Phương dàn dựng theo kịch bản của Trấn Hoàng 
Bách. Mãu thuẫn chính trong phim là những tiêu cực trong một xí nghiệp khi 
ông giám đấc hám lợi đã dung túng cho cấp dưới tuổn vật liệu bán để chia 
chắc. Nhưng sự làm ăn mở ám này vấn phải vật căn là Phương (Tất Bình 
đóng) - một cán bộ thanh tra được Bộ cử về làm rõ vụ việc. Phức tạp một điểu 
là Vân (Như Quỳnh đồng) - vợ của giám đốc lại là bạn cũ của Phương, khiến 
cho các "đương sự” trong vụ làm ăn lậu dùng kế tiểu nhân để đát điều, gẫY 
sức ép với anh thanh tra. Là nhà báo, Vân hiểu rõ sự việc, nhưng chị cũn§ 
khó xử khi đứng giữa bên tình bên lý. Bộ phim kết thúc mở khi anh cán bộ 
thanh tra trao lại tập tài liệu cho Vân để chị xử lý, 

Nhin chung, trong những năm đầu thận ký 80, cách đặt vấn để của hà 

phim là khá mạnh dạn: vạch ra được những tiêu cực trong quản lý và nhữnể 


bất cập trong cơ chế sản xuất. Đối tượng phá phán của phim - ông giám đết 
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và bộ sậu của ông ta: cũng được vạch mặt chỉ 
thái độ dứt khoát và mạnh bạo của cúc nhà làm phim. Cái kết mở của bộ 
phim khiến cho khán giả phải suy ngẫm trước những trăn trủ, trước cách ứng 
xử và quyết định của các nhân vật. Điều này tạo thêm tính chân thực cha 
phim, khiến tác phẩm có thêm sức nặng döi với cuộc sống, 

Sau Hy Uọng cuỗi cùng, Trần Phương tiếp tục làm phim Đêm miễn yên 
tĩnh (XÍ nghiệp Phim truyện Việt Nam sản xuất năm 1981) với vai trò đạo 
diễn cùng với Nguyễn Hữu luyện, theo kịch bản của Nguyễn Ảnh Dũng. 
Nhân vật nữ chính của phim vẫn da Như Quỳnh đảm nhiệm và lắn này chị 
trở thành Chiêu - một nữ chủ tịch huyện. Mâu thuẫn chính mà Chiêu gặp 
phải cũng là mẫu thuẫn giữa nguyên tắc làm việc và các mỗi quan hệ ñn 
nghĩa. Vốn là một nữ TNXP trung thực và kháng khái, chị thật khó xử khi 
bị dồn vào thế bí: có quyết định hay không để cho cậu em bên chẳng (Bùi Bài 
Bình đóng)- một thanh niên hư hồng, ích kỷ về địa phương công tắc "trú 
chân”, trãnh đi nghiã vụ quân sự. 

Nhìn chung, cả hai bộ phim Hy uọng cuối cùng và Đêm miễn yên tĩnh, 
ngoài điểm mạnh là xây dựng trên nến cắc kịch bạn có chuyện, đặt ra được 
những vấn để khá mạnh bạo vào thửi điểm hấy giờ thi nét nổi lên vẫn là diễn 
xuất khá nhuẩn nhuyễn, có nghề và ăn ý của các diễn viên: Như Quỳnh, Tất 
Bình, Bài Bài Binh, Trần Phương, Lân Bích... Điều này cũng Hưnh chứng 
thêm điểm mạnh của đạo diễn Trần Phương - người từng cố nhiều kinh 


nghiệm trong nghề diễn. 


Lên mật cách rễ ràng chứng tả 


kỷ 80 của thế kỷ XX, mặc dù chiến tranh 
. F | 'a để hoà nhập của người Lính với cuộc sỗng 
đã qua gắn chục nắm nhưng vẫn cà SIC TAN s.” h 
đồi thường chưa bao giờ đi vào quên lãng. Bởi, sau mãy ch ục năm . “. 
triển miên, hầu như không có gia đình nào lại không cớ người từng có" rợ x 
ngoài mặt trận Nhưng sự đổi mới tronE sáng tác phim truyện là cuộc tr 


II - nộ : cảng được 
Gề Mã FẺ đời quen với trận mạc ngày £ : 
đủ ng của những người tửnế €8 ' CC iu cải | 
 \ petnoylệm Zi NiÊP sự gắn bó với sự phản ánh mật cách táo bạo web 
EÚc X. §oSSk c sống, với những phức tạP của một xã hội đang tưng %0" 
lên thực CUỆC SỞ!lã: 


chuyển mình... 


Trong những năm cuối thập 





LỊCH SƯ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


334 SỐ c—=: 

Khai thác chủ để này, Tưởng uẻ hưu (đạo diễn Nguyên Khắc Lại, 
Hãng phim Truyện Việt Nam, 1988) là bộ phim gãy "vú sốc. xinh ng dư 
luận xã hội. Đây có thể xem là một trong những bộ phim xuất Bà Bún điện 
ảnh Việt Nam, đánh đấu một sự chuyển hướng sẵng tác trong hậu không 
khí của những năm đầu của Đổi mái. Sự ch uyển hướng sảng tác của Tưởng 
uể hưu mang lại mẫu sắc hiện thực thật đậm nét cho bộ phim qua việc các 
nhà làm phim khai thắc sâu sắc những vấn để xã hội bức xúc và đi đến tận 
cùng những nỗi niểm trong thế giới nội tâm của con người. Tất cả những gì 
điễn ra trên màn ảnh đểu như mang hơi thở cuộc SỐNg - kể cũ những tiếng 
thở dài của một thời kỳ chuyển đổi cơ chế xã hội - những bì kịch gia đình 
và xã hội trong phim khiến người xem thương cảm và muốn mở lòng mình 
ra mà chia sẽ... 

Truyện ngắn Tưởng uể hưu của nhà văn Nguyễn Huy Thiệp đã từng 
làm độc giả xôn xao. Phải nói đồ là một cái mốc đánh dấu sự thành công của 
văn học thời kỷ đổi mới. Sau đó Nguyễn Huy Thiệp đã chuyển thể truyện 
ngắn này thành kịch bản điện ảnh. Thành công đầu tiên của bộ phim Tưởng 
uể hưu là đạo diễn đã chuyển hoá được lên màn ảnh cái tư tưởng chủ đạo, 
cái “thần” của nguyên mẫu văn học. Truyện ngắn Tưởng uẻ hưu được viết 
theo thể tự sự. Tác giả hoá thân vào nhân vật Hỏa - con trai ông tướng để 
thuật lại sự việc. Phim Thưởng uể hưu không mình hoa truyện ngắn một cách 
máy mốc. Thay cho lài tự bạch và cất nghĩa cuộc đời của nhân vật Hoà, các 
nhà làm phim đã cổ gắng mô tả bức tranh xã hội từ nhiễu phía: qua cách nhìn 
của ông Thuấn- ông tướng về hưu, của Hòa, của Thuỷ (vd Höa), của bố can 
öng ad - ngươi giúp việc cho gia đình Hòa... 

Ông Thuấn thấy mình lạc lãng giữa cuộc đơi, dẫn vặt về sự bất lực của 
mình và trở nên tuyết vọng: “Sao tôi như người lạc loài thế này?" Ông bản 
với con trai mình như vậy. Đây không phải là lại than văn tìm một sự an ủi. 
Câu nói ấy hật ra từ ngực của ông tướng già, chứa đựng tâm sự u uẩn của 
một người đã từng tham gia trận mạc đến gần nửa thế kỷ, nay phải đối mặt 
với mọi sự thật trớ trêu của cuộc sống đời thưởng. Bà vợ già thì tâm thần, 
luôn tưởng mình vẫn đang sống trong cảnh bom đạn. Anh Hoà thì nhu nhược, 
sũng phụ thuộc vào vợ, nhằm mất làm ngơ trước cả cảnh vd ngoại tình và 
mặc cho sự đơi trỗi xuôi. Chị Thuy (vấn là bác sĩ sản khoa] - một mẫu người 
“hợp thơi” với kinh tế thị trương mới nhen nhóm và nhiều mặt trái - thì thực 
dụng và sông phẳng đến lạnh lùng. Ngày ngày chị mang một phích sắt đẩy 
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những DÙNH pHỐ bệnh viện về để nuôi đàn chó bé giê kinh doanh, khiến 
¿nÿ hỗ chỗ ng choáng vắng và ghê sợ! Bố con ông Cơ thì yếu đuổi và cam chịu, 
một =. am được phục vụ người khác suốt đời để kiếm miếng căm manh áo. 
Các nhà làm phim không dừng ở mức mö tả hiện thực mà hướng đến phần 
tích hiện thực ấy một cách sắc sảo và tỉnh tế, 

Đổi với dạo diễn Nguyễn Khắc Lợi, bộ phim Tưởng uể hưu là đỉnh cao 
trong sắng tác của ông, Với gắn ba mươi năm tuổi nghề, đạo diễn đã có 
hơn một chục bộ phim trước Tướng uẻ hưu. Hầu hết các bộ phim ấy đều 
“hiển lành”, được đàn dựng cẩn thận, tròn trịa và có phần khuôn mẫu. 
Tưởng uễ hưu quả thật là một sự đột phá trong cuộc đời sắng tắc của đạo 
diễn. Ông cũngcó sự kết hợp ăn ý với các thành phần sáng tác khác- 
những nhà làm phim tay nghề dày đặn như nhà quay phim Trần Trung 
Nhàn, hoa sĩ Ngõ Bích Hai, nhạc sĩ Đặng Hữu Phúc... trên nên một kịch 
bản dày dặn vấn để và rất nhiều đất để khai thác, Những mâu thuẫn, bỉ 
kịch trong phim được các nhà làm phim thể hiện bằng mẫu sắc hiện thực 
đậm nét, nhất quần từ đầu đến cuối phim. Nói cách khắc, họ đã tìm được 
cách thể hiện giản dị, tỉnh tế và sắc sảo, biết xoáy vào các tình huống gây 
ấn tượng mạnh. Cái chết đột ngột của ông Thuấn kết thúc những xo trộn 
trong gia đình, để cuộc sống trở lại nếp cũ. Hàng ngày, chiếc máy xay thịt 
vấn quay đểu đếu, nghiền nát những rau thai trong tiếng sủa rựn người 
của lũ chó béc-giễ. | sa 

Ủ truyện ngắn, ông tưởng Thuấn mất trên đương tập trận cùng với cắc 
đẳng đội cũ. Cái chết của ông tướng về hưu ở truyện gây một nỗi huôn xót xã. 
Còn ở phim, đạo diễn đấy dẫn mọi xung đột lên đến đỉnh điểm qua hàng loạt 
tình huống “mạnh” diễn ra liên tiếp: sự ra đi của bố con ông Cơ, cuộc ngoại 
tình trắng trợn của Thủy, cái chết của bà mẹ chẳng điên dại và cuỗi cùng là 
trận cãi nhau gồm ghiếc của Thuỷ với bà hàng xóm. _- on 

Nếu như từ đầu phim ông Thuần đã luôn phải gảng gượng Lâu bỚt, 
được trong nỗi cô đơn và bất lực giữa cái gia 1” - DETTHG TT GHÚN 
Xa lạ với ông thi đến bây giỏ, ông tưởng về bu đã quy nga _ ma. 
giắng dồn đập của cuộc đời - nổi cho chính xắc là của mặt trái đen hạc , ữI 
kinh tế thị trường. Cải chết của ông Thuận KronE phim, tử lại trong lũng 
ngươi xo một nỗi đau đớn nhức nhối- một nội đau ạt vượt canh men 
người, Hãy tỉnh đậy sau khi lướng tâm an BBẺ % Hong đài tr Bi =.i 
trước những sự ngang tại trải mắt ở đơi. Hãy cứu lấy lòng nhân hậu, 
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người- cái cốt lõi của đạo lý dân tộc Việt Nam. Hãy sám hối trước lỗi sống 
thực dụng đang làm cho mối quan hệ giữa những người thân ngày cảng trỏ 
nên ghe lạnh, ráo hoành. 

Các nhà làm phim vừa tạo nên ấn tượng mạnh cho từng trưởng đoạn, 
vừa xây dựng được một bấu không khí rất đời cho cả bộ phim. Một bể mặt 
cuộc sống êm ä của ngôi nhà ông Thuấn với bậc thang, vườn cảy, ao cả lúc 
nào cũng như lung linh trong nắng nhưng bên trong chứa đựng đầy những 
xung đột, bức bối, chỉ chực bùng nổ bất cứ lúc nào. Một đảm cưới nhận nhạo, 
nửa tỉnh nửa quê, đua đòi một cách lẽ lãng của cô châu gái nhẹ dạ lấy anh 
lái xe bò mà ông Thuấn - người bác ruột - cực chẳng đã phải làm chủ hôn. 
Một buổi tối ông Thuấn quyết định “giải phóng” cho bố con ông Cơ khỏi cuộc 
đời đi ở và tạo điểu kiện cho họ về quê xây dụng cuộc sống tự lập nhưng họ 
lại nước mắt đầm đĩa, một mắt xin được "ở lại hấu hạ ông bà và cậu mợ”. Tôn 
tại bên trong những khung cảnh, những tình huống đẩy ấn tượng đó là 
những câu thoại rất đời, rất dễ nhớ, giản dị đến độ cậc cần nhưng lại chứa 
đựng những triết lý sâu cay của nhà văn Nguyễn Huy Thiệp. 

Tham gia đồng phim Tưởng uể hưu hấu hết là các diễn viên sẵn khẩu 
tên tuổi. Nghệ sĩ nhân dân Mạnh Linh trong vai ông Thuấn và cố đạo diễn 
sân khấu Đoàn Anh Thắng trong vai Hoà đã lột tả sâu sắc và tỉnh tế nội tâm 
các nhân vật., truyển cho người xem sự cảm thông, có khi là cả nỗi đau xót. 
Có người mong muốn một ông tướng về hưu oai vệ hơn về ngoại hình, nhưng 
không aI có thể đồi hỏi một chiểu sâu nội tâm khác với những gỉ mả NSNHD 
Mạnh Linh đã thể hiện. Các nghệ sĩ sân khấu khác tuy xuất hiện không 
nhiều nhưng cũng để lại những ấn tượng khó quên như Thu An trong vai bà 
mẹ chồng điên, Hoàng Cúc trong vai Thuỷ, Hoàng Dũng trong vai Khổng 
(nhân tình của Thuỷ), Tú Oanh trong vai Lài, Hoàng Thắng trong vai Tuân 
lãi xe bỏ, và đặc biệt là NSƯT Trần Hạnh trong vai ông Cơ. Có cảm giác rằng 
khuủn mặt khắc khổ, dẳng điệu tộn nghiện tủa người Trần Hạnh đã “vừa 
khít” với nhãn vật và hiện lên trước mắt người xem là một ông Oø bằng xương 
bằng thịt. 

Có thể khẳng định rằng Tưởng uề hưu là một tác phẩm điện ảnh chuyển 
thể sáng tạo, một trong những bộ phim thành công của điện ảnh Việt Nam. 
Bộ phim giảnh giải Bông sen bạc (không có Bông Sen vàng) tại LHPVN lần 
thứ IX (1880) và được chọn chiếu trong những "chùm phim hay" của điện ảnh 
Việt Nam tại một số LHP Quốc tế. 
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Sự xuân 
M # cấp của đạo đức và chuẩn mực xã hội, sự thay đổi theo 


chiếu XUÔNG Hậu Cực trang quan hệ giữa người với ngươi trong một xã hội 


đang chuyển sang kinh tế thị trường đã được để cập đến trong bộ phim 
Ngõ hẹp (Bạo diễn Bạch Diệp, hãng Phim Truyện Việt Nam sản xuất, 
M9 ệc ĐP-Auệc từ chất liệu trong tiểu thuyết Mưu mùa Hạ của nhà 
văn Ma Văn ng, 

Câu chuyện phim giản dị, xoay quanh việc Loan (Thanh Quý đóng) - 
một cô gái mới lên và xinh đẹp - lựa chọn cuộc đời cho mình. Loan đã yêu 
Trung (Vũ Định Thân đồng), con trai một ông giáo nghèo trong ngõ. Nhưng 
mỗi tỉnh học trò ấy không đủ để nuôi những khát vọng tầm thường trong một 
người con gái có đầu óc thực tế và đây những ham muốn vật chất như Loan. 
Cô loä mắt trước những để ngoại sặc sũ và đắt tiễn của tay thợ vẽ đã ngoại 
ngũ tuần Vĩnh Long (Đoàn Dũng đóng). Nhưng Loan không tìm thấy máy 
may hạnh phúc mà ngược lại chỉ có sự ghê sợ trong cuộc sống chung với Vĩnh 
Long. Cô hiểu mình đã đánh mất tình yêu và hạnh phúc thực sự đẳng ra đã 
có thể được hưởng với Trung, nhưng mọi sự đã quả muộn mảng, không côn 
vất vất lại được nữa. 

Cốt truyện phim không có gì mới lạ. Gái mô-tip những cô gãi đem cuộc 
đời mình đổi lấy lợi lộc vật chất, để rỗi phải chịu một kết cục bị thăm thưỡng 
gặp không ít trong các tắc phả Ẩm văn nghệ. Nhưng xem Ngũ hẹp có thể cảm 
nhận được những tâm sự thẩm kín và nhìn thấy “chất” riêng của tắc gia. 
Trong tiểu thuyết “Mưa mùa Hạ”, Ma Văn Kháng đã gửi gắm vào các nhân 
vật cuộc đấu tranh bảo vệ đạo lý dẫn lộc, được thể nêm trong việc giữ gìn gia 
ách và lòng nhân hậu của mỗi con người. Nhà văn 
cũng vừa trách móc vừa thông eäm với những ngươi như ông THNE tả về xekc 
cả đời ở chiến trường, nay đã “hết thời, sống một cách " động, tr tHUỂN 
những người thừa trong gia đình và xã hội. Trong phim ". hẹp 2E 
như vẫn văng vắng những tâm sự ấy của Ma Văn Kháng. Ông giáo Căn và 

ản di, trong sạch luôn lấy nề nếp, 
Trung - con trai ông - những con người giản di, đuSitoi/6s4i22NEE Víi 
Ela nhang làm trọng tronE thời buổi bất đầu có những xâo c thủ 
của kinh tế thị trường. Còn ông Từu (bố Loan) là hình ảnh thấp thoáng 
ôn tu thụ động và HH Hs nhang 
Kháng, một mặt thể hiện rõ sự tình nhậy của mình trong vc 9k PIN 
xử lý các chỉ tiết tạo màu sắc sinh độnE, gắn gũi với đời thường 


phong cũng như phẩm cá 
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đạo diễn bộc lộ thế mạnh của mình trong việc khai thắc, tân dụng các chỉ tiết, 
Nhưng cũng lại chính việc thường xuyên nhấn mạnh các chỉ tiết một cách 
liên tục và phát triển chúng thành hệ thống đôi khi làm cho người xem thấy 
như đạo diễn cố ý, nên thu về một cảm giác khiên cưỡng. Ví dụ: Trong một 
cảnh phẩn đầu phim, đạn diễn nhấn mạnh vào hai bắp ngỗ nướng bị Loan 
vứt trôi nổi trên mặt hồ khi cô từ bỏ Trung. Khi Loan lấy chồng, trong phút 
buốn chân, nhữ nhưng Trung, đạo diễn đã để cô đem đến gửi cho anh mãy 
hắp ngõ. 

So với mấy bộ phim trước đó của đạo diễn Bạch Diệp như Yhơnun, Cuộc 
chía tay không hẹn trước và Huyền thoại UuỄ người mẹ thì Ngũ hẹp ghi nhận 
một cách “đổi tay” về nghề nghiệp của chị. Đạo diễn thành công trong việc 
hình ảnh hoá những suy nghĩ và tâm sự của mình. Vĩ thế, Ngõ hẹp lôi cuốn 
người xem bảng diễn biến trôi chảy và sinh động của câu chuyện. Nhưng 
chính ở đây chứa đựng một thỏi quen- không chỉ đạo diễn phim Ngõ hẹp mà 
rất nhiều đạo diễn Việt Nam cần khắc phục - là việc diễn giải sự việc nhằm 
chứng mình cho chủ để đã định sẵn của tắc giả. 

Trong hoàn cảnh chuyển đổi cơ chế kinh tế từ bao cấp sang thị trường, 
đồng tiến ngự trị đời sống có xu hướng ngày một trăng trợn, nếu các tắc giả 
xoây sâu vào sự đấm thân của Loan như một căn bệnh xã hội thì chắc rằng 
ý nghĩa bộ phim sẽ sâu sắc hơn. 


Lã5.3 Để tài thanh thiểu niên 


Trong giai đoạn sau thống nhất đất nước, với sự nở rộ của phim truyện, 
để tài thanh thiếu niên cũng được quan tâm thích đáng và đã có một. số lượng 
phim đáng kể và đã có những phim đạt được những thành công nhất định tại 
các LHP Quốc gia. Nếu cai tất cả các phim này là phim dành cho thanh thiếu 
niễn thì khẳng chính xác bửi hấu hết các phim đếu dành cho đối tượng người 
xem rộng rãi: từ người lớn đến trẻ em, có những phim nói về vấn để liên quan 
đến các em nhưng đối tượng lại nhằm vào các bậc làm cha mẹ là chính... 
Nhưng điểu nhất quần của các phim là có nhân vật chính là những người trẻ 
tuổi hoặc nhỏ tuổi trong xã hội, với trọng tâm khai thác là những vấn để có 
liên quan đến họ. 

Đầu tiên phải kể đến phim Cham uà Sa (đạo diễn Phạm Kỳ Nam, Xí 
nghiệp Phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 1978). Với hình thức bể ngoài 
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của ESU5 Nguyện phim, có thể xếp Chom Uuả Sa vào nhóm phim về để tài chiến 
tranh Gáøh HN Nhưng với cách thể hiện xoáy sâu vào những tình hung, 
những diễn biến tay ra đối với hai anh em Chom và 8a trong những ngày h nh 
vghện VIE nụ giặc Pháp trong rừng sầu, chúng tải xếp phim vào nhóm 

Câu chuyện Xây ra trong những năm kháng chiến chống Pháp tại 
vùng núi Tây Đắc. Cha của Chom, Sa - hai em bé dân tộc Thái - bị giặc 
Pháp giết chết, mẹ phải đưa hai em trốn vào rừng sâu. Không may mẹ em 
cũng bị tại nạn chết, hai em hé mỗ côi phải đối mặt với cái đói, cái rét, cái 
nguy hiểm giữa rừng để tự lần hổi nuôi nhau qua ngày, quyết không chịu 
trở về khu tập trung của giặc Pháp. Cuối cùng, bộ đội ta giải phóng Tây 
Bắc, hai em bé được trả lại cha cuộc đài. Sa được đưa đi học ở đưới xuỗi và 
trở thành diễn viên múa. 

Với bàn tay nghề nghiệp của đạo diễn Phạm Kỷ Nam, câu chuyện về 
những thắng ngày thở ấu bất hạnh và ly kỹ của anh em Chom, 5a được hiện 
lên khá cuốn hút và cảm động. Đặc biệt, diễn xuất của bé Vân Dung trong 
vai đa có sức truyền cảm thực sự. Vào thời điểm phim ra đồi, có những ý 
kiến đồi hỏi một sự rõ rằng hơn, tập trung về chủ để chính của phim. 
Nhưng theo đãnh giả của chúng tôi, nếu xếp Cham ua Sa vào loại phim 
thiếu nhi thì đây là một phim thiếu nhì thành công với ý nghĩa giáo dục và 
ý nghĩa xã hội đây đủ. : 

Chom uà Sa đoạt giải Can voi bạc tại LHPQT Thanh thiếu niên Bom 
Bay (Ấn Độ, 1878) và Huy chương bạc tại LHP Ba châu lục Nantes (Phắp, 
1981). , _ 

Các đao diễn Nguyễn Khánh Dư và Anh Thái đã gắn bó và cố nhiều tác 
phẩm về để tài này nhất. Đạo diễn NSND Nguyên Khánh Dư có thế sim là 
đạo diễn có nhiều phim để tài thanh thiểu niễn thành công nh M của điện anh 
Việt Nam. Đạo diễn Anh Thái xuất thân từ lớp diễn viên điện ảnh khỏa Ì 
tủa Trường Điện ảnh Việt Nam, sä : 
đã chuyển sang nghề đạo diễn. Sau mãy > 
với NGON hản† ăng rằm, Đàn chịm : xốÐ s4 
to sne EH HH Ni về thanh thiếu niên gây ít nhiêu sự SƯỚ Ung 
khán giả (Khi uắng bà, Giờ học hình MÀ ST. g32o3⁄GDNUNIGVIdR 


: z š lên NguyÊ 

Bộ nhim Trăng rấm đạo diện : TÔ ca _: ch 

Phim T : ên Việt Nam sản xuất năm 1885) là một câu chuyện nhân ñI vẺ 
ruyện Việ 3i 


u hai chục năm gắn bé với nghề diễn xuất 
him dưới chức danh đồng đạo diễn 
rở uể), với chức danh đạo diễn 
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nhiệm của một số khá lớn các học sinh cuối cấp ä tron§ BIẾI ki: hệ đổi với 
các thầy cô giáo mà chỉ cøi trọng đến việc phô trương hình thức bên ngoài, 


Thể hiện mối quan hệ giữa thầy và trò trong nhà trưởng còn có mặt số 


bộ phim khác như Quyển uở sang trang (đạo diễn Nguyễn Ngọc Trung, Xí 
nghiệp phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 1876), Chuyện cua Tuần (đạo 
diễn Cao Thụy, Xí nghiệp phim Tổng hợp TP. Hồ Chí Minh sản xuất năm 
1876), Nơi bình yên chím hát (đạo diễn Việt Linh, Xí nghiệp phim Tổng hợp 
tp. Hỗ Chí Minh sản xuất năm 1986)... Các phim này đều triển khai trên 
những tỉnh huống gắn gũi trong cuộc sống, những “khúc mắc” trong mỗi 
quan hệ giữa thầy cô và các em và đem đến những bài học rõ rằng: xác định 
vali trỏ của các thày cô giáo, của nhà trưởng đối với sự phát triển của các em 
học sinh cä về trí lực và tâm hồn, 

Riếng phim Wới bình yên chím hót- bà phìim đầu tay của nữ đạo diễn 
Việt Linh, được thực hiện một năm sau khi chị tất nghiệp khoa Đạo diễn của 
trương Đại học Điện ảnh Quốc gia Liên xô (VGIR) và về nước- là bộ phim 
thiên về thể loại tâm lý xã hội, để cập đến cách sống của các cô giáo nhiều 
hơn là của học sinh. Hai hình ảnh cỗ giáo có tính chất tương phản nhau là cô 
Thu và cô Dung. Cả Thu dạy giỏi, được các em yêu quý nhưng bản thân cõ 
không cá sự gắn bó với vùng quê nghèo nơi cô được phân công đến dạy học 
mà chỉ hưởng về thành phố nơi cuộc sống tiện nghỉ sung sướng. Sự bỏ đi của 
cỗ làm xáo trộn cuộc sống của các em. Đổi lập với cách lựa chọn của cỗ Thu, 
cô Dung thông cảm, yêu quý cắc em và gắn bó với mảnh đất quê nghèo. Cô 
đã lấy lại được niềm tin cho các em, Nơi bình yên chim hót là bộ phim đầu 
tay nhưng cũng xắc định phẩn nào phong cách sắng tác của đạo diễn Việt 
Lãnh với thế mạnh đi sâu vào những cảnh ngộ cuộc đời để khai thắc nội tâm 
của nhân vật. 

Một trong những bộ phim truyện thiếu nhị được đánh giá cao tronE 
những năm nảy là Ngon đèn trong mơ (đạo diễn Đã Minh Tuấn, theo kịch 
bản của Lê Ngọc Mình, Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất năm 1887). 


Cùng vái Khi uống bà, phim được tran giải Bông sen bạc tại LHPVN lần thứ 
VIII, 1888. 

Câu chuyện phim xoay quanh những bất hạnh, oan trái mà em Trunẽ- 
một học sinh ngoan và giàu nghị lực gặp phải. Là nạn nhân của mốt gia đình 
không hạnh phúc, bố mẹ chia tay nhau, Trung bị bỏ rới, phải tự kiếm sốnE 
để lấy tiễn học hành. Cả giáo và các bạn tìm cách giún đỡ em về vật chất 
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Tờ xả on th ni tạ Tạ nà xã in mui làn am 

Anh trai của 10t ng bỏ nhà, hư hồng từ lâu 

bồng trở về và tụng bị bắt oan vì lỗi lắm của ngươi anh. Trung cam chịu 

ngồi tù thay anh. May có cô giáo và những người tốt cảm thông, tìm cách giải 
oan nên Trung được về với cuộc dỡi, 

Bộ phim gãy được ấn tượng cho ngưữi xem nhữ những tình huống đây 
xung đột, trong đồ nhân vật chính là Trung bộc lộ được tính cách khá mạnh 
mẽ của mình. Nhưng nét độc đáo của phim là chất thø phảng phất ở nhiều 
trưởng đoạn, đặc biệt là những trường đoạn thể hiện những giấc mơ của 
Trung. Chính những giấc md phù hợp với tâm lý, tỉnh cảm của lửa tuổi em 
đã chắp đôi cánh để tâm hẳn trong sắng của em thoát khỏi hoàn cảnh luôn 
bị bóng tối rỉnh rập. Những giấc mở ấy cũng góp phần đem đến giá trị nhân 
văn cho phim, 


1.5.4 Phim hải 


Nếu như trang những năm trước, đạo diễn Phạm Văn Khoa từng làm 
khán giả xôn xao với một chùm phim hài phê phần những tiêu cực trong xã 
hội như Rén rể, Khôn dại...thì thời điểm giao thời giữa cũ và mới vào cuối 
những năm 80 của thế kỷ XX đã tạo điểu kiện cho các tắc phẩm hải của đạo 
diễn Lê Đức Tiến ra đời. Hai bộ phìm Ti trấn yên tĩnh và Thẳng Bưữm để lại 
dấu ấn độc đáo trong sắng tác phim truyện những nằm này. 

Làm phim hài cho ra hài quả thật không đễ, nhất là đối với phim Việt 
Nam, hình như các nhà làm phim thưởng hay lấy bị kịch là cải cất lõi tắc 
phẩm của mình. Thị trấn yên tĩnh (theo kịch bản của tác giá Đoàn Trúc 
Quỳnh, Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất năm cpbeC có thể coi là mặt 
trong những bộ phim hài thành công của điện anh Việt bar Trong RE: 
các nhà làm phim đã xử lý khéo léo và có duyên những yêu tổ đặc trưng của 
thể loại hai- đó là tạo sự bất ngỡ trong tỉnh hung, trong lới thoại, trang 
hà ¡ vật... AT 

K `... xây ra trong sự não loạn sạn - thị “: _ IN 
Nguyên do là ông bộ trưởng bỗng nhiên bị tại nạn ö tổ trên đường Lượt J ve 
đây dự đám cưới con một người bạn cũ. Thế là cuộc sống ở cái XP lo _ 
lánh và yên tĩnh này bị đảo lộn hết, rối tung lên như mở bỏng nn Song 
thì lao vào cuộc săn đuổi thành tích, người thì làng tránh vì sợ trách nhiệ 
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tình cảm của các em nhỏ với những người đã dóng góp ĐÀ vớ EgưEi, mu 
cho Tổ Quốc và những bạn nhỏ khắc rơi vào hoàn cạnh k ông may. Các em 
đã sẵn sàng san sẻ với em bé bị lạc: dùng tiển tiết kiệm của mình mua quà 
cho em bé. : n b " 
Đêm Trung thu, các em học sinh vui phả cô, nhưng các em văn nhớ đến 
chú Hiếu, người thương binh hỏng mất. Trong không khí đầm ẩm, trong sự 
quan tâm của cỗ giáo và các em, chú thương bình đã cùng vul tết Trung thụ 


* 


với cắc em ủ sẵn đỉnh. 

Với cách thể hiện giản dị, tự nhiên và cách khai thác khá tính tế các 
tỉnh huống cảm động hộ phim đã đi vào làng người. Phim được tran giải Băng 
sen bạc tại LHPVN lần thứ VI, 188ä. 

Trong phim Đản chim trở uề (Xí nghiệp phim Truyện Việt Nam sản 
xuất năm 198), dựa trên kịch bản của Vũ Lê Mai và Nguyễn Khánh Dư . 
cúc đạo diễn Nguyễn Khánh Dư - Anh Thải lại đưa vào phim những tỉnh 
cảm dịu nhẹ nhưng không kém phần xúc động khi liên tưởng đến sự thủy 
chung, “có trước có sau” trong mổi quan hệ giữa người và người và giữa con 
người với cắc loài sinh vật khác. Cô bé Mơ (Quỳnh Anh đóng) sống với ông 
(Huy Công đóng) đ một làng chuyên nghề vẽ tranh truyền thống. Cuộc sống 
của hai öng cháu êm ä, họ cùng nhau tô tranh, chăm sóc đàn chim và vun 
trồng vườn rau. Thế rồi, có một chàng sinh viên (Đặng Việt Bảo đóng) về 
làng viết luận văn tốt nghiệp về hảo vệ mỗi trường, Mũ giúp anh hiểu nhiễu 
điều về mỗi trường thiên nhiễn. Trong cô bé mới lắn xuất hiện những tỉnh 
căm êm dịu. 

Ngày chia tay về trường, anh sinh viên hẹn sẽ trỏ lại làng thăm Mớ, 
nhưng anh ta quên lời hứa, còn cô gãi ngày ngày vẫn mong anh đến. Trong 
khi đó, đàn chìm mà ông cháu Mơ chăm sóc đã lớn, bay đi kiếm mỗi ở nơi xã 
nhưng vẫn biết đường tìm về với hai ông cháu. 

Âm hưởng chính của phim là trầm lắng, nhỏ nhẹ và đây đó lấp lánh chất 
thơ. Như đã để cập ở các phần trước, đây cũng là đấu ấn phong cách của đạo 
diễn Nguyễn Khánh Dự, từng được thể hiện trong nhiều bộ phim của ôn: 
Phong cách này là đắc địa” trong bộ phim Đàn chỉm trở về, khiến cho nhữnE 
tình cảm ma hỗ của cô bé mới lớn được điễn tả khá tỉnh tế và những triết lý 
vẽ nhãn tỉnh thể thải thêm cá sức thuyết phục. 

Với những thành củng của phim, Đản chỉm 


se : trổ uể được trao giải BồNE 
sen bạc tại LHPVN lần thứ VII, 1985, : 
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Sau ba bộ phim thiếu nhi lạy 
đạo điện Nguyên Khánh Dự chọ r 
nghiện phim Truyện Việt N 


n cùng với Nguyễn Anh Thái, năm 1886 
chhện đời phim Sơn ca trang thành phố (Xi 
: HP SG PT xbiwa ñmẲ sản xuấUu. Bộ phim là một câu chuyện nhiều 
tình tiết ghh HEỢ, thủ vị xung quanh việc cô bé Hạnh - “chim sơn ca” có giọng 
Hệ hay .. LO&Giấp s2 đã cùng các bạn của em giúp các chú công an phá vụ ăn 
của bọn gián điệp lên lút trở về Việt Nam âm mưu phá hoại cuộc sông mới 
của thành phố ven biến những năm sau giải phóng, Cách dàn dựng sinh 
động, khéo léo của đạo diễn, nh ng cảnh quay đẹp và diễn xuất tự nhiên của 
các diễn viên nhỏ tuổi đã tạo nên sức hấp dẫn của bộ phim. 

Khi uững bà (xí nghiệp Phim Tr uyện Việt Nam sản xuất năm 1885) là 
bộ phim truyện thiếu nhi đầu tiên Nguyễn Anh Thái đảm nhiệm vai trò đạo 
diễn chính. Phim được xây dựng theo kịch bản của Vũ Lê Mai, chuyển thể từ 
truyện Bến tàu trong thành phố của Xuân Quỳnh. Đây là một câu chuyện 
khã cảm động về tình cảm của cậu bé Minh với bà - người gắn gũi và gắn bỏ 
nhất với cậu, Bố mẹ bận rộn đi làm kiếm sống nên chẳng mấy khi ở nhà, chỉ 
có bà là người chăm sóc, chuyện trò với Minh. 

Mãu thuẫn chính của phim xuất phát từ việc bà đi chợ bị kẽ cắp lấy mất 
tem phiếu và tiền. Trong những năm 80 của thế kỷ XX, cuộc sống đây khá 
khän thiếu thốn nên chuyện mất mắt như vậy khiển cho hố của Minh tiếc 
của, nặng lời với bà. Bà tủi thân và bỏ nhà ra đi. Bé Minh buồn chắn, chẳng 
thiết học hãnh và chỉ chực đi tìm bà về. Một hâm trong buổi tham quan, Minh 
nhìn qua cửa số õ tê và thấy bà đứng bán bóng ngõ. Minh lao đến với bà và 
bị ngã, phải cấp cứu. Sự việc này khiến hố mẹ Minh hối hận vì đã cư xử không 
phải với bà... 

Trên nền một câu chuyện gọn gàng, cảm động, các nhà làm phim Đã 
diễn tả một cách giản dị và khá thuyết phục điện biến tâm trạng, tĩnh ... 
và những phản ứng trẻ thơ của cậu bé Minh. Từ Ủ6, phim đã m1màng đến nh 
học bổ ích cho người lửn về thải độ và cách cư xử của những người thần 
trong gia đình như thế nào để phải dạo. 

Khi uắng bà được trao giải Bằng sen 
1888. 

Sau thành công củ 


bạc tại LHPVN lần thứ VI, 


a Khi uắng bà, đạo diễn Nguyễn Ảnh Thải còn có một 
bộ phim nữa về để tài thanh thiếu niên - đó là Giữ học bình thường (Xi nghiệp 
nhỉm Truyện Việt Nam sản xuất nắm 188B - then kịch ban của gu) cm 
Thanh Vân) Bộ phim phê phân một cách nhẹ nhàng sự vô tình, thiếu trách 
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người thì lợi dụng “đục nước béo cỏ” để trục lợi, ngươi thì vỏ tình bị cuốn theo 
cơn lỗc của cuộc chạy đua và trở thành nạn nhân... 


Đầu trỏ trong cuộc săn đuổi thành tích là ông chủ tịch huyện Dương 


(NSND Trịnh Thịnh) - trình độ hạn chế nhưng mang đủ mọi triệu chứng của 
căn bệnh phong trào: hình thức chủ nghĩa, ứa hô hào chung chung, huyệnh 
hoang một cách ngãy thơ, thích ra oai với cấp dưới nhưng “khiếp vía” trước 
cấp trên. Bằng thủ pháp thể hiện khá cương điệu nhưng có duyên, các nhà 
làm phim xây dựng hình ảnh ãng Dương như một “hoạt não viên”, như một 
"cạn rối” thùng rỗng kêu to, lúc não cũng lãm lãm cấi loa pm trên tay, lợi là 
và hành động đến tức cười. 

Đối lập với cải nhiệt tình hỗ hào, điệc không sợ súng của ông Dương 
là sự nhát gan, võ trách nhiệm, “sống chết mặc bay” cốt giữ yên cải ghế cho 
bản thân của ông phó giám đốc bệnh viện Khánh (NSƯT Lân Bích). Ông 
bộ trưởng bị thương cần phải mổ gấp để xử lý kịp thời nhưng vì sợ trách 
nhiệm, ông Khánh tìm mọi cách thoái thắc. Ngoài lý do bệnh viện không 


đủ trang thiết bị y tế, lý do ông lấy làm cái “phao an toàn” lớn nhất để cố 


bám vào là “bệnh viện cấp huyện không thể cứu chữa bộ trưởng theo... sự 
phún củn!?'. 

Ngoài hai nhãn vật ở hai đầu của tuyến tiêu cực mà các tác giả đưa 
lên để phê phản kia, kết cấu của phim còn thêm bể dày và sự phong phú 
bứi hai đường dãy yêu đương khác. Một là vợ chỗng bác sĩ Hào (Bùi Bài 
Bình)- tay phẫu thuật số một của bệnh viện và hai là đôi nam thanh nữ tú 
trong ngày cưới mà cô dâu là chấu ruột ông chủ tịch Dương và chú rẽ là con 
trai ông bạn của vị bộ trưởng. Vợ chẳng bác sĩ Hảo đang lúc tình tự thì bị 
lệnh điểu động khẩn cấp của chủ tịch huyện cắt ngang, họ.... tiếc thì có tiếc 
nhưng bừng tỉnh ngay để lao vào tính toán cho tương lai xắn lạn sau khi 
"ãm gọn” cái cơ hội ngàn năm có một là đã cứu chữa thành công cho vị bộ 
trưởng này. Nhưng khăn giả phần nào được thoả mãn mỗi khi đôi uyên 
ương bị dồn đẩy đến đỉnh điểm kịch tính thì họ đều có những quyết định 
bất. ngữ rất dũng cảm, rất tích cực. Hắc sĩ Hào bất chấp mọi nguy hiểm, mội 
sức ép, dăm đương đầu với ea mỗ quan trọng chỉ vì tình thế lúc đó là cứu 
bệnh như cứu hoá. 


Căn cô đâu chú rẻ dang lúc mặt ủ mày chau chủ đến lúc “được cưới” cññễ 
đột nhiên nhập cuộc: chú rễ sẵn sàng xắn tay 


ký vào bản cam đoan để lâm 
thủ tục mổ cho hộ trưởng trước tình trạng eä ông chủ tịch huyện lẫn bố m£ 
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- cả r 

anh đêu bun rủn chân tạ 
\ taY, tìm cả thuäái lụi. Sự tích cực của “tuyển những 

nhảy tạo màu sắp Liiữn 


làm phim thêm đa dạng v 


người đang yêu” 
gnh ñn với 'tuyển tiểu cực” nói trên, 
ä sinh động. 


Điểm thành công nhất là các nhị 


_ ¿+ tàn hà làm phim đã giấu kín được nút kịch 
đến tận cuối nhìm v 


À có cách mở nút thú vị bằng một tình huống bất ngủ. 


Chỉnh LrũHE lúc mọi HẸ gươi đang hã hệ %] tŨũnE Ẻ UIÖP rắn cứu “thà bã trương bệnh 


nhân dã thành công và tưng bừng cỡ hoa đón bộ trưởng phu nhân chuẩn bị 
báo công thì bỗng nghe tin "sét đánh": bệnh nhân được cứu chữa không phải 
là bộ trưởng mà chỉ là... người lãi xe của ngài. Còn hệ trưởng thật “bằng 
xương bằng thịt” thì lại đã được cứu chữa bởi... huyện bạn, hiện đã khoẻ 
mạnh và dang ngỗi ăn cỗ ở bên ấy! 

Cá thể nói Thị trấn yên tĩnh là bộ phim hài có duyên, cắc nhà làm phim 
tạo được một phong cách khả nhất quân từ đầu đến cuối phim: chăm biếm 
một cách dí dòm, điều cợt một cách hài hước, Đây đó đọc theo phim còn đan 
xen hình ảnh nên thơ của làng quê Việt Nam thuần chất, lại mang mầu sắc 
hóm hỉnh dân gian: chú bé thổi sáo trên lưng trâu cứ tủm tỉm cười vì biết rõ 
mới sư. 

Với những thành công hài hoà trong các khâu từ kịch bản, đạo diễn 
đến diễn xuất, Thị trấn yên tĩnh được tran Bằng Sen Bạc và nhiều giải cả 
nhân xuất sắc tại LHP Việt Nam VIII (Đà nẵng - 1988): biên kịch xuất sắc 
nhất cho Đoàn Trúc Quỳnh, đạo diễn xuất sắc nhất cho Lê Đức Tiến (cùng 
vải phim Thẳng Bờm của anh), diễn viên nam xuất sắc nhất cho NSNH 
Trịnh Thịnh. 

Nếu như Thị trấn yên tĩnh là một bộ phim hãi với bối canh hiện thực xã 
hội Việt Nam thứi hiện đại thi hộ phim tiên then của đạo diễn Lê Đức Tiển 
Thông Bờm (theo kịch bản của tác giả Bành Châu. Hãng phim Truyện Việt 
Nam sản xuất năm 1887) lại là một phim hải tập hợp những câu chuyện cưỡi 


theo phong cách dân gian - ngụ ngôn. Ấ: đã cõi 
Người Việt Nam - từ các em thiếu nhỉ đến các bậc cao tuổi đếu thuộc 


lòng bài đồng dao: | | 
Thủng Bưm có cải quạt mũ 
Phú ông xin đổi ba Đà chín trâu 
Bồm rằng Bàm chăng lây trâu 
Phú ông xin đổi ao sâu cũ mê 
Băm rằng Bèữm chẳng lấy mè 








Phú ông xin đổi một bè gỗ lim 
Bừm rũng Bàm chẳng lấy lim 
Phú ông xin đổi con chim đôi môi 
Bữm rũng Bữm chăng lầy môi 
Phú ông xin đổi năm xôi, Bữm cười... 

Khắc hoạ nhân vật trung tâm là Bờm (Hoàng Hiệp đóng). được đặt 
trong mối quan hệ với bế Băm (Trọng Phan đóng) và ông nội Böm (Trịnh 
Thịnh đóng), các nhà làm phim đã tạo dựng bức chân dung khá toàn vọn 
của một hình tượng dân gian khôi hài về người nông dẫn, trong đồ có cả sự 
khôn ngoan lẫn ngờ nghệch ngày thd, có cả nét đắng yêu lẫn nét đáng... 
hực mình! Họ là những người nông dân tất bụng, nhiệt tình, mù chữ và,.. 
đốt, nhưng “trong nhà nhất bể nhì con”, họ lại cứ tưởng mình “khôn”! Ngay 
tử đầu phim, các nhà làm phim đã đưa vào những tình huống vừa bất ngữ 
vừa tức cười. Ông nội, bố và Bờm hì hụi làm giàn mướp. Họ hỗ nhau phá 
hết tất cả những gì cản mắt họ: dàn hàng ngang khiêng cây tre không qua 
lọt cổng, họ phá ngay cổng; cây cối vướng víu xung quanh, họ chặt cây... 
Cuối cùng, cả một khu vườn bị phá tan hoang, cả cây mướp cũng bị chặt 
mất. Ba gã nẵng mới ngã ngửa ra: thể thì còn bắc giàn mướp làm gì nữa? 
(hưng họ lại lập tức an ủi nhau một cách thật “thông mình”: “úi giời, 
người ta củn phá cả đỉnh để làm nhà ấy chứ!"": “Cá người còn phá cả nhà để 
làm vươn ấy chứ!".. 

Ha đứi nhà Bồm đểu là nông dẫn nghèo xú xác, bởi vậy nên Bởm luôn 
rắp tâm “đổi đời" để trẻ thành * ủng nọ hà kia”. “Mèo mủ vớ cá rắn", Bãm lấy 
được vợ đẹp, lại giỏi chữ. Vợ Bởm (L¿ Vân đồng) quyết chí đóng cửa dạy 
chồng, từ dạy chữ đến dạy khôn. Bản tính nôn nóng, Bờm học chẳng đầu vào 
đâu nhưng lại nghĩ minh đã thành tài. Bàm làm thấy lang nhưng cho sai 
thuốc, bị ngươi ta đãnh đồn. Bam đi buôn thì bị lừa hết tiền và “ôm”... một 
đản vịt trời, Bơm hãng hái cứu đảm cháy nhưng chỉ ôm được ra một... cãi cối 
đã! Thấy vợ chống nhà nọ đuổi nhau (vì anh chẳng muến đẻ thêm con), không 
hiểu đầu cua tai nheo thế nào, Bờm xông vào can thì bị đuổi đánh. 

Bên cạnh “đương dây nhà Bàm" các nhà là 
đường dãy khác (thày để, lý trưởng...) 
trò chữ nhất, chữ nhị... 


àm phim côn đưa vào cất 
với những tỉnh tiết “thày để dạy học 
bằng cách liếm bát mật cho đến khi hết nhẫn bát 


hay cầu chuyện có đầu có đuôi của anh đây tá : 'ton tầm nhả ra tơ, tơ dệt 


cả vạt vẫn chưa hết chuyỆn: 


thành vải...” cha đến khi áo phú ông hị chây 
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Tát cả những tỉnh huống Tị hy chúng ta 


ty yrfnhH0Eg te Du ni TH Bạn L8. Bí Bo 

h tính, có yếu tổ bất ngữ và có sức gây cười. 
Tiếc rằng nhà làm phim chưa xử ] lý thật đất nhĩ 
ngôn ngữ điện ảnh, nên phần nào mới chỉ đem đến hiệu quả “chọc cười” 
khản giả, đổi chỗ bị công luận chẽ là tự nhiên chủ nghĩa, dung tục hóa 
những cầu chuyện đản gian... 

Thành công của phim tập trung ở đường dây Bờm - phú ông với những 
lời phỉnh phờ gạ gẫm đổi quạt mo của Bờm. Người xem thấy được sự mẫu 
thuẫn nội tại trang suy nghĩ, tâm lý và tình cảm của Bồm: vừa thực tế lại vừa 
hoang tưởng, vừa tỉnh ranh lại vừa ngú ngẩn, vừa bảo thủ lại vừa để ”a 
dua”... Trong những cảnh này, từ bối cảnh, góc máy quay, diễn xuất của diễn 
viên, âm nhạc và cách dàn dựng đếu khá hài hòa, khiến cho những gì diễn ra 
trên màn ảnh mang màu sắc tượng trưng và có ý nghĩa triết lý nhất định. 


n đã gặn trong các truyện cười dân 


ững tỉnh huỗng trên bảng 


Chính vì vậy, chúng tôi cho rằng ý nghĩa bao trùm của bộ phim là hoàn toàn 
chấp nhận được, như thể cách người nông dân tự giễu mình với cái cười hồm 
hỉnh, khá thâm thuý về nhân tỉnh thế thải (đây cũng là mầu sắc nổi bật của 
văn học dân gian Việt Nam}. Chúng tôi cũng khẳng nhất trí với lời phê phần 
của một số nhà nghiên cứu văn học bấy giờ, cho rằng phim đã bồi bác, giêu 
cợt người nõng dẫn. 

Tại LHPVN lần thứ VI, phim Thắng Bờm được trao Giải của BGK. 

Trong giai đoạn hậu chiến(1876-1888), đất nước hoàn toàn thống nhất, 
điện ảnh Việt Nam có sự mở rộng hoạt động sắng tắc ca về địa bản (hai miễn 
Nam- Bắc) và để tài cho các bộ phim. Có thể nói đây là giai doạn nở rộ nhất 
từ trước đến đó của pnhìm truyện Việt Nam - số lượng tác phẩm thi tăng vọt, 
các để tài và vấn để được khai thác được mở rộng về “diện” và đào xới kỹ 
lưỡng hơn về chiểu sâu. 


"Từ chỗ cả nước trong thời gien chiến tranh chỉ có mỗi mật địa chỉ sản 


xuất phim truyện là Xương phìm Truyện Việt Nam ở sẽ 4 Thuy Khuẽ - Hà 


Nội, mỗi năm sản xuất được vài ba phim thi nay đã có hai trung tâm sản xuất 
phim truyện lớn là Xí nghiệp phim Truyện Việt Nam (tiền thân là Xưởng 
phim Truyện Việt Nam, bắt đầu từ năm 18988 trở thành Hãng phim Truyện 
Việt Nam ở Hà Nội và Xí nghiệp phim Tổng hứn (nay là Hãng phim Giải 
Phóng) ở thành phố Hỏ Chỉ Minh. Ngoài ra, Xưởng phim Nguyễn Đỉnh Chiếu 


(sau dối thành Xí nghiệp phim Nguyễn Đỉnh Chiểu, rỗi Hãng phim Nguyế ến 
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Đình Chiểu) của thành phố Hỗ Chí Minh, Điện anh Công an Nhân dân và 
Điện ảnh Quân Đội cũng gúp mặt với một sử phim truyện. Bố lượng phim 
truyện sản xuất hàng năm tăng dẫn: từ 6-1Ũ phim/năm vào giữa thập kỹ 70 
đã lên đến gần 30 phim/năm vào cuối thập kỷ T0 và đầu thập ky 80. 

Bể tài của các phim cũng phong phú, da dạng. Nếu như trong thời gian 
chiến tranh, hấu hết các phim chỉ tập trung vào để tài chiến tranh với âm 
hưởng nêu cao chủ nghĩa anh hùng Cách mạng thì giữ đây để tài được mở 
rộng rất nhiều. Cụ thể, so với phim truyện thơi chiến tranh thì những bộ 
phim thủi hậu chiến đem đến cách nhìn da dạng hơn về xã hội và con ngưửi 
Việt Nam trên một đất nước thống nhất, vừa thoát khỏi dạn bom và khỏi lửa 
triển miễn, bước vào xây dựng cuộc sống hoà bình và hàn gân vết thương 
chiến tranh. Nhiều mảng để tài được quan tâm và thể hiện thành công: lịch 
sử cách mạng, tài hiện cuộc sống xã hội Việt Nam trước cách mạng, đặc biệt 
là sự khai thắc mạnh bạo, đa dạng, sâu sắc hiện thực xã hội Việt Nam sau 
chiến tranh. 

Những vấn để bức thiết hoặc tế nhị, khắc nghiệt hoặc sâu thắm nảy 
sinh trong xã hội Việt nam khi đất nước thống nhất, cả nước bước vào cuộc 
sống hoä bình và phải hàng ngày hàng giữ đối mặt với những hậu quả hoặc 
vết thương chiến tranh cả hiện hữu hoặc vô hình đã được thể hiện trên màn 
ảnh một cách ấn tượng trong nhiều bộ phim. Không ít bộ phim còn mang Ý 
nghĩa cảnh tỉnh trước những sự xuống cấp của nể nếp gia phong, của đạo đức 
xã hội, trước những sự đối thay theo chiều hướng tiêu cực trong cách sống ki 
thói vụ lợi và chủ nghĩa cá nhân đang len lỏi dẳn vào mỗi gia đình, mỗi con 
người thơi bình mà thơi chiến tranh chưa từng Xây ra. 

Ngay ca đối với để tài chiến tranh, các tác giả cũng có cách thể hiện 
khác: họ dưỡng như đã có đủ thủi gian đánh giá, suy ngằm về những cải cao 
cả, thiêng liêng, anh hùng trong cuộc chiến giải phông đân tộc. Nghĩa là 
phim chiến tranh giai đoạn này có nhiều đổi mới trong cách đặt vấn để và 
cách thể hiện. Hầu hết các phim không mang nặng màu sắc tuyên truyền, 
lấy “cái chung" làm đối tượng thể hiện chính với mục đích động viên tình 
thắn chiến đấu như những bộ phim ra đời trong thơi chiến, mà các nhà làm 
phim đã có thì giờ để nhìn nhận lại cuộc chiến một cách sâu sắc hơn, “cái 
riêng”, cuộc sống đời thưởng được đưa lên màn ảnh một cách tự nhiễm 


nhưng lại thường taät lên những triết lý sống hoặc tang ý nghĩa tượnE 
trưng säu sắc. 
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Tuy nhiên, c| 
1ũ để: 
CH nay, việc đánh giá thành tựu và Vị trí của phim 


truyện giai đoạn nà 
y cùng không hẳn đã đồng nhất. Luỗng ý kiến của đa sế 


những người làm điện ảnh Ý 
ñ đón à quan tâm đến diệ nơ đầu R 
hoàng kim của điện ảnh Việt Nam. T10 ên anh cho rằng đây là thủi kỳ 


ngày xưa”! Nhưng cũng có ý kiến nhằm w 
đặt vấn để và Biñi quyết v 
là điểu cần nhìn nhá 


am trạng hoài cổ “bao giờ cho đến 
ào tính một chiểu, sơ lược trong cách 
ăn để của phim truyện thời kỷ bao cấp. Đây chính 


ậi 
\ lại cho công bằng, khách quan và toàn điện dưới góc 
độ lịch sử- theo cách nói “chuyên môn" lịch sử là cả 


ca hai chiều đồng đại và lịch đại. Nghĩa là 
chế của các tác phẩm, của từng măng ‹ 


n nhìn nhận sự việc theo 
ä Xem xét những thành công và han 
lể tài trang hoàn cảnh nó ra đổi và 
đãnh giá công bằng giả trị của ná (đến hôm nay) đổi với xã hội nói chung và 
sự phát triển của điện ảnh nói Đông 
Có thể nói, ngoài sự phát triển về sỡ lượng phim, sự mở rộng về để tài, 
điều quan trọng nhất làm nên dấu ấn của phim truyện Việt Nam giai đoạn 
nảy là cách đặt vấn để và khai thắc vấn để trong nhiều hộ phim có những 
nét mới mẻ, mạnh bạo mà trước đây phim truyện chưa từng để cập. Bên 
cạnh đó, việc xây dựng hình tượng nhân vật cũng chân thực và da diện hơn: 
nhận vật không phải là một “mẫu” người mang tính lý tưởng mà được khai 
thắc như những con người thực sự, cế tâm tư, tình cảm, khát vọng và cả 
những mặt hạn chế nhất định. Chính điểu này đã làm nên sức thuyết phục 
của nhiều tác phẩm điện ảnh. Thời kỷ này được xem là thời hoàng kim của 
phim truyện Việt Nam bởi đã để lại một số tắc phẩm được xếp vào hàng xuất 
sắc của điện ảnh Việt Nam, được đánh giả cao ở trong nước và cố một số 
phim được trao giải thưởng tại các LHPGQT. Ví dụ: Cảnh đẳng haang và Mùa 
giá ch ướng (đạo điễn Hồng Sến), Bao giở cho đến thủng mười và Cũ gái trên 
sông (đạo diễn Đặng Nhật Minh), Mẹ uẫng nhà (đạo điển Khánh Dư), Chom 
0à Sa (đạo diễn Phạm Kỷ Nam). Sao tháng Tảm (đạo điện Trần Đắc), Ngày 
lễ thánh (đạo diễn Bạch Diệp), Mái tỉnh đầu (đạo điện Hai Ninh), Anh nà em 
(đạo diễn Trần Vũ), Thị trấn yên tĨnh và Thẳng Bồm (đạo điễn Lê Đức Tiến), 
Chuyện cổ tích cho tuổi 17 (đạo diễn Xuân Sơn), Tưởng uể hưu (đạo diễn 
Nguy ' 
TT nh ug cách phản ánh hấu như vẫn theo một xu hướng 
# trải nghiệm từ những năm thẳng chiến 
nhất quán mà các nhà làm phim tửnẽ 


tranh, Cơ chế hoạt động điện ảnÈ vẫn là bao cấp và điểu này có tác động đến 
chế hoạ 


Phong cách của tác phẩm. Có thể thấy mới nét chung là cách phản ảnh các 
tÂ của gIC 
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vấn để, cách xây dựng hình tượng màn ảnh chủ yếu vân theo một định 
hướng, một con đường mà điện ảnh Việt Nam đã đ TìNG giai đoạn trước, 
Toàn bộ các tác phẩm phim truyện Việt Nam vẫn được xếp vào đòng “phim 
chính thống”. Chính vì sự nhất quản này mà ta có thể hình dung đây là giai 
đoạn phim truyện Việt Nam trưởng thành và phát triển trên một con đương 
mà ta có thể hình tượng hóa như sự "cất cảnh từ một đường băng”. 

Từ giữa những năm 80 của thế kỷ XX, ở một số bộ phim truyện đã 
manh nha những cái mới, những sự đột phá trong cách nhìn, cách phản ánh 
xã hội và ngôn ngữ thể hiện. Điều này có thể coi như "đêm trướe” của một 
thửi kỷ trọng đại trong bước đường phát triển theo xu thể thời đại của xã 
hội Việt Nam - thời kỳ Đất mới. Đây là thời kỷ mà điện ảnh Việt Nam có rất 
nhiều đổi thay, từ mỗ hình tổ chức, cơ chế hoạt động cho đến sự xuất hiện 
và phát triển của các phương tiện làm phim mới (phim vidéo) và đặc biệt là 
sự ra đời của “dòng” phim giải trí - thương mại khác hẳn với đồng chảy 
truyền thống của phim truyện Việt Nam và tổn tại song song với “dòng” 
phim chính thống. 
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H. PHIM TRUYỆN 
TƯ NĂM 1889 ĐẾN ĐẦU NĂM 2003 


II.1 NHỮNG BỘ PHIM CÓ XU HƯỚNG ĐỔI MỚI 
II.1.1 Bối cảnh xã hội 


Đại hội Đảng Cộng sản Việt Nam lần thứ VI (tháng 13/1986) bất đầu 
thời kỳ đổi mới với hàng loạt những :đổi thay, cải cách trong đời sống của 
nhân dân. Cốt lõi của công cuộc đổi mới là chuyển đổi nền kinh tế đất nước 
từ cơ chế bao cấp sang cơ chế thị trường dưới sự quản lý của nhà nước. Việc 
chuyển đổi này ảnh hưởng sâu sắc đến đời sống toàn xã hội và từng gia đình, 
từng con ngưới. 

Về chính trị, Đăng ta trước sau như một quán triệt tư tưởng "lấy dân 
làm gốc”, xây dựng quyền làm chủ của nhân đân lao động. Theo đó, bước đổi 
mới quan trọng trong đời sống chính trị là việc dân chủ hoa xã hội, nghĩa là 
mở rộng đân chủ. “Dãn biết, dân bàn, đân làm, đân kiểm tra” không chỉ là 
một khẩu hiệu mà trở thành phương hướng hành động thiết thực từ trung 
ương đến địa phương, là nền nến hàng ngày của xã hội mới. 

Trong lĩnh vực tư tưởng, Đại hội Đảng VI vạch rõ nhiệm vụ tạo nên sự 
đổi mới về nhận thức, đổi mỗi tư duy, nâng cao nhiệt tình cách mạng của cần 
bộ và nhân HĂn, Sự nghiệp đổi mới thể hiện ở việc nhìn thẳng vào sự thật, 
nói thẳng sự thật và đổi mới tư duy, nhất là tư duy kinh tế. - 

Về đối ngoại, Đảng ta chủ trương thực hiện chính sách đối ngoại độc lập, 
tự chủ, rộng mỏ, đa phương hoá, da dạng hoá với tình thân Việt Nam muốn 
làm bạn với tất cả các nước trong cộng đồng thế giới, phấn đấu vì hoà bình, 
độc lập và phát triển. 

Về văn hoá, Đảng chủ trương vừa giữ lấy những giá trị văn hoá, nghệ 
thuật của dân tộc vừa tiếp thu những tình hoa văn hoã thể giới. Đối với 
trí thức và văn nghệ sĩ, điểu quan trọng nhất được nhấn mạnh là quyền 
tự do sáng tạo. Vai trỏ quan tron của văn học nghệ th bà ty am đoạn 
đổi mới cũng được chỉ rõ: "Không hình thái tư tướng nào có thể thay kêu 
được văn học nghệ thuật trong việc XÂY dựng Than cam lành mạnh, be, 
động sâu sẲ« vào việc đối mới nến sống, nếp nghĩ của con người. Xến học 
nghệ thuật phải không ngừng nẵng cao tính đẳng và tính nhân dẫn, gắn 
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nữ. nắm bắt nhạy hén hiện 
biểu đương cái mới, tạo nên 
m non đang nẩy sinh trong 
m trd sự đổi mi của 


bố với hai nhiệm vụ chiến lược của cách mạ 
thực đang diễn biến phức tạp, sứm phát hiện : 
những điển hình sống động, tạo nên những mã h 
cuộc sống, mạnh dạn phê phân những mặt tiểu cực ca 
xã hội '. 

Chủ trương đổi mới trong lĩnh vực văn hóa nói chung và văn : nghệ 
thuật nói riêng đem đến những xảo động nhất định lúc đầu và cuỗi cùng là 
tạo nên những đổi thay - những thành công đáng ghi nhận, có tác động không 
nhỏ đến đời sống xã hội. Văn học nghệ thuật bắt nguồn từ cuộc sống và là 
tấm gương phản ánh xã hội. Bởi vậy, xã hội Việt Nam bắt đầu công cuộc đổi 
mi có nghĩa là văn học nghệ thuật - trong đó có điện ảnh - cũng bước vào 
thời kỳ đổi mới. 

Ngay từ những năm thắng đầu tiên sau Đại hội Đẳng VI, bầu không 
khí văn hạc nghệ thuật như được một luỗng giả mới thổi vào - luỗng gió tự 
do sáng tạo, trung thực và thẳng thắn để cập đến những vấn để bức xúc 
của xã hội. Đi đầu trang cuộc đổi mới văn nghệ phải kể đến báo chí văn 
học, sau đồ là sân khấu. Hàng loạt bài bảo, nhúng sự trên nhiều tờ bảo đã 
phản ánh hiện trạng của xã hội, với những vấn để nhức nhốt, những tệ nạn 
đăng báo động. 

Nhiều truyện ngắn, hút ký trên báo Văn Nghệ (như Tưởng uề hưu của 
Nguyễn Huy Thiệp, Cát đêm hâm ấy đêm gì của Phùng Gia Lộc, Người đàn 
bà quỷ của Trần Huy Quang...) và tiểu thuyết Những ngày thường đã cháy 
lên của Xuân Cang thể hiện những nghịch cảnh cuộc đời, những bị kịch trủ 
trêu của số phân con người đã thu hút sự quan tâm và hưởng ứng nỗng nhiệt 
của dư luận xã hội. Đây là những “tiếng nổ" đầu tiên của xu hưởng đổi mới 
văn nghệ đề vài năm sau ra đời những tác phẩm khác gây tiếng vang mạnh 
mat như các tiểu thuyết, truyện vừa Bến không chẳng của Dương Hướng. 
Mũnh đất lắm người nhiều mạ của Nguyễn Khắc Trường, Thân phận của 
tùnh yêu (còn cỗ tên khác là Nỗi buận chiến tranh) của Bảo Ninh, Những 
mảnh đời đen trăng của Nguyễn Quang Lập,.. 

| Cũng tối .u hướng phản ảnh xã hỏi một cách gai góc và có chân Rạp? 
hạh cứ Y Mi uM4 Xi9/ghệchh ` tà chúng to, Nếu anh không đốt Lửa, 
_ = àh ạ _: ng Vu, Nhân danh công lý của Vũ Khác 
(Nghiêm và Doãn Hoàng Giang... cũng lệ P1016. <.€ cau Keang 
nhiệt tĩnh tần thường. C6 thể nói chứa baơ giờ bản tì Chu 
: a0 giợ hậu không khí xã hội nổi 
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chung và văn hạc nghệ thụ 
và chuyển biến mạnh mẽ 
hội đên thế! 


äL nơi riểng lại có sự “hâm nông” thường xuyên 
như vậy trong việc phản ánh những vấn để xã 


: Bên cạnh việc đối mới tư duy, cách nhĩn nhận và phản ánh xã hội là sự 
mở cứa trong quan hệ với “bên ngoài" trang các lĩnh vực đơi sỗng xã hội 
trong đó lạ văn hóa nghệ thuật nói chung và diện ảnh nói riêng. Nếu như 
những đốt mới cạn bản trong đường lối của Đang trong mọi lĩnh vực đã tạn 
một sự phát triển vượt bậc cho đất nước, nắng cao không ngừng đới sống của 
nhân dẫn và khiến cha Việt Nam có một diện mạo và mật vị trí khác hẳn trên 
trường quốc tế thì với điện ảnh - ngành nghệ thuật có khả năng rất lốn trong 
việc giao lưu, hợp tác quốc tế điện ảnh cũng có nhiều đổi mới và mở rộng đáng 
kể, Nếu như trong những thời kỳ trước, quan hệ hợp tắc quốc tế của ta chủ 
yếu giới hạn trong phạm vị các nước “trang phe XHƠN anh em” thì giờ đây, 
hợp tác quốc tế đi theo chính sách đổi ngoại rộng mở, “đa phương hoá, đa 
dạng hoá với tỉnh thần Việt Nam muốn làm bạn với tất cả các nước,..”. Nghĩa 
là về mặt chủ trương, điện ảnh Việt Nam sẵn sằng gino lưu, hựp tắc với điện 
ảnh tất cä các nước trên thế giới then nguyên tắc tuân thủ các quy định của 
phắp luật, tốn trọng nhau và đôi bên cùng có lợi. 

Tuy nhiên, đúng như một đồng chí lãnh đạo Đăng từng nói - chúng ta 
mở cửa đón giỏ mới thì chấp nhận cä ruổi muỗi bay vào - mở cửa với điện anh, 
ngoài những tiển để tốt cho sự phát triển là những mặt trái nổi cộm, có lúc 
tưởng như chúng trở thành một trong những tắc nhân đấy điện ảnh Việt 
Nam đến chủ khủng hoang. Hó là ñạn băng hinh tröi mỗi, nhặp lậu, nạn vidéo 
đen... làm nhiễu loạn hoạt động điện anh, góp phần làm gia tăng nhiều tệ 


nạn xã hội... 


có phẩn hơi khác. Bởi vì điện ảnh vừa là một nghệ thuật tổng hợp vừa là 


một ngành công nghiệp sản xuất, một bộ phim ra đời không chỉ nhớ công 
SỨC sắng tạo của một tập thể mà cần phương tiện kỹ thuật và một số vốn 
đầu tư lớn hạn ủ bất cứ ngành nghệ thuật nào và khâu cuối cùng - khẩu tôi 


" s. ¿ h xớI [".. _- = ï ' . ` Kẻ đi h 
quan trọng- là “đầu ra”. Nghĩa là để ra đời một hộ phìm, phần quyết địn 








_ TT. 
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không chỉ là người sáng tắc mà còn là sự vận hành của cả một cô máy điện 
anh. Chính vì vậy, điện anh - mà cụ thể ở đây là phim n†ệc hi .. có 
nhiều những tác phẩm ra mắt khán giả tức thì, có thế “đón lõng” những 
chuyển biến mang tính thời sự của xã hội như ở cấc loại hình báo chí và văn 
học nghệ thuật khác. 

Nhưng nếu nhìn một cách tổng quát thì ở bất cứ một loại l2 nh guỐ 
nghệ thuật nào, sự đổi mới cũng đã nảy sinh trong lòng của cơ chẽ cũ. Nói 
theo kiểu triết học thì cái mới bao giờ cũng sản sinh từ trong lòng cái cũ, được 
chuẩn bị bằng những thay đổi dần dẫn về lượng và đến thời điểm xảy ra đột 
biến thì nó đã có đủ sức để chuyển thành một sự thay đổi hoàn toàn về chất. 
Chính vì vây, để hiểu được một cách sâu sắc mọi điễn biến của điện ảnh Việt 
Nam trong thời kỷ đổi mới, chúng ta cần có sự nhìn nhận liên tục cả một quả 
trình sắng tác điện ảnh, nhất là từ những năm thắng được xem là “đêm 
trước” của thời kỹ đổi mới để dẫn đến mật gự “chuyển hưởng về chất" của thời 
kỳ đổi mi. 


IL1.3 Một số phim có xu hướng đổi mới 


Sáng tắc điện ảnh phim truyện từ giữa những năm 80 đã manh nha 
những nét mới trong cách nhìn nhận và phản ánh những vấn để xã hội, 
trong tìm tôi ngôn ngữ thể hiện. Có thể lấy Bao giờ cho đến tháng mười 
(1984- đạo diễn Đặng Nhật Minh) là một ví dụ. Qua cuộc gặp gỡ của chỉ 
Duyễn- một người phụ nữ âm thẩm giấu tin chồng hy sinh để phụng dưỡng 
bố chồng- với Thần Thành hoàng và với người chồng ở Chợ Âm phủ, các nhà 
làm phim đã thiêng liêng hoá làng yêu nước, nỗi đau mất mát riêng trổ 
thành nội đau chung, tình yêu lứa đổi và tình cẩm gia đình hoà chung với 
tỉnh yêu Đất nước, dưỡng như làng yêu nước được gắn liển với cuộc sống tâm 
linh của người Việt Nam... Đây là cảnh phim Tu tạng vêraot đẾ 
nước trải qua nhiều cuộc chiến tranh Ngày xưa cũ ';sc Nhưng 

tịnh: seh/ P„ế TẾ hộ, xưa cũng có các chàng trai ï 
trận hy sinh và trở thành Thành Hoàng Ngày nay chẳng Duyên cũng r4 
ễ 3 : : | ng Luyên CUHE 
trận. Duyên gặp Thành Hoàng làng như được an ủi Sông tôn vinh. 
Phim cũng xử lý sâu sắc mối quan hệ giữa người ĐI Xi di vác ko + dân 
tộc Việt Nam: người đã 7| 7 LỆHŨI Sũng và người chết của dã? 
: L Nam: ngươi đã khuất không mất đị khả s ñ Ụ ảng 
những người côn sống; người còn sống luôn cố ¡ anh sống trong tâm keo 
sẽ b đạt luỗn ec h ăn v a 
yên tâm thấp nền nhang lên bàn thờ tổ tiên cho nu nể tốt hơn để cố ¿ 
n cho người đã khuất, Sự thể hiện 


TỊNG 
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khiếu VN và sự giàu có của tâm hẳn Việt Nam khiến cho bộ phim mang đậm 
bản sắc văn hoá đân tộc. 

Hai bộ phim hài của đạo diễn Lê Đức Tiến cũng để lại dấu ấn đổi mới 
trong sắng tắc phim truyện trong những năm giao thời này. Bộ phim thứ 
nhất - Thị trần yên tĩnh (1988) - mật câu chuyện xinh xắn, có duyên và nhiều 
tình huông bất ngờ đã châm biếm một cách dí đảm tệ nạn quan liễu, vỗ trách 
nhiệm, hình thức chủ nghĩa, xu nịnh cấp trên đang dẫn nhổ biến trong xã 
hội. Chỉ có mỗi cái tin là một ông bộ trưởng sẽ đi qua huyện nọ mà cuộc sống 
ủ cái nơi vấn hẻo lánh và yên tĩnh ấy bị đảo lận hết, rối tung lên như mớ bằng 
bong. Người thì lao vào cuộc săn đuổi thành tích như đang ở trong cđn mê của 
căn bệnh phong trào, người thì lắng tránh vì sợ trách nhiệm, người thì lợi 
dụng “đục nước béo cò" để trục lợi, người thì vô tình bị cuốn theo cơn lốc của 
cuộc chạy đua và trở thành nạn nhắn... 

Bộ phim thứ hai Thẳng Bờm (1957) với nhân vật trung tâm là Bơm - 
một hình ảnh dân gian khỏi hài như thể người nõng dẫn tự giêu mình - đã 
mang đến cái cưỡi hám hỉnh, khả thâm thuý và ít nhiều triết lý về nhân tỉnh 
thế thái, bằng những hình tượng màn ảnh có ý nghĩa tượng trưng. 

Về những sắng tác điện ảnh đầu tiên trong luồng gió Đổi mới cần phải 
kể đến bộ phim Cô gái trên sông (1987, đạo diễn Đặng Nhật Minh). Bộ phim 
ra đời đã gây khá nhiều tranh luận bởi đến thửi điểm đó, phim Việt Nam 
thường quen với cách thể hiện thuận chiều, người chiên sĩ thưởng được khắc 
họa ở tuyến nhân vật chính diện với những phẩm chất cao đẹp. Những bừa 
phim Cô gúi trên sông đạo diễn đã mạnh dạn phản ảnh mặt trãi vế sự ích kỷ, 
vô ơn của một số người trước đây từng anh dũng trong chiến đấu nhưng lại 
hèn nhất và “chồng quên” trong đời thường. Hộ phim đã thu hút được bệ ý dây Ø) 
tâm của dư luận lúc bấy giờ vì đã gióng lên hồi chuông cảnh báo về một lới 
sống ích kỹ xa lạ với những phẩm chất cao đẹp của người chiến si 

Một số bộ phim khác mang đến những cái nhìn, cách nghĩ múi mẻ, táo 


bạo cũng làm phong phú thêm cho khu vườn điện ảnh mấy năm đầu Đổi mới. 
šn Đỗ Minh Tuấn đặt ra vấn để về trách 


Ngon đèn trong mơ (1987, đạo điện Ì 
nhiệm của rmgười lớn trước những mắt m 
thần của các em bé khi gia đình tan vẻ, | %% 

Tướng uể hưu (1888, dạo diễn Nguyễn Khắc L4) do chính nhà vẫn 
Nguyễn Huy Thiệp ch uyền thể từ truyện ngắn cùng tên đã từng gây xến xao 
dư luận đla† một “quả nể trong không khí văn học đang dẫn não động thữ 


át trong cuộc sống vật chất và tỉnh 
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ng, nắm bắt nhạy bén hiện 
biểu đương cãi mới, tạo nên 
m non đang nẩy sinh trong 
n trỏ sự đổi mới của 


bú với hai nhiệm vụ chiến lược của cách mạ 
thực đang diễn biến phức tạp, sứm phát hiện : 
những điển hình sống động, tạo nên những mã 
cuộc sống, mạnh dạn phê phân những mặt tiểu cực c8 
xã hội”. 

Chủ trương đổi mới trong lĩnh vực văn hóa nói chung và văn học nghệ 
thuật nói riêng đem đến những xáo động nhất định lúc đâu và cuỗi cùng là 
tạo nên những đổi thay - những thành công đáng ghi nhận, có tác động không 
nhỏ đến đời sống xã hội. Văn họe nghệ thuật bắt nguồn từ cuộc sống và là 
tấm gưởng phản ánh xã hội. Bởi vậy, xã hội Việt Nam bắt đầu công cuộc đổi 
mãi có nghĩa là văn học nghệ thuật - trong đó có điện ảnh - cũng bước vào 
thời kỷ đổi mới. 

Ngay từ những năm tháng đầu tiên sau Đại hội Đảng VI, bầu không 
khí văn học nghệ thuật như được một luỗng giú mới thối vào - luỗng gió tự 
do săng tạo, trung thực và thẳng thắn để cập đến những vấn để bức xúc 
của xã hội. Đi đầu trang cuộc đổi mới văn nghệ phải kế đến báo chí văn 
học, sau đề là sản khẩu. Hàng loạt bài bảo, nhông sự trên nhiều tở báo đã 
phản ánh hiện trạng của xã hội, với những vấn để nhức nhốt, những tệ nạn 
đăng bảo động. 

Nhiều truyện ngắn, bút ký trên báo Văn Nghệ (như Tưởng uễ hưu của 
Nguyễn Huy Thiện, Gái đêm hẳm ấy đêm gỉ của Phùng Gia Lộc, Người đàn 
bà quỷ của Trần Huy Quang...) và tiểu thuyết Những ngày thường đã chủy 
lên của Xuân Cang thể hiện những nghịch cảnh cuộc đời, những Sà kịch trả 
trêu của số phận con người đã thu hút sự quan tâm và hưởng ứng nồng nhiệt 
của dư luận xã hội. Đây là những "tiếng nổ" đầu tiên của xu hưởng đổi mới 
văn nghệ để vài năm sau ra đời những tác phẩm khác gây tiếng vang mạnh 
rõ như các tiểu thuyết, truyện vừa Hến không chồng của Dương Hướng, 
Xinh đất lậm người nhiều ma của Nguyễn Khắc Trường, Thân phận của 
An xeu (củn cũ tên khát là Mái buần chiến tranh) của Bảo Ninh, Những 
manh đặi đen trăng của Nguyễn Quang Lập... 

ác ng - sở ĐH PHE phu Anh xã hỏi một cách gai góc và có phần quyết 
NIÊN Bi S2 5. tEìdrg g Yù, Nhân danh công lý của Võ Khắc 
xghiêm và Doän Hoàng Giang,, 


. tũng được khán giả náo nữ : à 
AE QESg m CA : D nức chữ đón Y 
nhiệt tỉnh tán thưởng. Có thể nói chứa han giờ bầu không khí xã hội nói 
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chung và văn học nghệ thu 
và chuyển biến mạnh mẽ 
hội đến thể! 

Bên cạnh việc đổi mới tư duy, 


St nói riêng lại eó sự “hâm nóng” thường xuyên 
như vậy trang việc phản ảnh những vấn để xã 


- cách nhìn nhận và phản ảnh xã hội là sự 
mở cửa trong quan hệ với "bên ngoài" trong các lĩnh vực đời sống xã hội 
trong đó Nc văn hóa nghệ thuật nói chung và điện ảnh nói riêng. Nếu như 
những đất mới căn bản trang đường lối của Đảng trong mọi lĩnh vực đã tạo 
một sự phát triển vượt bậc cho đất nước, nắng cao không ngừng đời sống của 
nhân dẫn và khiến cha Việt Nam có một diện mạo và mật vị trí khác hẳn trên 
trưởng quốc tế thì với điện ảnh - ngành nghệ thuật có khả năng rất lốn trong 
việc giao lưu, hợp tác quốc tế điện ảnh cũng có nhiều đổi mới và mỏ rộng đăng 
kể. Nếu như trong những thời kỷ trước, quan hệ hợp tác quốc tế của ta chủ 
yêu giới hạn trong phạm vì các nước “trong phe XHƠN anh em” thì giờ đây, 
hợp tác quốc tế đi theo chính sách đổi ngoại rộng mở, “đa phương hoá, đa 
dạng hoá với tỉnh thần Việt Nam muốn làm bạn với tất cả các nước,..". Nghĩa 
là về mặt chủ trương, điện anh Việt Nam sản sàng giao lưu, hựp tắc với điện 
ảnh tất cä các nước trên thế giới theo nguyên tắc tuân thủ các quy định của 
phắp luật, tốn trọng nhau và đôi bên cùng cỏ lợi. 

Tuy nhiên, đúng như một đồng chí lãnh đạo Đăng từng nói - chúng ta 
mở cửa đón giỏ mới thì chấp nhận cả ruổi muỗi bay vào - mở cửa với điện anh, 
ngoài những tiển để tốt cho sự phát triển là những mặt trái nổi cộm, có lúc 
tưởng như chúng trở thành một trong những tác nhân đẩy điện ảnh Việt 
Nam đến chỗ khủng hoàng. Đó là nạn băng hình trôi nổi, nhập lậu, nạn vidéo 
đen... làm nhiễu loạn hoạt động điện anh, góp phần làm gia tăng nhiều tệ 


nạn xã hội... 


Với hoạt động sáng tác điện ảnh, sự chuyển biến theo hướng đổi mới 
có phần hơi khác. Bởi vì điện ảnh vừa là một nghệ thuật tông hợp vừa là 
một ngành công nghiệp sản xuất, một bộ phim ra đổi không chỉ THẢ BỒN 
SỨC sắng tạo của mật tập thể mà cần phương tiện kỹ Khuật No cd HUNN n 
đầu tư lớn hơn ở bất cứ ngành nghệ thuật nào và khâu cuối cùng - khâu tớ! 
quan trọng- là “đầu ra”. Nghĩa là để ra đời một bộ phim, phần quyết định 








TH HHHHHHg.HƯÀẠNgNÿÿg. 
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không chỉ là người sáng tắc mà còn là sự vận hành của ca một cô mẫy điện 
ảnh. Chính vì vậy, điện ảnh - mà cụ thể ở đây là Lan -riecÀ B8 KV“ 
nhiều những tác phẩm ra mắt khắn giả tức thì, có thê đón lãng” những 
chuyển biến mang tính thời sự của xã hội như ở các loại hình báo chí và văn 
học nghệ thuật khác. 

Nhưng nếu nhìn một cách tổng quát thì ở bất cứ một loại hình văn học 
nghệ thuật nào, sự đổi mới cũng đã nảy sinh trong lòng của cơ chế cũ. Nói 
theo kiểu triết học thì cái mới bao giờ cũng sản sinh từ trong lòng cái cũ, được 
chuẩn bị bằng những thay đổi dần dần về lượng và đến thời điểm xảy ra đột 
biến thì nó đã có đủ sức để chuyển thành một sự thay đổi hoàn toàn về chất. 
Chính vì vây, để hiểu được một cách sâu sắc mọi điễn biến của điện ảnh Việt 
Nam trong thời kỷ đổi mới, chúng ta cần có sự nhìn nhận liên tục cả một quả 
trình sắng tác điện ảnh, nhất là từ những năm thắng được xem là "đêm 
trước” của thời kỹ đổi mới để dẫn đến mật gự “chuyển hưởng về chất" của thời 
kỳ đổi múi. 


IL1.8 Một số phim có xu hướng đổi mới 


đắng tấc điện ảnh phim truyện từ giữa những năm 80 đã manh nha 
những nét mới trong cách nhìn nhận và phản ánh những vấn để xã hội: 
trong tìm tôi ngôn ngữ thể hiện. Có thể lấy Bao giờ cho đến tháng mười 
(1984- đạo diễn Đặng Nhật Minh) là một ví dụ. Qua cuộc gặp gỡ của chị 
uyên- một tigưởi phụ nữ âm thắm: Elu tìn chẳng hy sinh để phụng dưdn£ 
hổ chẳng: với Thần Thành hoàng và với người phẳng ủ Chữ Âm nhủ, các nhã 
làm phim đã thiêng liêng hoá làng yêu nưäc, nỗi đau mất mắt riêng trả 
thành nỗi đau chung, tình yêu lứa đồi và tình cẩm gia đình hoà chung với 
tỉnh yêu Đất nước, dường như làng yêu nước được gắn liển với cuốc sống tâm 
lình của người Việt Nam... Đây là cảnh phim lạ, có tính tiêu Hiểu về một đất 
nước trai qua nhiễu cuậc chiến tranh, Ngày xưa KG 2 con diềng a9 ra 
trân hy nh và trở thành Thành Hàng. Ngày nay chẳng Duyên cũng r2 
trận. Duyên gặp Thành Hoàng làng nhự. được an ủi, cảm thông, tôn vinh: 


ất khả: TA ủi sống và người chết của dãn 

là HỆ mặt đi khi ñnh sẵn trong tâm tưởnế 

, ñngưữ Củn sñng luận cổ găng sống tất hd để củ thể 

“ã mỊ- ñ Z : : mi hơn 

yên tâm thấp nền nhang lên bàn thờ t tiên cho người đa khuất, Sự thể hiện 
ất, Sụ 


những người côn sống: 
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chiến cầu và SỰ giàu có của tâm hẳn Việt Nam khiến cho bộ phim mang đậm 
bản sắc văn hoá dân tộc. 

Hai bộ phim hài của đạo diễn Lê Đức Tiến cũng để lại dấu ấn đổi mới 
trong sắng tác phim truyện trong những năm giao thời này. Bộ phim thứ 
nhất - Thị trần yên tĩnh (1986) - một câu chuyện xinh xắn, có duyên và nhiều 
tình hung bất ngà đã châm biểm một cách dí dỏm tệ nạn quan liễu, võ trách 
nhiệm, hình thức chủ nghĩa, xu nịnh cấp trên đang dẫn phổ biến trong xã 
hội, Chỉ có mỗi cái tin là một ông hộ trưởng sẽ đi qua huyện nọ mà cuộc sống 
ủ cái nơi vốn hẻo lãnh và yên tĩnh ấy bị đảo lộn hết, rối tung lên như mở bèng 
bong. Người thì lao vào cuộc săn đuổi thành tích như đang ở trong cđn mê của 
căn bệnh phong trào, người thì lắng tránh vì sợ trách nhiệm, người thì lợi 
dụng “đục nước béo cò" để trục lợi, người thì vô tình bị cuốn theo cơn lốc của 
cuộc chạy đua và trở thành nạn nhắn... 

Bộ phim thứ hai Thống Bởm (1887) với nhân vật trung tâm là Bảm - 
một hình ảnh dân gian khôi hài như thể người nông dẫn tự giêu mình - đã 
mang đến cái cưỡi hám hỉnh, khả thâm thuý và ít nhiều triết lý về nhãn tỉnh 
thế thải, bằng những hình tượng màn ảnh có ý nghĩa tượng trưng. 

Về những sắng tác điện ảnh đầu tiên trong luồng gió Đổi mới cần phải 
kể đến bộ phim Cô gái trên sông (1987, đạo diễn Đặng Nhật Mũnh). Bộ phim 
ra đời đã gây khá nhiều tranh luận bởi đến thơi điểm đá, phim Việt Nam 
thưởng quen với cách thể hiện thuận chiều, người chiến sĩ thường được khie 
họa ở tuyến nhân vật chính điện với những phẩm chất cao đẹp. THẾ lứm 
phim Cỏ gúi trên sông đạo diễn đã mạnh dạn phản ảnh mặt trải YẾ sự ích kỳ, 
vô dn của môt số người trước đây từng anh dũng trong chiến đấu nhưng lại 
hẻn nhát và “chóng quên” trong đời th ưỡng. Bộ phim đã thu hút được Nụ ' siết GG 
tâm của dư luận lúc bấy giờ vì đã gióng lên hồi chuông cảnh báo về một lõi 
sống ích kỷ xa lạ với những phẩm chất cao đẹp của người chiến “` “ 

Một số hộ phim khắc mang đến những cái nhìn, cách nghĩ mới znẻ, táo 


bạo cũng làm phong phủ thêm cho khu vườn điện ảnh mấy năm đầu Đổi mới. 
šn Đỗ Minh Tuấn đặt ra vấn để về trách 


Ngọn đèn trong mơ (1987, đạo diễn Ì 
nhiệm của người lún trước những mắt m 
thần của các em bé khi gia đình tan vỡ. 
Tưởng về hưu (1958, đạo điển N 
Nguyễn Huy Thiệp chuyển thể từ truyý 
đư luận như một “quả nổ” trong không 


áất trong cuộc sống vật chất và tính 


guyền Khắc Lợi) do chính nhà văn 
n ngắn cùng tên đã từng gây xôn xao 
khí văn học đang dẫn não động thơi 
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kỷ đầu đổi mới. Với mầu sắc hiện thực nhất quần và những vn đề xã hội sẵu 
sắc, bộ phim đã cảnh báo mỗi chúng ta trước sự xuống cấp của đạo đức, điều 
đã khiến cho ông tướng về hưu - người cả cuậc đời oai phong lâm liệt nơi trận 
mạc - trủ nên cô đơn, lạc lõng và bất lực trước cuộc sống đời thưởng ở ngay 
trong gia đình giữa những người thân yêu ruột thịt của mình, | 

Gánh xiếc rong (1989, đạo diễn Việt Linh) kể câu chuyện về trò ảo 
thuật của một gánh xiếc rong biểu diễn trỏ biến cái thủng không thành 
thúng đẩy gạo trước những người dân tộc cả tin, đối khát... những con người 
ngây thơ này tin rằng gánh xiếc có tài phù phép - trong lúc đá chỉ là trò bịp 
bợm, lừa mị để kiếm tiển. Khi phát hiện ra mình bị lừa họ đã rượt đuổi theo 
gảnh xiếc, và một kết cục bi thảm không trảnh khỏi đã xay ra... Phim Người 
câu may (18898, đạo diễn Tự Huy) dựng lên bức tranh về cuộc sống vất vá, 
nhọc nhản và đầy bất trắc, của những con người nghẻo nàn, nho bé trong 
một xã hội đang chuyển đổi. Phúc và họa chỉ cách nhau một ranh giới mong 
mãnh... 

Những bộ phim ra đời vào những năm “giao thửi" và đặc biệt là đầu thời 
kỷ Đổi mới thường đấy lên những dư luận khen chê đổi lập nhau. Đó cũng là 
dấu hiệu đáng mừng vì suốt thời gian dài trước đó, người ta từng quen nghĩ. 
nghe và nói theo một chiều thuận. Và chăng những vấn để được đặt ra trong 
các tác phẩm thời trước đen trắng bao giờ cũng rõ ràng, không cần phải tranh 
luận nhiều. Nói cách khác, trong những năm trước đây, nhiều nghệ sĩ tuY 
nhận thức được môi quan hệ biện chứng giữa cái chung và cái riêng nhưng 
khi thể hiện, không ít nhà làm phim thường chỉ chú trọng đến những cái 
chung mang tính khuôn mẫu mà ít đi sâu vào phân tích hoặc né tránh phân 
tích cái riêng . 

Côn giữ đây, các nhà sắng tác vừa nhận thức vừa thể hiên rõ rằng cái 
chung chỉ tốn tại trong cái riêng, thông qua cái tiếng: để phát hiện cải chun§ 
phải xuất phát từ cải riêng, từ các hiện tượng và sự vật cụ thể chứ không chỉ 
xuất phát từ ý muốn chủ quan của con người. Nhận thức này làm đa dạnế 
hoá sáng tác điện ảnh, tạo ra nhiều tác phẩm đi vào muôn mặt đời thườnẾ 
của cuộc nững đề — toát lên những vấn để căn bản của hiên thưc xã hệt: 
Sự tranh luận sôi nỗi về các bộ phim chứng tổ một khôn : : 
hoạt điện anh cởi mở, phóng khoáng. Bầu không khí 
cho sự ra đơi của những tắc phẩm đa đạng, 
có cả tính trong ngôn ngữ thể hiện. 


E khí sắng tác và sinh 
này có thể tạo tiển để 
táo bạo về nội dung và mới IÉ: 





PP .T-T-TTTTKTTTT...NYNNNNREEmmm=__ >=.... 


| 
Í 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAj 





NGHI ————————_.' du 





II.3 CƠ CHẾ THỊ TRƯỜNG VÀ HÔNG PHIM THƯƠNG MAI 
112.1 Cư chỗ và tỉnh hình hoạt động điện ảnh 


Với chủ trương của Đảng chuyển đổi cơ chế kinh tế xã hội từ “bao cấp” 
sang "tự hạch toán” - hay kinh tế thị trường - dưới sự quản lí của nhà nước, 
điện ảnh Việt Nam cũng chuyển đổi theo quỹ đạo chung ấy. Từ khi ra đơi 
(1858) đến trước năm 1889, điện ảnh được nhà nước cấp toàn bộ vốn - 
nghĩa là toàn bộ hoạt động trang ngành điện ảnh được nhà nước báo cấp 
hoàn toàn. Cân giữ đây, điện ảnh gắn như bị “thả nốt", nghĩa là nhà nước 
cắt giảm chế độ “bao cấp” trước đầy, chỉ giữ lại một khoản tài trợ nhỏ cho 
một số bộ nhim cụ thể. Do vậy nhà nước cũng không còn độc quyển trong 
khâu sản xuất phim nữa. Từ chỗ cả nước chỉ có 6 hãng phim quốc doanh, 
trong khoảng 2 năm (1890-1882), Bộ Văn hoá Thăng tin Thế thao & Du 
lịch đã cấp giấy phép thành lập thêm gắn ba chục hãng phim của các hội 
nghề nghiệp, các tổ chức, cơ quan, đoàn thể trực thuộc hoặc không trực 
thuộc Bộ. Các hãng phim này cũng được phép sản xuất phim như các hãng 
phim quốt doanh. 

Trên thực tế, các hãng phim mới thành lập hầu hết chỉ tồn tại trên danh 
nghĩa, cũn nơ cổ vật chất kỹ thuật, vốn liếng và ca đội ngũ sắng tác đếu hấu 
như không CỔ, Tiền làm phim chủ yếu do tư nhân góp, nhưng vi luật pháp 
Việt Nam chưa cho phép thành lập hãng phim tư nhẫn nên họ phải kết hợp 
với các hãng phim có giấy phép để làm phim. Người trong ngành gọi một Cang 
hài hước là “mua mũ” cho phim! Kết quả là từ chỗ Việt Nam chỉ có một đông 
phim chính thống được làm theo định hướng của xua nước nuốt thời kỳ hao 
cấp giờ đây xuất hiện một dòng phim thương mại NHI Chất, theo `. 
hiểu thông thường nghĩa của từ phim thương mại này là những phim mì 
ăn liễn”, do tư nhân đầu tư theo kiểu làm ăn thời vụ). NHDETDRENG Hinh 
đồng phim thương mại này vào phần sau của chưng này, _ m. giữ r4 
được trình bày về những thay đổi trong cơ chế tô chức và hoạt dong € 


hHgành điển ảnh bởi đây là khẩu mang tính quyết định đến mỗi hước đì của 


nến điện ảnh dân tộc. 
Suốt 35 năm từ khi điện ảnh €í 

1888), công tác quản lý nhà nước thẽn ra ruột ẹe 

vào lãm một với công túc quản lý sự nghiệp điệ 


h cách mạng được chính thức ra đời (1853- 
ách tự nhiên, dương như hoà 
n ảnh, quản lý sắng tác: san 


Kuuvvweywagggg..............ÙỘ TÔ 


UỊCH §U ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


xuất phim, quản lý phổ biến và xuất nhập khẩu phim. Bởi vì toàn bộ hoạt 
động điện ảnh - từ khâu sảng tác, sản xuất cho đến khâu phát hành, chiếu 
bóng, mua bắn, trao đổi phim với nước ngoài... đều theo kế hoạch của Nhà 
nước và được Nhà nước bao cấp 100%. Cơ chế quản lý bao cấp này có ưu điểm 
là nhà nước định hướng và kiểm soát được toàn bộ hoạt dạng sáng tạo san 
xuất và chủ động cung cấp cho nhân dân những mỗn ăn tình thân nhằm phục 
vụ nhiệm vụ chính trị với mục đích tuyên truyền chủ trương, chính sách, 
đưỡng lối của Đảng là chính chứ ít chú ý đến sự giải trí, đến nhu cầu hưởng 
thụ của khán giả. Bởi thế nên sản phẩm điện ảnh có " khách” hay không 
cũng đều đã có "ông Nhà nước chịu”! 

Thiết chế điện ảnh lúc ấy là mại hình thức quản lý - từ quản lý Nhà 
nước, quản lý sự nghiệp cho đến quản lý toàn bộ hoạt động sản xuất kinh 
doanh điện anh - đếu tập trung vào một mỗi. Cơ quan thay mặt Nhà nước và 
Bộ Văn hoá để thực hiện công việc quản lý này là Cục Điện ảnh - sau đó đổi 
thành Liên hiệp Điện ảnh Việt Nam. Tất ca các hãng phim, cắc công ty xuất 
nhập khẩu phim, phát hành phim và chiếu bóng... đểu trực thuộc cơ quan 
này. Nghĩa là cơ quan vừa có chức năng quản lý, vừa có chức năng sản xuất 
và kinh doanh vừa tự kiểm soát mọi hoạt động của ngành điện ảnh. Cha đến 
những năm cuối của thơi kỷ bao cấp và bước đầu chuyển sang thời kỳ kinh 
tế thị trưởng, cách quản lý bao sân, “vừa đá bóng vừa thổi còi” như vảy bị 
phê phắn khá nhiều. 

Từ khi điện ảnh bước vào cơ chế thị trưởng - cuối năm 1988 - đã có nhiều 
sự thay dối về cơ cấu tổ chức, nhưng quan trọng nhất là việc tách công tắc 
quản lý nhà nước và quản lý sự nghiệp ra khỏi hoạt động sản xuất kinh 
doanh. Đầu tiên là việc tách phần quản lý nhà nước về điện ảnh ra khỏi Liên 
hiệp Điện ảnh, và thành lập Vụ Điện ảnh (năm 1990) trực thuộc Bộ Văn hoá 
Thông tin Thể thao và Du lịch với chức năng chuyên trách là quản lý nhà 
nước và quản lý một phần hoạt động sự nghiệp. Còn Liên hiệp Điện ảnh thi 
đảm nhiệm chức năng quản lý sự nghiệp và các hoạt động sản xuất kinh 
doanh của các đơn vị trực thuộc là các Hãng phim, các Công ty Phát hành và 
Xuất nhập khẩu phim, các cơ sở điện ảnh khác, 

Việc phản chia chức nắng quản lý như vậy có sự bất hợp lý và chẳng 
chéo. Điểu này đã dẫn đến sự không thông cảm, không ủng hộ nhau giữâ 
cậc tổ chức và cơ sở điện ảnh (Liên hiện Điện ảnh, Hội Điện ảnh, Vụ Điện 
ảnh, các Hãng phim, các Công ty Phát hành phim và Chiếu bóng của địa 
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phương.. -j trong sự nghiện phát triên chung cua ngành điện anh. Mặt 
khắc, cd chế này khiến cho cơ qua quan lý sự nghiệp và sản xuất kinh 
doanh điện ảnh là Liên hiệp Điện ảnh bộc lộ một số nhược điểm. Đó là cách 
quản lý vẫn theo lối cũ của thời baa cấp mà chưa có sự thay đổi để thích 
nghì với hoàn cảnh mới là chuyển đổi hoạt động điện ảnh sang cơ chế tự 
hạch toán. Gụ thể là chưa có sự chủ động trong việc điểu hành sản xuất 
kinh doanh mà mọi hoạt động vẫn trồng chờ vào sự cung cắp của nhà nước 
Đầu ra bị cắt khúc. Chính vì vậy mà hiệu quả quản lý của Liên hiệp Điện 
ảnh rất hạn chế, 

Mật vấn để nổi cộm và có tác động nhiều đến tình hình điện ảnh là cùng 
với những biến động ở Đông Âu và Liên Xô cũ, quan hệ hợp tác giữa điện ảnh 
Việt Nam và điện ảnh các nước đó gặp rất nhiều khó khăn, có thể nói là hầu 
như bị gián đoạn. Vậy là phim trao đổi, phim viện trợ từ Liên Xô cũ và các 
nước Đông Âu cho Việt Nam - nguồn sữa chủ yếu nuôi các rạp chiếu bóng và 
hệ thống phát hành từ bao năm nay - dẫn dẫn khô kiệt. Trong tỉnh trạng ấy, 
chúng ta chưa có một quy định nào về việc nhập khâu phim nước ngoài vào 
Việt Nam, vi thế nên ngươi ta có thể đưa phim ngoại vào khá tự do để tìm 
cách kiếm lời. Các phim và bảng hỉnh trôi nối (thường gọi là phim và băng 
ngoài luỗng) thừa cơ len lỏi, chui luồn vào bằng mọi con đường. Hầu hết là 
các loại phim thương mại hạng bét của Mỹ, Hồng Kãng, Đài loan... và không 
ít phim “bãi rác” mang tính độc hại, hạ thấp thẩm mĩ của người xem. Thế 
nhưng lúc đầu nó như một thứ của lạ kích thích sự tö mũ của không ít người 
xem, Vì vậy, suốt những năm 1888, 1989, L390, 1881... bao nhiễu khán gia 
bị cuốn hút theo thứ của lạ này. Bảo chí đã từng tốn biết bao giấy mực để bảo 
động nạn phim đen và băng trôi nổi. Để kiểm soát và ngăn chặn những ảnh 
hưởng xấu của chúng đổi với xã hội nói chung và với sự tốn tại của điện ảnh 
cần phải tìm cách để “thanh lọc” và đưa chúng vào luỗng 


dẫn tộc nói riêng, 
| ật tự trong hoạt động xuất nhập 


kiểm soát của mình. Vĩ vậy, việc thiết lập tr 


khẩu phim và băng hình là một đòi hỏi rất cấp bách. 
Trước thực trạng trên, năm 1888, có một sự kiện quan trọng là việc sắp 


xếp lại tổ chức ngành điện ảnh (theo Quyết định số 417/CP của Chủ tịch Hại 
đẳng Bộ trưởng - nay là Thu tướng Chính phủ - ky ngày 26/13/1981), cụ thể 
là giải thể Liên hiệp Điện ảnh và thành lập Cục Điện ảnh (trên cơ sở của Vụ 


Biện anh) với hai chức năng chính là quan lý Nhà nước và quản lý sự nghiệp 
| m. các Công ty Phát hành và Xuất 


điện ảnh. Như vậy, tất cả cc Hãng phì 
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nhập khẩu phim, các cơ số điện ảnh như Lưu trữ, Đào tạo... đếu là cđ quan 


trực thuộc Bộ Văn hoá Thông tín. "Cục Điện ảnh là cơ quan chức năng giúp 
Bộ trưởng Bộ Văn hoá Thông tin thực hiện việc quản lý nhà n ước về điện ảnh, 
được Bộ trưởng giao trách nhiệm chỉ đạo, hướng dẫn phát tr lên sự nghiệp 
điện ảnh trong cả nước theo đưỡng lôi của Đăng, chính sách và luật phản của 
nhà nước”. Cục Điện ảnh là ed quan thường trực các Hội đồng Quốc gia duyệt 
phim, duyệt kịch bản, Tất cả các phim và băng hình nước ngoài muốn được 
kinh doanh tại Việt Nam đểu do Công ty Xuất nhập khẩu và Phát hành phim 
Trung ương (FAFIM) nhập và trình Hội đồng duyệt. Nói cách khác, FAFIM 
Việt Nam là cơ quan độc quyển trong xuất nhập khẩu và phát hành phim tại 
Việt Nam. Những khó khăn, trong hoạt động điện ảnh nhữ thể mà dẫn dần 
được tháo gã phần nào, tỉnh hình điện ảnh từ chỗ rối loạn đã dân dẫn từng 
hước được khắc phục. 
Tuy nhiên, cho đến bây giờ, khi chủ trương xã hội hóa điện ảnh đang 
trả thành hướng đi và mục tiêu của ngành điện ảnh thì chúng ta có thể 
mạnh dạn rút ra rằng giai đoạn đầu điện ảnh xóa bỏ bao cấp, bước vào có 
chế thị trưởng theo cách hoàn toàn "bị thả nổi" (trong những năm 1888: 
1884) là một sự việc đắng tiếc. Ngành điện ảnh chưa có sự chuẩn bị để 
chuyển đổi cơ chế. Các cơ quan quản lý chưa cú những đối sách kịp thời để 
tạo một “dưỡng ray mới” cho con tàu điện ảnh có thể khởi hành một cách 
guốn sẻ. Các cd sở sản xuất, phát hành phim chtta có phương thức hoạt động 
phù hợp trong tình hình mới... Những bất cập này khiến các nghệ sĩ, những 
người làm việc trong guồng máy điện ảnh phải tự “bươn chải” trong thời gian 
dài để đảm hắn cuộc sống của mình, Trong cơn lốc làm phim “mỉ ăn liễn”, 
nhiều người không còn giữ được chuẩn mực nghể nghiệp mà tự dễ đãi vúi 
mình, tạo ra những sản phẩm điện ảnh chứ không thể gọi là tắc phẩm: 
Nhiều nhà sản xuất phim tư nhân sau những thời điểm hãng hải bỏ tiền 
“mua mũ” của các hãng phim để làm phim đã gặp buổi “chợ chiều" của phim 
thương mại, cá người thua lỗ đến sạt nghiệp. Đa số họ đã phải giã từ 
“nghiệp” bỏ tiến làm phim. Chính vì vậy mà ' sự nghiệp xã hội húa điện ảnh” 
đáng ra có thể tiến hành một cách có hiệu qua cách đây hơn 10 năm đã bị 
chậm lại và lã nhiều ed hội. Hiện nay, trong hoàn cảnh nhà nước đã mở rộn 
chức năng săn xuất phim cho các hã ng phim tư 


nhân thì việc huy động lonể 
“nhiệt tình” đầu tư và sản xuất phim của các thành phần xã hội đang tr 
thành vấn để nan giải của ngành điện ảnh, 


' =: 


tướng Šc „`. 
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HI.2.8 Dàng nhim thương mại 


Bắt đầu từ năm 1888, như trên đã trình bày, Nhà nước không côn bao 
cấp cho toàn bộ hoạt động điện ảnh nữa, các hãng phim và các công ty điện 
ảnh chuyển sang cơ chế tự hạch toán - kinh doanh. Điện ảnh gắn như bị “tha 
nổi" vào thị trường. Việc “thả nãi” điện ảnh trong giai đoạn này có thể nỏi là 
vội vàng vì ngành diện ảnh vẫn chưa thiết lập được một cơ chế quản lý hợp 
lý và hiệu quả. 

Khi người xem bất đầu để xõ ra rạp xem phim và bắng thương mại ngoại 
nhập cũng là lúc các nhà làm phim và các nhà san xuất phìm Việt Nam ý 
thức được rằng họ có thể sản xuất được thứ “hàng nội” không thua kém gi 
“hàng ngoại". Các hãng phim của các tổ chức xã hội, các đoàn thể, các cơ quan 
trung ương rồi thậm chí địa phương liền tiếp ra đơi. Đa số các hãng phìim này 
làm phim bằng đồng vốn của tư nhân đéng góp, nói cách khắc, tư nhân “mua 
mũ” của các Hãng phim này và mặc sức làm phim, mặc sức phát hành miễn 
sao thụ được lãi. 

Cũng từ năm 1988, xuất hiện một hình thức làm phim trên mặt chất 
liệu mới là băng hình - hay còn gọi là phim vidéo. Hình thức này có ứu điểm 
lớn nhất là giá thành rất thấp so với phìm nhựa, phổ biến lại đơn giản, gọn 
nhẹ, có thể ở rạp chiếu bóng hay bất cứ hội trưởng nào nên chẳng mấy chốc 
đã thu hút rất nhiều người tham gia làm phim, và phản lớn các phim làm 
trên băng vidéo đếu thuộc dòng phim thương mại. Mỗi năm trung bình vài 
chục phim vidéo ra đời, vào lúc cao điểm lên tới dãm chục phim! (cắc năm 
1899, 1993... 

Phim vidéo ra đãi khiến cho nhiều người băn khoản: đây có được Xe 
như một loại hình thực sự của tắc phẩm điện ảnh hay không và đã nỗ ra 
những cuộc tranh luận về vấn để này. Nhìn nhận một cách khách quan cho 
dù làm trên chất liệu nhựa hay bằng vidéo thì việc làm phim vẫn phải tiến 

hành đầy đủ giai đoạn: viết kịch bản, chuẩn bị tiến kỳ, giai đoạn quay, giải 
đoạn hậu kỳ và đưa ra phổ biến (chỉ riêng công đoạn in trắng thì chỉ phim 
nhựa mới cần). Thành phần tham gia sắng tắc và các thành phần kỹ thuật, 
phục vụ ... làm phim vidéo và phim nhựa cũng GƯƠNG tự như 
quả đối với công chúng; nêu mặt hộ 
eœ dụng như một phim truyện nhựa 
điện ảnh hơn một hộ phim nhựa 


trong vIỆc 


nhau. Và, điều quan trọng nhất là hiệu 
phim truyện vidéo hay thi nú cũng củ tñ 
hay, và xứng đáng được gọi là tác phẩm 
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dở! Nghĩa là, tác phẩm điện ảnh được đánh giá bằng sự thành công của 
hình tượng nhân vặt, hiệu quả nghệ thuật và giá trị xã hội chứ không bằng 
tiêu chí chất liệu - vật liệu. Phim nhựa hay phìm vidéo cũng đều được coi 
là tác phẩm điện ảnh, chỉ khác nhau chủ yếu là về chất liệu thể hiện. Lễ dị 
nhiên, phim nhựa cho phép nhà làm phim có điều kiện đào xới, thể nghiệm 
sắng tạo và sử dụng tình tế, hiệu quả ngôn ngữ điện ảnh hơn nhiều - cả về 
hình ảnh và âm thanh. Những băn khoăn và tranh luận đã ngã ngũ khỉ 
Ban Tổ chức Liên hoan phim Việt Nam lần thứ IX (1990) quyết định lập ra 
một khu vực chấm giải nữa: đó là khu vực giải thưởng cho phim truyện 
vidéo, với những giải thưởng Bâng Sen vàng, Bông Sen bạc, Bằng khen của 
Ban Giám khảo như ở bất kỷ một thể loại phim nhựa nào. Tại LHPVN IX 
này, phim truyện viđéo do Bạn Giảm khảo phim truyện xét giải nhưng từ 
LHPVN X (1883), lại da một Ban Giám khảo chấm phim truyện video riêng. 
Cho đến nay, việc chấm giải cho phim truyện vidéo cũng như các loại hình 
video khác vẫn được duy trì như vậy trong các kỳ Liên hoan phim Quốc gia 
và cả các kỷ xét tặng giải thưởng hàng năm của Hội Điện ảnh (bắt đầu từ 
kỷ xét thưởng thứ hai, năm 1884). 

Một số bộ phim viđéo thành công đã được trao giải thưởng Bông sen và 
các giải cá nhân cho thành phần sắng tắc chính tại các Liên hoan phim Quốc 
gia. Điểu đáng nói là những bộ phim được đánh giá là thành công tại mỗi kỷ 
Liên hoan phim Quốc gia như vậy đã phản ánh phẳn nào xu hướng làm phim 
vidéo trang thăi điểm đó. 

Tại Liên hoạn phim Việt Nam IX (tháng 10/1990 - gẩm các phim sản 
xuất từ sau LHPVN VI, 3/1888), bộ phim Dd ngọc cảnh uảng (đạo diễn Vũ 
Châu - Vinavidéo sản xuất) được tặng giải Bông Sen bạc (không có Bông Sen 
vàng). Nếu nhìn một cách bao quát các phim viđén được sản xuất trong hai 
năm 1989- 1990 thì có thể nhận ra rằng rất nhiều tác phẩm văn học quen 
thuộc trước cách mạng của các nhà văn Việt Nam nổi tiếng được chuyển thể 
thành phim vidéo: Ganh hàng hoa - đạo diễn Trần Đắc (theo truyện cùng tên 
của Nhất Linh), Nia chừng xuân - đạo diễn Lê Đức Tiến (theo truyện củnÈ 
tên của Khái Hưng), Sá đỏ - đạo diễn Hà Văn Trọng (theo tiểu thuyết cùnE 
tên của Vũ Trọng Phụng), Lan uà Điện - đạo điễn Hữu Luyện và Trần Vũ 


(theo truyện của Nguyễn Công Hoan), Bỉ uỏ - đạo diễn Lương Đức - Lệ Mỹ và 


Lấy nhau bì tính - đạo diễn Hà Văn Trọng, cả hai ghim này đều theo oốc tiểu 


thuyết cùng tên của Vũ Trọng Phụng), Wgon cổ gió đùa- đạo diễn Hỗ Ngọ 
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Xum (theo truyện cùng tên của Hỗ Biểu Chánh)... Những bộ phim này nhìn 
chung hợp với cách làm phim vidéo: có cất truyện rõ rằng, có sự phút triển 
kịch tính, tính cách nhân vật rõ, tiết tấu chậm... và được xem như một món 
ăn mới, được nhiều người hảo hức đón xem. Có những phim khả hấp dẫn (đ 
ngọc cảnh uàng, Số đó, Nửa chừng xuân...) đã gây những dư âm nhất định 
trong khán giả. 

Ngoài các phim chuyển thể từ văn học nói trên củn một số loại khác như 
tâm lý xã hội, vụ án, đấu tranh chống tiêu cực xã hội, thanh thiếu niên... nhìn 
chung đa số phim truyện vidéo trong các năm 1889 - 1980 khai thắc những 
để tài với thể loại phim gắn giống với phim nhựa từ trước vẫn khai thắc. Điều 
này cũng được thể hiện ủ các bộ phim được trao Bằng khen của Ban Giảm 
khảo như Tỉnh ngoài (đạo diễn Châu Huế - Liên hiệp điện ảnh và băng từ TP 
Hẻ Chí Minh) và Mặt trời bé cạn (đạo diễn Khải Hưng - Trung tâm Nghe nhìn 
Đài Truyển hình Việt Nam). Các giải thưởng cả nhân cho các nghệ sĩ làm 
phìm truyện vidêo củnE rất hiểm hai: chỉ có 8 giải là giải Diễn viên nữ dành 
cho Thu Hà (phim Lá ngọc cảnh uảng) và Giải quay phim cho Phi Tiến Sứn 
cũng trong bộ phim trên. 

Qua các phim vidéo được giải, chúng ta thấy có sư ăn khép với tình hình 
điện ảnh: dấu hiệu của dòng phìm thương mại trong những năm từ 1988 đến 


1880 chưa thực sự rõ rệt. Đội ngủ các nhà làm phim vidén đa gỗ là chuyên 
nh, nổi tiếng, nhiều đạo diễn được đánh giả là 


nghiệp. Nhiều đạo diễn lão thà 
làm phim vidéo. Nhìn chung, đây là 


có tay nghề cao cũng “thử sức” với việc 
thời kỳ khá mạnh và đều tay của phim truyện vidéo. 

Tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ X (11/1883), số lượng giai thưởng 
đành cho phim truyện vidéo đã tẳng lên đáng kể, đặc biệt giải cá nhân đã 
được trao cho hầu hết các thành phần nghệ sĩ tham ma lên phẩm, HỆ nghệ 
Sĩ đoạt giải thưởng thuộc cả phía Nam và phía Bắc, với một tỉ lệ khả cần 
hằng, Giải Đạo diễn: Lê Hoàng Hoa, Giải Kịch bản: Nguyễn Hữu Phần - Lê 


Hoàng, Giải Quay phim: Phạm Việt Thanh, giải Âm nhạc: Phú Quang - 
Hoàng Lương giải Diễn viên nữ: Mỹ Duyễn, giải Diễn viên năm: Là Công 


Tuấn ủnh. | 
Không có giải Bông Sen vàng nhưng có hai Bông Ben bạc dược trao chủ 


cắc phim Có thủ môn tôi nghiệp (đạo diễn Trắn Cảnh Đôn - 4CGxŠ..¬g 
Phương Nam) và Em còn nhỏ hay em đã quên (đạo điễn Nguyễn ko 2b: cị 
Trung tâm điện ảnh Trẻ). Đây là hai bộ phim để tài tâm lý xã hội, phần nào 
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mang tính mê-lô nhưng được dàn dựng có nghề, hấp dẫn khán giả. Hai bộ 
phim được tặng Bằng khen của Ban Giám khảo là Băng gua bóng tôi (đạo 
diễn Lê Hoàng - Hãng phim Giải Phóng) và Người hiệp sĩ cuối cùng (đạo diễn 
Nguyễn Vinh Sơn - Hãng phim Bến Nghé) cũng là những phim tâm lý xã hội 
được thể hiện khá sinh động, dí dỏm và được khán giả trẻ ái mệ. 

Nhìn chung, các bộ phim truyện viđéo được xem là thành công tại 
LHPVN X đếu là những phim được dân dựng nghiêm túc về nghề nghiệp lai 
rất gần gũi với “khẩu vị" của công chúng, đặc biệt để Lài tâm lý xã hội được 
khai thắc khá hấp dẫn. Có thể coi đây là những tác phẩm điện ảnh thực sự, 
đồng thửi lại có giá trị thương mại. Điều này phản ánh phần tích cực nhất 
trong xu hướng làm phim viđéo trong các năm 1881, 1892, 1993. Sự lên ngôi 
của phim thương mại dẫn đến xu hưởng thương mại hoá điện ảnh (thuần tuý 
chạy theo đồng tiến, chạy theo lợi nhuận) là rất đắng phê phần, nhưng cũng 
rất cần biểu đương những tác phẩm điện ảnh vừa thể hiện được tính nghiêm 
túc nghề nghiệp lại vừa thu hút được khăn giả. 

Liên hoan phim Việt Nam XI (11/1886, gầm các phim sẵn xuất từ sau 
LHFVN X đến tháng 10/1986) đã có nhim truyện vidéo đoạt giải Bông Sen 
vàng- đó là bộ phim Giữa dàng (đạo diễn Trần Mỹ Hà, Hãng phim Truyền 
hình TP Hà Chí Minh sản xuất). Hai bộ phim được trao giai Bông San bạc là 

Ao anh giữa đời thường (dạo diễn Trần Lực) và Nước mắt đàn bà (đạo diễn 
Trọng Liên) đều của Đài Truyền hình Việt Nam. Ba bộ phim được tặng Bằng 
khen của Ban Giảm khảo thì phim Cánh chỉm mặt trời (đạo diễn Vinh 
Hương) là của Hãng phim Trẻ côn hai phim Điện thoại để chơi (đạo diễn 
Phạm +1nnh Phong) và Có lông uực (đạo diễn Vũ Trường Khoa) đếu của Đài 
Tụ HN Chi đưa imddmg ram 

. ạt giải (5/€ phìm) đều là phim truyện truyền hình. Điểu 
này phản ánh mặt thực tế 
cd sử sản xuất điện ảnh s 
tôi sẽ để cập cụ thể sau, 
Ha An Hạc ng đợc Ngư SH 

SE E42: 10c tAVFEPOH cai. sắc đề tài chiến tranh (Giữa dàng), có 
phìm về để tài hậu chiến - nông thôn (Nước mắt đàn b 
cuộc sống đợi thưởng vất vũ và đ : người dân quê nghéẽ 
ra thành phổ kiếm kế sinh nhai (Áo ảnh giữa đời thường}, có nhìm theo đề 


lỗi huyết ri081096S2au6 62.36 c2 a3 
lêu nhì (Canh chim mặt trời), có phim phản ánh cuäc sống nội tăm cửa 


là đã cả sự “chuyển giao” phim truyện vidéo từ các 
ang truyền hình - một xu hướng hợp lý mà chúng 


“h2 ä), có nhim phản ánh 
äy trủ trêu của nhữn : 
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những người BẠ0 tuổi trong dòng chây cuộc đời (Điện thoại đề chøi), có phim 
xoay quanh để tài con ngưửi múi trong xây dựng đất nước (Có lắng uực). Như 
vậy, các đề tài thường gặp trong các phim thương mại đã vắng bóng ö các hộ 
phìm được đảnh giả là thành công trong các năm 1994-1986. Đây là dấu hiệu 
thể hiện tình trạng dẫn đi vào "buổi chợ chiều” của phim thương mại mà 
chúng tỗi sẽ trình bày rõ hún vào phần cuối của mục này. 

Để có được mệt sự hình dung toàn điện và lôgíc hơn về tình hình và tốc 
độ sản xuất phim truyện trong thời kỳ điện ảnh bước vào cơ chế thị trưởng, 
chúng tôi đã thống kê kỹ lưỡng số phim truyện sản xuất trong 7 năm "điện 
ảnh thị trường” - từ năm 1988 đến hết năm 1885 - và so sảnh với gũ lượng 
phim truyện sản xuất trong 30 năm điện ảnh baa cấp. Theo số liệu của Cục 
Điện ảnh, tổng số phim truyện nhựa mà nên Điện ảnh cách mạng Việt Nam 
đã sẵn xuất kể từ bộ phim đầu tiên Chung một dòng sông (năm 13959) cho 
đến năm 1988 là 317 phim. Thể mà trong 7 nắm “điện ảnh thị trưởng” - hay 
còn gọi là thơi kỷ thịnh vượng của phim thương mại: 8Ố phim truyện san 
xuất và được cấp giấy phép chiếu trong mạng lưởi phố biến phìm của điện 
ảnh lên đến 350 phim, trong đồ có 138 phim truyện nhựa và 211 phim 
! Đặc biệt, năm 1992 có thể nói là năm đỉnh cao phát triển của 


truyện vidéo! TH ND 
“nhìm thương mại”: số lượng phim truyện tăng vọt lên tới 3Ì bộ phim nhựa 
| | đầu tiên điện anh bước vào 


(gấp gã ¡ lần số phim nhựa năm 1581 - năm : | 
li Sộ THỜ A4 | 8 phim} và 4? bộ phim truyện ng (cũng BẤp Hơn hai 
lần năm 1989 - 18 phim). Tất nhiên không phải sườn bộ 350 phim truyện ra 
hải “điện ảnh thị trường” đếu là phim thương ưa gGg trong 
uật, nhiều phira thuộc dàng chính 
hương mại quả đã chiếm mật ti lệ 


đơi trong 7 năm † 
số đó có khá nhiều phim có giả trị nghệ th 
thống. Nhưng số lượng phim thuậc đèng † 
ắp đáo! 

Hầu hết phim do tư nhân b 
mại. Sự ra đời của phim thương 


của điện ảnh thời kỷ đổi mới. gi M0 435/20.) S-kg đYP, cào, (ệu, vi 
l E2 nh sát) mại - hoặc theo một. số bảo chí thơi đó gọi mật cách 
ày phìm Ai HT 


khôi hài là “phim mì ăn liển" - là øẺ Đó là những bộ  E2fhsS Kre+ 
giải trí, câu khách để kiếm lãi là chính, phản đt Bi TG “89-0. 
các bộ phim thương mại rẻ tiền của Mỹ, Hồng kim “hà xe? "te: : 
“phim thương mại - mi ân liền” phô biển nhất với Đài: | 2n Thiên 
phim hành động: vẽ hiệp giật gân căng thắng và phim Sẽ p 


ả vốn sẵn xuất đều thuộc dòng phim thưởng 
mai là một tronE những hiện tượng nổi hật 








— dang 1 322 615W 
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uỷ mị sướt mướt, Tiêu chuẩn hàng đầu của "phím thương mạ! Xe, FSSu 2X 
cầu khách với đủ các ngón nghề đua nhau nay nở, trở thành những "nạn địch 
màn ảnh”. Xin được dẫn ra 10 nạn dịch từng lan tràn trên màn anh lớn và 
nhỏ- nghĩa là trong cả phim nhựa và phim vidếo vào thời kỳ điện ảnh thị 
trương hưng thịnh. 

Thứ nhất là địch tẩm trong phim Hàng chục bộ phim đủ các để tài, 
đủ các thể loại, đủ các bối cảnh xã hội, đủ các giai đoạn lịch sử... trở thành 
nơi cho đủ loại nhân vật... tắm! Hết tắm trong bến, trong phòng rồi lại ra 
ngoài trời, ngoài bãi (biển, sông, ao, lạch, suối, thác...). Hết tắm cá nhân, tắm 
đôi, lại đến tắm tập thể. Cứ như thể chỉ qua những cảnh tắm tấp ấy mới khai 
thắc được hết những tình cảm, tâm lý, tính cách của con người Việt Nam 
không bằng! Thực ra mục đích những cảnh tắm này cũng chỉ nhằm tạo 
những cảnh hấp dẫn để câu khách mà thôi. 

Thứ hai là địch phim dã sử. Có dạo nạn dịch này đã lan trần khắp nơi, 
từ trong Nam cho chí ngoài Bắc, từ đạo điển mới cho chí đạo diễn eó thâm 
niên, từ hãng sản xuất kinh doanh cho đến xưởng thể nghiệm. Đâu đâu, ni 
ai cũng... đã sử! Có người đã gọi đùa một cách hài hước nhưng chua cay : dã 
sử có nghĩa là “giá vào lịch sử"! Nói vậy vì cái người ta bất chấp nhất ở loại 
phim này lại là yếu tố lịch sử. Hình như người ta nghĩ rằng các nhân vật lịch 
sử không thể sống dậy mà đi kiện được cho nên họ mặc sức hóp nặn, xào xảo, 
"Dịch đã sử" bắt nguồn từ chỗ người ta ào ào theo cách làm của nhóm Lý 
Huỳnh sau mấy hộ phim thành công về tài chính vì được khán gia hào hứng 
đón nhận (Lưư cháy thành Đại La” - 1989 và Thăng Long đệ nhất hiểm - 
1890), sau đồ là hàng loạt phim như Tây Sơn hiện khách, Ngọc trần thần 
công, Tiểu thư Yến Ngọc, Tráng sĩ Bồ Đề... ra đời. Buôn thay, tham vọng kiếm 
lãi của những người làm phim ăn theo đã bị thất bại nặng nể bởi sự nhàm 

chắn của nội dung và non kém về nghệ thuật của chính những bộ phim "ăn 
theo” ấy: 

Thứ ba là dịch gươm dao đao súng uà đua xe máy, Bị tiêm nhiễm 
nặng nể bởi các bộ phim hành động, kiếm hiệp của Mỹ, Hỗng Công, Đài Loan, 
nhiều ngươi làm phim coi những màn giật gân gai người, những màn đấm đá 
nảy đơm đóm mất, những màn xe máy lao vần vụt chủ những ngườửi hùng bỏ 
cả hai tay ra để làm trò hoặc nã súng lục đuổi nhau... là những “vị thuốc” 
không thê thiếu được để bỏ bùa mê cho khán giả. Tiế 


: ng : "0 h8 xiáe< h e rằng “chưởng" Việt 
Nam thì người ta cũng chỉ đi coi lần một lần hai cho biết sốtestii48.TNESN 
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sẽ đều ngắn ngắm bởi những bài 
nơn nút của món “bùa mê" này, 
Thứ tư là dịch người 


vũ nghẻo nàn, kỹ xủo vụng về và kỹ thuật 


mâu hoa hậu dòng phim. Trong thực tế, hóa 
hậu, ngươi mẫu, người đẹp là hiện tượng mới mê trong cuộc sống Việt Nam 
thời bấy gi. Những khuôn mặt li âi, những thân hình tuyệt hảo này có thể 
rất phù hợp với những cuộc trình diễn thủi trang nhưng không hẳn dã hợp 
với màn ảnh bởi tiêu chuẩn đầu tiên của điển viên điện ảnh là nũng khiếu 
diễn xuất, khả năng “sống trong nhân vật” mà các người đẹp chưa hẳn có 
được. Thể nhưng các ông chủ phim lại bất chấp mọi tiêu chuẩn nghệ thuật 
mà họ chỉ dùng các “nàng tiên” gợi sự tà mò và thu hút người xem. Và sự xuất 
hiện của các nàng cũng kéo theo một cách vô lãi những bối cảnh choáng lận 
sang trọng: nào là nhung lụa và đến màu, nào là vươn cảnh và bể bơi, nào là 
vú nuôi và những bữa cm ngập bản... 

Nạn dịch thứ tư kể trên chính là nguồn gỗc của nạn dịch thứ năm: dịch 
sinh nhất uä uũ trường. Không biết cảnh thổi nến và cắt bánh sinh nhật 
đã trở thành “phong tục" của người Việt Nam từ bao giữ mà cứ tái diễn hết 
phim này đến phim khác. Sau cảnh thổi nến, cắt bánh là màn khiêu vũ 
trong tiếng nhạc nỉ non hoặc ủn ào, bốc lửa. Trong nhiều bộ phim, người ta 
mắt một, hai hoặc đến vài cuốn để trình diễn liên hồi kỷ trận đu đoạt điệu 
nhẩy bài ca. Thật khó mà tìm được # nghĩa cua những màn, những canh 
nàymà chỉ tìm được cảm giác khó chịu về sự đua đỏi, sáo rồng. Xem xong 
những bộ phim mỗ tả say sưa cuộc sống xa. hoa phủ phiểm Ấy, nhiều người 
ngỡ ngàng với câu hỏi: "Những can ngư đây sung mãn, mờs/ hgsy bản rần 
đó thuộc vào tầng lớp nào trong xã hội? Sao xem 


' ha ñc vui bất tận È 
với những cuộc vui : iệt Nam mà cứ ngỡ như lạc đến 


cảnh, xem người Việt Nam diễn tả chuyện V 
N TP 

= TP ° nhớt h lấy Việt kiểu. Thời mở của những môi tình xuyên _ 
giới không còn là để tài bị mọi người d nghị, thậm chí những mỗi n, Biện 
chính còn được ca ngựi. Nhưng hấu hệt sếp nh đếu làm theo k vs” dH 

gái Việt đua nhau mỗi chài các chàng Việt kiêu để Dụng): vi nhiễn tt n 
lợi, chạy theo những lạc thú vật chất của mội số tô _ là TT nh T 
trong cuộc sống hỗm nây, nhưng mötip nhŸ xem ủy _ ” + 5k ` 
biến, lại càng không phải là xu hướng sông của . sàg lưu h _.. 
không thể cứ lặp đi lắp lại những chuyện kiêu như thể trong hết hộ phì 1 


đến bộ phim khắc. 
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Thứ bảy là dịch gái quê lẽ bước. Không thể tính hết có bao nhiêu bộ 
phim có nhãn vật chính là những cỗ gải quê mùa chất phác, có tỉ SẠC đồng 
hương nội, do hoàn cảnh gia đình túng thiếu mã phải lên thành phố kiếm kế 
sinh nhai. Thế rồi các cô gặp biết bao nhiêu là cạm bảy (thông thường nhất 
là một ly nước ngọt có pha thuốc mê, thuốc kích dục gì đó), phải đôi cả cuộc 
đữi con gái để lấy ít đồng bạc còm và biến thành gái bao, “ca-ve”, gái điểm,., 
Thật là đáng thương cho các cô gai quê sa vào cái "quỷ đạo” màn anh thô 
thiển này và đáng trách cái "gu" sáng tác tắm thường, rẻ tiền của không ít 
nhà làm phim] 

Thử tắm là dịch phim ma, phim kinh dị. Hàng loạt bộ phìm ma, 
phim kinh dị ra đời nhưng tiếc rằng do hạn chế của kỹ xảo, kỹ thuật nên sự 
xuất hiện của “ma” lắm lúc trong thật ngô nghề, nực cười. “Ma” thương bị lạm 
dụng đến phi lôgic: “Alna” luân đi cạnh người từng bước một để bảo VỆ ngưữi 
hiển, trừng trị kẻ ác. Thậm chí những khủng hoảng, bế tắc trong cuộc đời mà 
can người không thể giải quyết được thì các nhà làm phim lại cũng nhữ đến 
“ma” can thiệp! 

Thứ chín là dịch lũng tiếng miễn Nam cho nhân uật mọi uùng 
miển.- Tiếng miễn nào cũng là tiếng Việt. Nhưng rõ ràng là tiếng nói mỗi 
miền có sắc thái riêng. Điều cần phê phán là các nhà làm phim không tôn 
trọng sự chân thực- cái gốc của nghệ thuật, đặc biệt là nghệ thuật điện anh 
với một lý do duy nhất là chạy theo lợi nhuận, bằng cách chỉ nhằm vào địa 
điểm dễ tranh thủ nhiều khán giả nhất là thành phố Hỗ Chí Minh và các tỉnh 

Nam bộ. Nhưng vì bất cứ lý do gì cũng không nên xoá nhoà, đánh mất sắc 
thái của mỗi địa phương, không nẽn tạo nên tmrột sự khập khiếng đăng tiến 
cho nhãn vật, nhất là tiếng nói. 

Thứ mươi là dịch quảng cáo rẻ tiển. Khấu nơi đều quảng cáo. Phim 
hảo cũnE quảng cáo. ngươi ta quang cảo bằng những lời lẽ hoa mĩ, giật gân 
và khêu gợi nhất. Các phương tiện thông tin đại chúng lúc này nhiều khi trổ 
thành người rao hàng tận tuy, làm cho những thứ không thể gọi là phim 
trong chốc lát bỗng biến thành những tác phẩm điện ảnh hấp dẫn, đặc sắc có 
một không hai! Các quảng cáo này không chỉ rẻ tiền mà có lúc đã gây nhiễu 
thị hiếu và tạo phản nộ trong khán giả, 

Có thể kể thêm nhiều thử đặn liệt mã chị thời “điện ảnh thươnE 
trưởng” mới nến lên. Cải đặc biệt đầu tiên: Lãnh hồng các Igỗi sao. Chưa 
bao giữ một số diễn viên điện ảnh lại được “tung lên trời” để thành những 


Tu ườnn | XS>=_ mm ....<e 7e `... 
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“ngôi sao ` như lúc nảy. "Hàng ngũ sng" bao gấm Lý Hùng, Diễm Hương, Lễ 


Công Tuấn Ảnh, Thu Hà, Việt Trinh, Lê Tuấn Anh, Y Phụng... Họ là những 
diện In trẻ, có ngoại hình khả ái, hấp dẫn, nhiều người trong số họ có khả 
năng diễn xuất và khá nhạy cảm. Trước khi thành “sao”, hầu hết họ đều đã 
có những vai diễn thành củng trong các bộ phim nghệ thuật nghiễm túc. 
Nhưng khi đã thành “sao” thì họ là những người bận rộn chạy “sỡ” với củn 
lốc phim thương mại hơn ai hết. Đa số các “ngôi sao” mỗi năm tham gia 
đồng trên dưới chục phim, thậm chí cá người lập “kỷ lục” với 30 phim/năm! 
Bởi vì khi đã có giá trên chục triệu cho mỗi vai diễn thi khó ai có thể từ chối 
đóng phim (mỗi phim chỉ quay trong một vài tuần) Nhưng, sức người có 
hạn, làm sao người ta có thể hoá thân thành công hàng chục lần vào hàng 
chục nhân vật trong một năm? Kết quả là nhiều ngôi sao ngoài đơi càng 
giàu lên thì nhân vật của họ hiện diện trong phim càng nghèo đi, nhợt nhạt 
đi. Vậy là điện ảnh thương trường cũng như con dao hai lưới, nê vừa dem 
lại eø hội nổi danh và nguồn lại rất lớn nhưng lại vừa có thể giết chết những 
tài năng nghệ si 

Điều đặc biệt thứ hai là nảy sinh "phong trào” kinh doanh các loại phìm 
truyện video - nội địa và ngoại nhập - trong cc rạn chiếu bỏng. Đây läà mặt 
hiện tượng hy hữu trong lịch sử điện ảnh thể giải. Ít ai ngũ được rắng hai 
khái niệm "rạp chiếu bóng" và “màn bạc” đã gắn bó với nhau theo kiểu "hai 
trong một” từ khi điện ảnh được khai sinh mà đến gản một mm... Sau ng 
bị nhim video chen vào. Vậy mà đã có thửi kỷ phìm vào chiềm lnh hấu 
khắp các rạp chiếu phim, đẩy bật cả phim nhựa rã ngoài, s ket làya PSG 
viđéo quá dễ dàng và rẻ tiến so với làm phim HÙV8, „. gi — Long: = 
quay vòng vốn lại quá nhanh nên ngươi ta có ở thường guàng Le Si " 
thay “món phim này” bằng "môn phim khác”. Nhưng mấu chốt vấn _. 
chỗ tỉ lẽ lãi suất của phim vidéo dẫn dẫn đạt đến cũn số khung sử gấp n sới 
lần tỉ lệ lãi suất phim nhựa. Vì vậy, người ta sản sàng bỏ Dạ M;CNG kệ, z ụ 
lồn để “bao” chỗ chiếu ở bất cứ rạp nào. Lại thôm cơ sơ vật chất bóc - HỆ 
tiện kỹ thuật của đa số các rậpP chiếu bóng ở vịm Ham - Hn 8c: de hit 
đầu của thập kỷ cuối thế kỷ XX - thất xuống ÔNG, thật tôi Ẻ : M28 : 
tó chiếu phim nhựa thì hiệu quả hình và tiếng cũng chẳng Sộy ứn g K2 S1 
là bao nhiêu. Mà khán giả ta thật để tính, chẳng tổ đời Ì _ » cnG 
lượng hình ảnh và âm thanh phim, nhiều người chỉ seo XHh ch mắm 
“Vẩy vậy” là được! Chính những thực trạng này dã "chiên ta BÍ 
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mỗng tủa sự “nghiện dư hoä điện anh”. “thương mạ ha điện anh Eủ đất đề 


phát triển. S:; uữi S3 

Điều đặc biệt thứ ba khá khôi hài. Không hiểu bắt nguồn từ Cu mà cắc 
chủ bỏ vốn làm phim tin rằng tên phim có 4 tiếng thì mới là "tứ quý”. mới có 
cơ hốt bạc. Thế là vô số các tên phim 4 tiếng kêu như chuông với đây những 
mĩ từ đã ra đời. Đa số đều thuộc hai "trường phái”: hoặc là sướt mướt bị lụy 
đến mức không thể sướt mướt bị lụy hơn hoặc là giật gắn đến mức không thể 
giật gân hơn: Mửa đời phóng đăng, Riêng chỉ có anh, TÌ phú không tiền, 
Người hùng đá đỏ, Yếu điệu thục nữ, Giang hỗ trình nữ, Nước mất học trò, 
Sao Phượng còn buần, Trái tim là hẹn, Cơn lắc cuộc đời, Hào phú a tỉnh, Nữ 
sinh quý tộc, Túc giả thôi hay, Kỳ nhùng địch thủ, Mệnh mông tỉnh huồn, Em 
không dõi lừa, Rẻ cướp cô đâu, Cô bé mộng mơ, Cô nàng đồng đánh, Bông 
hồng đẫm lệ, Biển đời giảng tổ, Vùng uấy tật lắt, Sân ga tình yêu, Tình nàng 
áo trắng, Đôi ngả đường tỉnh, Sợi tình mong manh, Trên cả hận thù, Anh uấn 
yêu em, Yêu nàng hoa hậu, Một đứt lầm l3, Hào quang mê uọng, Tiếng khúc 
dậy thị, Những bóng ma rừng, Giọt lệ chưa khô, Vĩnh biệt tình anh, Tha lỗi 
cho anh, Người tình trễ xe, Tron kiếp lênh đệnh, Tình yêu tốc độ, áo trắng bụi 
đời, Đồi mắt người thương, Trút tim sút đđ, Khung trữi lấi hẹn, Cuộc tỉnh 
định mệnh, Nước mắt giang hồ, Liia tỉnh thẩm lặng, Con sút trở uề, Bữa nhậu 
cuối cùng, Anh chàng “bà trai”, Lấy chẳng Việt biểu, Mãi mãi tính hẳng,.. VV 
và wv... Những tên phim như “rốt vào tai” kia chỉ là mặt phần của những cắ1 
tên phìm “đạt tiêu chuẩn tử quý”, chủ yếu được ra lỏ trung 3 năm từ 1885 đến 
1894. Như vậy cũng đủ thấy cái đặc biệt của thời kỷ điện ảnh thương trưởng 
có tính khôi hài và khó lân đến mức nào! 

Nhờ những ngón “câu khách tổng hợp”, một số nhóm làm phim đã kiểm 
được bạc tỉ trong khi vốn bỏ ra chỉ trên dưới trăm triệu đồng. Trong nhữnẽ 
năm từ 1880 đến 1884 phim “thương mại - mì ăn liền” đã bành trướng mạnh 
trên màn ảnh của các thành phố lồn, đặc biệt là thành phố Hồ Chí Minh - nơi 
từng được mệnh danh là “kinh đã của điện ảnh thị trường", Sự lớn dậy của 
dòng phim “thương mại - mỉ ăn liển"” và “huyển thoại” về các chủ phim hốt 
bạc tỉ (ví dụ trường hợp “thẳng đậm” của phim vidéo Sau những giấc mở 
hồng) đã dấy lên một phúng trào mới: nhà nhà làm phùm. người người làn 
phim. Phong trào này dẫn đến hậu quả nghiên dư hoá súng tác điện ảnh - 
một xu hưởng nguy hiểm trầm trọng trong hoạt động điện ảnh thời kinh tế 
thị trường. Người ta coi phim ảnh như một món hàng thuận tuý nên lao vào 
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kinh doanh mặt hàng này để kiếm lời v 


đá c- X à mong được "nổi danh”, Ai có tiển 
cũng có thê trở th 


CA ảnh nhà sản xuất phim, thậm chí nhà biên kịch, đạo diễn, 
Giớn Viên mạo đù họ chẳng có chút tay nghề nào trên những lĩnh vực này. Vì 
vậy, có thơi gian hàng laạt sản phẩm phế phẩm (khó có thể gọi đó là những 
tác phâm điện anh) đã ra đời. Có thể dẫn ra một vài cái tên để làm ví dụ như 
Tình người hiên rắn, Oan... Oan tỉnh... 

Sự cạnh tranh giữa các nhà sản xuất phim trong việc đưa ra phưm mới, 
phát hành đúng thời điểm và chiếm lĩnh thị trường - những điều chưa từng 
thấy trong thời bao cấp - nay đồng vai trò quan trọng, có khi còn quan trọng 
hơn hoạt động sắng tác, Vấn để định hướng sáng tác (thành ngữ quen thuận 
của thởi bao cấp) trả thành xa lạ với các nhà sản xuất. Người ta cé thể làm 
đủ loại phim, miễn là cỏ tiền. Người bỏ vốn bao giờ cũng có mục đích thu lãi 
nên hầu hết các ng chủ nhim bỏ tiển ra làm phim đếểu chạy theo lợi nhuận 
bởi vậy, mọi yếu tố câu khách đều được thể nghiệm và tân dụng triệt để. Đây 
là xu hướng nguy hiểm thứ hai của thời điện ảnh thị trưởng - xu hưởng 
thương mại hoá điện ảnh. 

Điều nhức nhối là sự bành trướng của “phim thương mại- mỉ ăn liền” 
nhữ những thủ thuật, những ngón bài (có ngươi đã gọi đồ là những cầu 
chuyện thuộc “thâm cung bí sử”) của giới chủ phim và chiếu bóng đã chèn 
ép, thâm chí có cơ “xô ngã" dùng phim nghệ thuật- chính thông. Nghĩa là 
một bộ phim dù có hay đến mấy (kể cả những phim có giá trị nghệ thuật cao 
lẫn những phim có khả năng ăn khách tuyệt với) cũng chỉ đảm bảo được đến 
50% khả năng thắng lợi về mặt tài chính. 50% còn lại phụ thuộc vào nghệ 
thuật” phát hành - những thoả thuận kín giữa các ông chủ phim và “HỦ Lếp. 
Xin lấy dẫn chứng bảng bộ phim vidéo cñỉ lương pha tâu hải re tiến “Tầm 
Tùng uề làng”, đã bị các ông chủ ấy tự ý cắt đến "quê cụt” nhưng dược tung 
ra chiếu một cách “bài bản” theo kiểu độc quyển vào dịp Tết HH ng đến hàng 
tỷ đồng, lãi hơn bất kỳ bộ phim nào trong những nắm “điện anh thương 
trương” khi đó. 

Rất may là sau một : 
ảnh, giổi nghề nghiệp và ngay £8 
hướng £hương mại hoá (thuần tuý 
thấp nghề nghiệp) trong điện ảnh. N 
buổn, đang lo ngại của thực trạng điệ 
hoảng, thậm chí có thể dẫn đến phá s 


thửi gian, công luận bảo chí, các nhà quản lý điện 
một số khắn giả đã phê phần kịch liệt xu 
chay theo đẳng tiền) và nghiệp dư hoä (hạ 
Võ số bài bảo vạch ra những điểu đảng 
n ảnh, cảnh tỉnh trước nguy cơ khủng 
ản của điện anh Việt Nam. Điểu này 
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khiến cho cơ quan quản lý, nhữnE người có trách nhiệm, các GP Noại động 
điện anh phải tìm mọi cách để tháo gỡ và khắc phục Anh — `. 

Sự phát triển của đông phim thương mại Có nhiều mặt trái như vậy 
nhưng cũng có cả mặt tích cực. Trong thực tế loại phim này đã kéo người 
xem trở lại với phim Việt Nam. Và phải thừa nhận rắng việc mũ rộng hoạt 
động làm phim cũng tạo điều kiện cho nhiều đạo diễn, biên kịch, quay phim 
hoạ sĩ trẻ có dịp thi thố tài nắng hay chí ít là có được việc làm. Còn nhự 
trong thơi bao cấp với số lượng phim hạn chế được duyệt theo kẽ hoạch cho 
từng năm thì không ít người được đào tạo để làm phim mà phải loanh 
quanh vòng ngoài mãi, đến khi đầu chớm bạc may ra mới có được phim đầu 
tay để trình làng. 

Đồng thửi, sự sàng lọc của thị trưỡng buộc các nhà làm phim có lòng tự 
trọng nhi cân nhắc, tìm một sự hài hoà giữa mục tiêu ăn khách và giá trị 
nghệ thuật, hiệu quả xã hội. Không ít bộ phìim ăn khách- nghĩa là vẫn dược 
mà ở các mức độ nhiều ít khác 
nhau vẫn đạt được tiêu chuẩn nghề nghiệp như các phim nhựa Cam bấy tỉnh 
(đạo diễn Phạm Lộc), Bản tỉnh ca cuối cùng (đạo diễn Nguyễn Chánh Tín)... 
và các phim viđén Èm càn nhà hay em đã quên (đạo diễn Nguyễn Hữu Phần), 
Người hiện sĩ cuỗi cùng (đạo điện Nguyễn Vĩnh Sơn), Cô thủ môn tội nghiên 
(đạo diễn Trần Cảnh Đôn), Băng qua bóng tối (đạo diễn Lễ Hoàng), Tĩnh nhà 
làm sao quên (đạo diễn Lê Hoàng Hoa), Cẩu thủ từ trên trời rơi xuống (lao 
diễn Trần Phương)... 

Sau một vải năm bội thực bởi phim thương mại, khán giả đã chán ngấy 
những “món câu khách” nên ngày càng xa lãnh khiến cho rạp vắng khách 
chưa từng thấy. Trên báo chí người ta nói nhiều về thực trạng này, có câu 
"thành nưữ mới” khá dí đêm rằng: “Đông như chùa Bà Đanh, vắng tanh như 
rạp hát!" Hầu hết các rạp chiếu bóng - nhất là ở hai trung tâm điện ảnh là 
thành phố Hỗ Chí Minh và Hà Nội ế khách đến nỗi 80% số rạp đã phải từ bỏ 
việc chiếu phim chuyển sang kinh doanh kiểu khác: trở thành vũ trưởnỗ: 
„n0 . phẳng karaoke DBI trồng xe... Không ít ngươi theo phong trào “nhà 
lược làm gbim, ngưới người làm phim” cũng bỏ vốn ra làm phim mon£ kiếm 
lãi và CHỜ) mả "danh THỆ tiến không", đến ít vốn cũng không thu vỄ đượ": 
thậm chí có người sạt nghiệp. Các nhóm làm phim nổi danh ở thành phố Hồ 


Chí Minh như nhóm Lý Huỳnh, nhóm Thụ `: : 
P5 D .'hu To. nhé ` “ Thả 
Hoà... từ chỗ mỗi năm Ì ao, nhóm Hai Nhất, nhém : 


am từ vải ba nhim cho đến dăm bảy phim thì n4# chỉ 


xếp vào hàng phim có giá trị thương mại - 
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nhằm đúng dịp nào có thể thu hút được khách nhất mới làm một phim. Phim 


thương HN: bắt .—” đi vào cảnh 'chg chiều” một cách tự phát từ năm 1885, 
y như lúc nó tự phát "mọc lên như nấm" y 


_ ni Tn ào cắc năm trước. 
Để có một cải nhìn th 


ật tổng quát về diễn biến của tình hình điện ảnh 
những năm này, cần điểm đến một hiện tượng khá quan trọng. Đó là khi 
phim BE mại vào buổi "chợ chiều” cũng chính là lúc mở ra việc làm phim 
truyện truyển hình của các Đài Truyền hình trong cả nước, đặc biệt là Đài 
Truyển hình Trung ương, Đài Truyển hình thành phố Hồ Chí Minh và Đài 
Truyền hình Hà Nậi. Điều này có liên quan đến tình hình điện ảnh bởi suốt 
những nằm điện ảnh thương trường, điện ảnh nhà nước gặp vô số khó khăn, 
vái tính thần “tự cứu lấy mình” (đó cũng là tỉnh thần chung của xã hội khi 
bước vào kinh tế thị trưởng) rất nhiều nhà làm phim đã tự “bươn chải” với 
các bộ phim do các chủ phim tư nhân bỏ vốn, vừa đảm báo thu nhập cho bản 
thắn, vừa mang lại những dấu hiệu tích cực cho phim thương mại, Giờ đây, 
khi phim thương mại đã hết thời, nhiều nhà làm phim của ngành điện ảnh 
lại rẽ sang một ngà đường mới: làm phim truyện cho truyển hinh. Chính 
hoạt động này đã thu hút nhiều năng lực và nhân lực của các nhà làm phim 
điện ảnh. : 

Về diện mạo thì phim truyện truyền hình khác hắn với phim thương 
mại, thâm chí có thể nói đây là hai thái cực tương phản nhau. Nếu như phim 
thương ni phản ảnh cuộc sống với mẫu sắc Xa họa, lộng lẫy, choáng ngợp, 
với những con người no đủ đến thừa mứa, đến “dửng mổ : rung ca tung tvớ 
lẫn hành động mà không biết họ đến xã hội ta từ đâu, sống bằng cách gì thì 
phim truyền hình chủ yếu đi vào hoàn cảnh của những con người v_: lính 
vực nhưng gắn gũi với khắn giả, thậm chí cả thận PIN HẠ BỆ trung . hội, 
những cảnh ngộ khó khăn, nghéa túng, những tình mướn bất mới _ =itE% 
Eii đã từng gặp, từng nghe hoặc thậm chỉ tưng bên 0y hghy : . E s 
thắng chuyển đổi cơ chế. Nếu như phim thương mại nưẾn xin iebe dc dt s. 

` thế : 32 b@i thì phim truyền hình đi vào những ngõ ngắch cuộc đơi, 
di g " - nư HÀ “ ý“ ảnh cuộc sống nông thôn, với những cảnh ngộ 
“w phần rất ly t4 + Điều này cũng để hiểu vì phim thương mại xAM 
lêu biêu hoặc phố biến d Ti nối: riêng của nó - chủ yếu là những 
ra là để phục vụ những khán giả - : : vn Tin can cnaiv0 
tiểu thương, tầng lớp "thị dần mới sả” _ TDÌKL Tưển đa di dê Tờ 
thành. Còn đối tượng của phim LuY§" T ` 


1Í œa VÌ äu vũng xa. 
thành thị đến nông thôn, thậm chí cả vùng 88M VĐŠ 
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Chính vì những lý do như trên mà khi chủ trương tảnE cường sông chụ 
phim truyền hình Việt Nam được bắt đầu thực hiện và những bộ phim truyền 
hình mới ra đời đã được sự ủng hộ rộng rãi của khắn giã. Phìm truyện truyền 
hình như một làn gió mới đến với khán giả, và từ đó, người ta thưởng gọi 
phim truyện truyền hình chung là “phim Việt Nam. 


Cùng với công cuộc đổi mới của đất nước do Đảng Cộng sản Việt Nam 
chủ trương từ Đại hội VI của Đảng, điện ảnh Việt Nam cũng bắt đầu một thôi 
kỳ mới- thời kỳ đổi mới. Điện ảnh Việt Nam có nhiều đổi thay về cơ chế kinh 
tế, cơ chế quản lý và tổ chức ngành. 

Trong hoàn cảnh đất nước chuyển đổi từ nền kinh tế bao cấp sang kinh 
tế thị trưởng có sự điểu tiết của Nhà nước, cơ chế 100% bao cấp của Nhà nước 
cho hoạt động điện ảnh tấn tại suất 35 năm từ khi Điện ảnh cách mạng Việt 
Xam được chính thức khai sinh (1853) đã được thay thế bảng cơ chế tự hạch 
toàn (1989). Không chỉ các Hãng phim “quốc doanh” mới được phép sẵn xuất 
phim mà hàng chục hãng phim của các cơ quan đoàn thể khác được cấp phép 
thành lập và được sản xuất nhìm. 

Cơ chế quản lý và tổ chức ngành điện ảnh có những thay đổi lớn. Công 
tắc quản lý Nhà nước về điện ảnh lắn đầu tiên được tách khỏi quản lý sản 
xuất kinh doanh với sự ra đời của Vụ Điện ảnh (1990). Năm 1999, Liên hiệp 
Điện ảnh Việt Nam giải thể và Cục Điện ảnh được thành lập trên cơ sở Vụ 
Điện anh với chức năng thay mặt Bộ Văn hoá Thông tin quản lý Nhà nước 
và quản lý sự nghiệp trong lĩnh vực điện ảnh. 

Một sự kiện nổi bật nhất trong thời kỳ điện ảnh bước vào kinh tế thí 
trương là sự ra dơi của dàng phim thương mại, tắn tại bên cạnh (có những lúc 
đã lấn ảt} đòng phim chính thống - phim nghệ thuật. Một loại phim mới là 
phim vidéo (sản xuất trên chất liệu băng hình) đã hắt đầu điườn sản xuất tại 
Việt Nam vào năm 15889 và được kinh doanh trọng hệ thống chiếu bén§ 
không khắc gì phìm nhựa! Sự phát triển tương đổi tự ñy của “phim thưđnE 
mại- mì ăn liển” - do tư nhân bỏ vốn, nhưng “mua mũ” của các hãng phim có 
giấy phép- đã dẫn đến các xu hướng không lành mạnh là thương mại hoá và 
nghiệp dư hoá điện anh, đã sản sinh ra nhiều “phế phẩm” chứ Măng phải là 
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tác phẩm điện ảnh, Công luận y 


à các nhà quản lý điện ảnh cùng giới _ 
lệp đã lên á s9 ung ên ảnh cùng giới nghề 
nghiệp đã lên ân mạnh hai xụ giổi ng 


k2 tản Kz hướng này và tìm những biện pháp khắc phục, 
.A/g0/SSE -. bhim thương mại cũng dẫn bước vào tình cảnh “tàn chợ” vào cuối 
năm 1885, đầu năm 1986 và mặt loại hình phim truyện mới được phắt triển 
là phim truyện truyển hình. 

Trong phần này, chúng tôi mới trình bày về những bộ phim truyện chủ 
yêu thuộc dòng phim thương mại và phim truyện vidéo. Song song với sự ra 
đời, phát triên và xuống dốc của phim thương mại suốt những năm từ 1989 
đến 1985 là dòng phim nghệ thuật - đa số là phim truyện nhựa. 

Năm 1995, Chính phủ ban hành Nghị định 48/CP về tổ chức uà hoạt 
động điện ảnh. Văn bản quan trọng này đảnh dấu mật chặng đường múi 
trong hoạt động điện anh. 

Trong phần tiếp theo, chúng tôi sẽ phản ánh thật cu thể những dấu ấn 
- những xu hướng sáng tắc của phim truyện trong những năm điện ảnh 
thương trưởng, bối cảnh ra đối và những aänh hướng của Nghị định 48/CP đổi 
với hoạt động điện ảnh; tỉnh hình sáng tác điện ảnh trong những năm từ 
1886 đến 2003; cuối cùng là phần điểm lại hoạt động của những nhà sáng tắc 
điện ảnh (giới hạn trong hai thành phần chính là đạo diễn và biên kịch) làm 
nên diện mạo của phim truyện Việt Nam thửơi kỷ đổi mới. 


II.3 - PHIM TRUYỆN CHÍNH THỐNG TỪ 1989 ĐẾN 1995 


TI.3.1 phim truyện những năm đấu điện ảnh bước vào cơ chế thị 
trương 


Rất đầu từ năm 1889, cùng với sự chuyển đổi của mọi lĩnh vực ngành 
nghề trong xã hội từ cơ chế bao cấp sang kinh tế thị trương dưới sự quần lý 
của nhà nước, ngành điện ảnh cũng thực hiện chủ trương xóa bỏ “han cấp” “a 
khâu sản xuất phim, xuất nhập khẩu phát hành phim, ¬ bóng... Điện 
ảnh bị “thả nổi” vào cơ chế thị trưởng. Các c0 sử điện anh đếu phai tự “bươn 
chải" để tổn tại, các nghệ sĩ điện ảnh tìm cách “tự cứu lấy mình”. Điện anh 
bị “thả nổi" nhị vậy nên đây là thời kỳ ra đời và phát triển hoàn toàn tự phát 
H m thương mại nhằm phục vụ nhu cầu tức thơi 
“đông phìim thương 
ăn liền" mà chúng tôi đã để cập 


và mặc sức bành trướng của phi 
của thị trường. Điều này dẫn đến một thực trạng là trong 
mại” có rất nhiều phim được xếp vào loại "mi 
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đến ở chương trước. Nhiều người gợi đây là thời kỷ của "hiện ảnh thương 


mại (1888: ] 88ã). 

Sau năm 1995, dòng phim “thương mại - 28 
chiều”, không còn bành trướng như trước nửa. Sự ra dứi và việc thực hiện 
Nghị định 48/CP ngày 17 tháng 7 năm 1995 của Chính phú về tô chức và 
hoạt động điện ảnh khắc phục tỉnh trạng điện ảnh bị "tha nội” trong thị 
trường. Điện ảnh lại được sự quan tâm đầu tư có kể hoạch của nhà nước. 

Chúng tôi sẽ dành phần đầu của chướng tiếp theo (chương IV) dễ trình 
bày bối cảnh và nguyên nhân ra đời của Nghị định 46 /E, đẳng thời phân tích 
những tác động của Nghị định quan trọng nói trên đối với toàn bộ hoạt động 
điện ảnh, Càn bây giờ xin được đi vào đông phim nghệ thuật chính thống - 
những tác phẩm phim truyện nhựa đã tốn tại song song với dòng phim thương 
mni trong thời kỹ đầu tiên khi điện ảnh bước vào cơ chế thị trương. 

Như đã tổng kết, trong ï năm thời điện ảnh bước vào cơ chế thị trưởng 
(1988-1891 đã có đến 188 phim truyền nhựa được sản xuất và được cấp giấy 
phép phổ biến trong mạng lưới chiếu báng. Số phim này bằng hơn một nửa 
số phim truyện Việt Nam sản xuất trong 30 năm “điện ảnh thời bao cấp” 
(1959.1988) là #17 phim! 

Nhưng điểu quan trọng nhất đốt với phim truyện thời kỳ đổi mới không 
phải là sự gia tăng về số lượng phim mà là sự xuất hiện thấp thoảng một điện 


mi ăn liễn” đi vào buổi "chụ 


mạo với nhiều đổi thay, mới mẻ so với phim truyện thời chiến tranh và hậu - 


chiến. Nghĩa là bên cạnh dòng phim thương mại - giải trí còn tổn tại s0nE 
song một dòng những bộ phim được làm theo kiểu chính thống (về để tải, 
trong cách khai thác các vấn để xã hội và khai thác số phận ñhằn vật... 
trong đó có không ít phim được dân dựng nghiêm túc, đạt những giá trị đích 
thực về nghệ thuật. Cũng có cả những tác phẩm điện ảnh gây được tiếng 
vang khi ra mắt khán gia và đến nay vẫn côn được coi là những bộ phim cũ 
giá trị như Vì đẳng tính yêu (đạo diễn Lê Xuân Hoàng) - bộ phim được xe 
như câu nỗi giữa phim "ăn khách” và phim nghệ thuật (Giải Bông sen vànE 
LHPVN X, 1893), đã trở thành một hiện tượng đáng chú ý của điện ảnh thời 
thị trương mà đưởi đây chúng tôi sẽ để cận đến kỹ hơn, 

Điều khẳng định đầu tiên là chưa có một giai đoạn nào kể từ khi phi! 
truyện Việt Nam được chỉnh thức ra đời, 


: Mưốn c. đề tài của phim truyện lại phonñể 
phú, được mở Dựng E8 nhiều khu vực, được nhìn nhận từ nhiều góc độ, phần 
ánh nhiều vấn để cốt lõi của xã hội như trong thời kỷ đối mới 


PC. ong... SG. Cứ 


ỳ=: hức 
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Hộ SẺ kế sơ qua các để tài của nhim truyện như sau: Để tài hiện thực 
xã hội, đề tại hậu chiến, để tài chiến tranh, để tài lịch sử cách mạng, để tài 
nông thôn, để tài thành thị, để tài chuyển đổi cơ chế xã hội sang kinh tế thị 
trương, để tài thanh niên sinh viên, để tài thiếu nhỉ... | 

Nhưng phải khẳng định rằng cách phân chia để tài như vậy hoàn toàn 
mang tính chất tương đổi, nghĩa là một bộ phim có thể thuộc nhiều để tài 
khác nhau. Ví dụ có thể xếp phim này vào ea để tài hậu chiến lẫn để tài chiến 
tranh, phim khác vào ca để tài đổi mới lẫn để tài thanh niên... Bài vậy chúng 
tôi chỉ xin được đi sâu vào các để tài và xu hướng phản ánh điển hình, được 
thể hiện qua những bộ phim tiêu biểu, 


IIL3.3 Các mảng để tài chính 


IL3.8.1 Phim mang màu sắc hiện thực đậm nét và tảo bạo 

Dấu ấn nổi bật nhất của phim truyện thời kỳ đầu đổi mỏi là cách nhìn 
nhận các vấn để xã hội đa chiểu, mới mẻ và cách phản ánh hiện thực chân 
thực, khách quan, nhiều khi táo bạo, gai gốc và trần trụi khi soi vào những 
mặt trái của cuộc sống. Nói cách khắc, dấu ấn ấy được tạo nên từ những tắc 
phẩm điện ảnh đi tới cùng trong phản ảnh hiện thực, thể hiện tình tế những 
góc khuất trong tâm sự, tỉnh cảm và khát vọng của con người. 

Trong chương I chúng tôi đã điểm qua những bộ phim truyện có xu 
hướng đổi mới (về cách đặt vấn để, cách phần ảnh, khai thắc vấn để, thủ phắp 
thể hiện) xuất hiện từ năm 1885 đến năm 18988 như Ban giữ cho đến thủng 
mười, Thị trấn yên tĩnh, Thăng Bừm, Cô gũi trên sông, Ngụn đèn trong mớ, 
Tưởng uê hưu... Tiếp nổi xu hướng đổi mới trong phần ánh hiện thực, một số 
bộ phim ra đời từ năm 1989 cho đến 1895 (thời điện ảnh thị trường) có thể 
tơi là đáng ghi nhá. 

Bộ phim Người cầu may (1888, đạo diện Tự Huy, ti*ng phim Truyện 
Việt Nam) do tác giả kịch bản Đoàn Lê chuyển từ truyện ngắn Thành hoàng 
làng xổ số của mình đặt ra những vấn để xã hội bức xúc. Người xem như lạc 
vào một thế giới riêng đây những đam mẽ ma Lược. sự lắn xã tội nghiệp và 
cả những kết cục bì thâm của những "con bạc” xổ số, số để. Đạo diễn Tự uy 
chọn thể loại phim bị hài kịch cảnh tỉnh và thuyết phục những ai lao theo, 


Vòng quay ác nghiệt của cờ bạc, số đề. 
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Người xem thấy trong cái đam mẽ HỰt cười của ông Khiên - nhân vật 
chính của phim (NSƯT Trần Hạnh đóng) cô một phần tâm trạng, một phần 
thói tật của bản thân mình. Lúc đầu, tưởng rằng các nhà làm phim lôi ông 
Khiển ra để diễu cợt, chê trách hay lên án. Càng xem phim càng thấy một 
tình thương kín đáo, thấm thía của các tác giả đối với nhân vật của mình 
nói riêng và đổi với những người dân nghèo, sống ủ “dưới đáy” của xã hội 
nói chung. 

Bên cạnh tính hài hước, bộ phim Người cầu may còn thấn thoáng sắc 
màu triết lý. Tác giả muốn truyển đến cho người xem những điều tâm đấc: 
dù anh có thể phân đoán được tương lai thì cũng chưa có gì đảm bảo được 
rằng anh sẽ đi đến được tương lai. Vận may có thể có, nhưng như Khổng Tủ 
thường nói, “quân tử không cầu may”. Cuặc sống chỉ có thể tất đẹp và hạnh 
phúc khi chỉnh bản tay con người xây dựng nên. on người đừng đặt ra 
những mục đích quá to tát, đừng lao theo những mơ túc viền vông. 

Bộ phim có cách mử đầu và kết thúc khá độc đáo. Đầu phim là cảnh đắm 
rước ông Thành Hoàng làng Xổ số thật háo hức và náo nhiệt, Cuối phim cũng 
là canh đám rước ấy, có điểu đám thần dẫn đi rước không tiến mà lại giật lùi. 
Lẽ dĩ nhiên, đám rước chỉ là một sự tượng trưng, nhưng nố phản ảnh được 
ước nguyện của đấm người chuyên cầu may về một ông Thần thật linh thiêng 
để họ thủ phụng, cầu xin. Còn đảm rước lùi phải chăng chứa đựng một ấn dụ: 
xã hội sẽ đi giật lùi nếu con rgười cứ trông đợi hão huyển vào những cơ may: 
Hãy từ bỏ những đam mê mù quắng, từ hỗ những đám rước lùi khi củn chưa 
quá muộn! 

Mặc dù không được giải thưởng nào trong LHPVN lần thứ IX nhưng 
Người cầu may cho đến nay vẫn là một trong những bộ phim đánh dấu sự 
chuyển hướng trong cách phản ánh hiện thực của phim truyện Việt Nam. 

Cũng trong chùm phim hiện thực, Người tim Uàng (18898, đạo diễn 
Đào Bá Sơn, Hãng phim Giải phóng) là một bức tranh khốc liệt và trấn trưi 
về cuộc sống của những người suốt đổi đeo đuổi mục đích làm giàu. Tron§ 
bức tranh hiện thực này, cuộc sống với những bi kịch, những trở trêu 
ngang trái của một thứ luật giang hồ hiện lên với đầy đủ vẻ thô nhám nhữ 
nồ vốn cá. Mãu chết của phim lả SƯ sắm hối củn ñnE Hai Bae Liêu (Bắc Bún 
đáng) về cải quá khứ đẩy tội lỗi: vì khát vàng mà ông đã xifệu bội và chà 
đạp lên mọi thứ tình cảm và đạo lý con người. Đến khi mất tất cả nhữnẾ 
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người thân yấu nhất, Hai Bạc Liêu mới nhận ra rằng vàng là máu, né gieo 
cho người ta đủ mọi tai họa, đẩy người ta vào chỗ chết. Chính đất đai mới 
là cái vĩnh viên nuôi sống con người, xoa dịu mại vết thương và giúp người 
ta chuộc lại mọi lỗi lầm, 

Mặc dù là phim đầu tay nhưng đạo diễn Đào Bá Sơn đã tổ rõ khả năng 
khai thác tâm lý nhân vật, nhất là diễn biến tâm lý phức tạp của Hai Bạc 
Liêu. Từ một cũn người lương thiện, ông ta biến thành một con thú không còn 
nhãn tính, chỉ biết săn mỗi và cuốt cùng lại trở thành một ông già cảm lặng, 
xa lãnh hẳn cuộc đơi. Trong nhiều trường đoạn, đạo diễn tận dụng khá hiệu 
quả ngôn ngữ điện ảnh để xử lý nhuẫn nhuyễn những tình huống đây xung 
đột, dồn đấy kịch tính đến đỉnh điểm. Trường đoạn Hai Bạc Liêu dưới lốt can 
thú săn vàng, phản hội ân nhân của mình là vợ chẳng anh Ba trong tiếng 
khóc thảm thiết của châu hé giẫy giụa giữa vũng bùn là một minh chứng. Với 
những thành công này, Người tìm uàng được tặng Bảng khen của BGKE cho 
bộ phim đầu tay xuất sắc. l 

Hai tắc phẩm thành công đẳng kể trong xu hướng đổi mới phản ảnh 
hiện thực là Canh bạc và Xương rũng đen. Canh bạc (1991, dạo diễn Lưu 
Trọng Ninh, Hãng Phim truyện Việt Nam} đã đoạt giải Bông sen =.. 
(LHPVN lần thứ X, Hải phòng, 1983), giải Kich han chủ nhà biên kịch 
Nguyễn Thị Hồng Ngắt, giải Xứ diễn uiên cho Thu Hà và Nam điền niên z&E 
Đøứn Dương, giải Âm nhạc cho TrọnE Đài. Bộ phim là sử xế bày cuộc sống 
đời thường trần trụi, là điểm gặp gỡ của những mảnh đổi gai góc và những 
tính cách nhãn vật khác lạ, có hình có đạng rõ rệt, những tình huỗng bạo liệt 
mà đẩy sức sống, đây chất đữơi... 

Chuyện phim kế về Mai (Th 
phố học đại học và sớm thấm thía n 


ú Hà đóng) - một cô gãi nông thôn ra thành 
ấi nhục: nghẻo có nghĩa là hẻn. Nghi hẻ, 
Mai lên phụ bán hàng cho một bà chị họ ở mật quản _... ngược. ở y ;s 
gặp anh lái xe hào hoa Chiến (Đơn Dương đóng). Họ cùng đi buôn hàng với 
mục đích cùng làm giàu thật nhanh và yêu nhau. phe nu với thối uc n 
vụ lợi, tình yêu trong sắng và chân thành của họ là một điểu khó tin và thực 
bà, £ + S= xa 

: “NH T ỨNG cảnh đầu tiễn, bộ phim đã lội cuốn ngươi _ li 
cảnh sống động và những nhân vật bằng guig ÂN =a BIẾN p . ... 
những nét sắc và hoạt, Cái quản lá trợ trở xà IEẾy - vn ở tập “ lãi , 
nhậu giang hỗ tứ chiếng. Hai người sinh sống ở quân là bà chủ quản sối SG, 





bốc lửa và một người đàn ông phục vụ lì lớm và cảm lũng, nhưng họ lại là cặn 
tỉnh nhân mỗi khi đêm xuống. Mai xuất hiện. manh mãi và tranE trắng. Ba 
C0n TLEƯỦI tronE quản là ba tỉnh cách trải ñgước. khủng han gìd ập nhau, hệt 
như ba đỉnh của một tam giác. Cũi tam giác ây cử tồn ti khép kín, mặc đám 
khách nhậu háo sắc lay động. Thế rối Chiến xuất hiện với bộ dạng hào hoa 
pha chút liểu lĩnh, báo hiệu những aự xảo động. Sự chuyển biển trong mới 
quan hệ Mai- Chiến được triển khai khả tự nhiên. tắm lý nhân vật dược khai 
thác sống động. Một cái tát, một chút vùng vằng giận đổi pha chút đợi chờ 
của Mai, vòng tay quyết liệt và cải nhìn đấm say mà kim nén của Chiến.. 
Mỗi chi tiết là một nốt nhạc sống được luyến lây, xâu chuỗi dân để bài ea tỉnh 
yêu đầy chất đơi thường thành hình. 

Trong phim có khá nhiều chỉ tiết hóm hình. Lão già buôn thuốc phiện 
lọm khạm, cảm cỏi (da Nghệ sĩ Nhân dân Đào Mộng Long đồng) vừa cải yếm 
cho cô vợ trẻ măng vừa âu yếm nựng thẳng con trai tròn lông lốc chưa đẩy 
một năm tuổi. Thái độ tỉnh bở, coi đó như một sự tự nhiên của lão giả thích 
“chơi trống bói” khiến người xem phi cưởi. Ö mật cảnh khác là chiếc hôn 
không đứt của đổi tỉnh nhãn trẻ Mai - Chiến, hất chấp tiếng cỏi xe, tiếng 
mắng mỏ của hai ông khách qua đường... Những chỉ tiết đời thường như thể 
đan xen vào mạch chuyện chính đã tạo thêm sinh khí cho bộ phim. 

Giấc mưữ về hạnh phúc và hy vọng làm giàu của đôi bạn trẻ vụt tắt tại 
một canh bạc quái ác trên đẻo Mây vắng vẻ, nơi Chiến thua hết tiền của và 
phải lấy người yêu ra đặt cược. Không khí canh bạc bức bối, tù mù mà cảng 
thắng như có sức bóp nghẹt Mai và Chiến là gam màu trần trụi và gay gắt 
mà nhà làm phim đã dùng khá đất để phác hoa hiện thực, 

Những thành công dạt được trong Canh bạc là nhữ sự kết hợp ăn ý, hài 
hoà miữa các thành phản sảng tạc chính - đạo diễn, quay phim, nhạc 8Ĩ, diễn 
viễn- trên nến một kịch ban có nhiều đất để khai thác, 

Xương rồng đen (1981, đạo điền Lẻ Dân, Hãng phim Giải phóng) ngoài 
giải Bông sen bạc cho nhìm còn có giải Quay phim cho Định Anh Dũng tại 
LHPVN lân thứ X, 1883. Bộ phim đáng ghi nhớ bởi đã đặt ra những vấn để 
mang tính xã hội khá hức xúc như số phận những đứa con lai Mỹ sau chiến 
tranh, vấn để sắc tộc, vấn để thiên tai, mất mùa,. 

Chuyện phim kế về mối tình của Lai - anh hŸỀng lai Mỹ đen (Võ Thể 
mai xế lu '#:e"doi-Ip 3 Mạ (Việt Trình). Mối tình của họ có lú 

phần biệt sắc tộc và những hủ 


tục trỏi buậc- 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


LICH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAAJ „8 
n——ẢẢ—Ý ẰŸ HN K 2u): 


——=———- 


Nhưng tình yêu trong sắng và mãnh liệt đã giúp họ vượt qua tất cả để thành 
vợ thành chẳng. Đôi vụ chống trẻ cặm cụi trắng rẫy vi giắc mộng về mặt 
tương lai tươi đẹn thì sóng gió bỗng nổi làn. Cái nắng cháy bỏng đã thiêu đốt 
của hạ cñ một nương ngõ xanh mướt. Trắng tay, Lai vào Bài gồn kiếm sống 
và bị rơi vào cạm bẫy của một mụ nạ dòng không chẳng. Ma khắc khoải trong 
nói chủ mong, vùng vậy trong đổi nghèo và khốn khó. 

Từng nói tiếng từ thời điện ảnh Sài gòn cũ, sau giải phóng, đạo điển Lễ 
Dân vẫn tiến tục đều đặn làm phim nhưng ông cho rằng Xương rồng đen là 
bộ phim ông tâm đắc nhất trong chuỗi sáng tác từ sau ngày đất nước thống 
nhất, và cũng có thể là trong suốt cuộc đời làm nghệ thuật của ông. Vẫn giữ 
phong cách thể hiện trau chuốt và đụng dị, phim của ông như được. tạo nên 
từ hai bức tranh khắc nhau về màu sắc và đường nét. Bức tranh thứ nhất mô 
tả mối tình đầu của Lai - Mạ ở xứ Chăm. Tình yêu ấy được nấy nở trong một 
không gian khoáng đạt với bãi cát nhấp nhê trải rộng và những cây xương 
rồng gai gúc, đường xe hoả tít tấp và cỗ xe bè của Mạ khấp khếnh lăn bánh, 
đồng nước mệnh mang và bóng những chiếc áo vấy tươi màu của các cô thiểu 
nữ Chăm tắm gội và nô giãn cùng nhau... 

Bức tranh thứ hai diễn tả quãng đời Lai ở Sài gòn và quan hệ “nửa dơi 
nửa chuột” của anh với mụ nạ dòng. Không gian trước đồ phóng khoáng bao 
nhiêu thi bây giữ lại tù túng và búc bối bấy nhiêu. Căn phòng đây đủ tiện 
nghĩ, người đản bà vừa muốn là “má” Lai để được xuất cảnh theo "đứa con” 
lai Mỹ, lại vừa muốn là “hbở" chàng trai trẻ vạm võ có dòng mẫu đa đen, Một 
bầu không khí ngọt ngào và giả đối, trợ trên và ngột ngạt. 

Ống kính tài hoa của nhà quay phim Đỉnh Anh Dũng tạo nên cái thần 
và cái sắc cho mỗi bức tranh trong phim. Đối với nữ diễn viên Việt Trình thì 
Mạ là vai diễn thành công nhất của cô kể cả trước và sau khi cõ thành “sao” 
trong những năm điện ảnh thị trường. Việt Trinh hoá thân vào nhân vật Mạ 
hoàn hảo từ hình thức đến tính cách, nội tâm khiến Mạ trả thành linh hồn 
của phim, Trong kịch bản cên có cảnh Lai trở về với Ma trong ngồi nhà ven 
đường tàu của họ, nhưng đạo diễn đã đặt dấu chấm hết của phim ä cận cảnh 
gương mặt Mạ đẫm nước mắt khi cô thấy bóng Lai xa xa ö cuối đoàn tâu. rên 
mắt vui mừng pha lẫn tủi hờn, bữ vai rung lên vì những cơn thốn thức bị dõn 


¡ đước hết một điểu. 


nền của người vợ trẻ đã nó 
ñ gắn chặt với vùng đất cần cỗi mà 


Như loài cây xương rồng bảo giỡ cũng 
thân thuậc đã sinh ra nó, Lai và Xa lại ti 


m thấy nhau sau bao nhiều Hước 
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wuẦt Và tải hần, Họ nhụ hại nửa của một vẩng HÀNG sâu VÀO thàng ngày 
khuvẻit thiêu mày lại hội tụ toàn đẤy TEUAE tình vÉu. 

Nguàt những bồ phạm đhâw đẻ vập j trên cÓAi nhiều bộ phìm khe cùng 
lây hiện thiệc cuộc sông làm gam mâu chúyh đề thẻ hiện: Phân đời không 
man sề2 (1989, đạo diễn Trần Quốc Huần, Hàng phẩm Thuyền Việt Nang, 
Châw ÖSÀ trên ðiöpm(1 90, đạo diễn Nguyễn Hữu Phần, Hàng Phim Truyện 
Văệt Nam), ŸX® Aaf rong (1091, đạo điển Châu Huế, Vinavideo và Ealm 31, 
(CÀ xuên đ{%À (zug mạo bếp (199A, đạo điện Nguyễn Thanh Văn, Hãng Phim 
Truyện Việt Nam), Xâm đâp trai tim (1094, đạo diện Lê Củng Bạc, Hàng 
pha Giải phóng)... và muột số phìm khác nữa, 

Mỗi phía niột câu chuyên, khai thác một vân để xã hội nhưng tựu 
cäxuxke lại đu đưa lên mầu ảnh những cảnh đời trẻ trêu, những số phận mang 
thằng trôi nuẻm riêng, những máng cuộc sông có cả nụ cười và nước mắt mà Ea 
œð thẻ gặp trong đời thường, Điểm giá trị nhất của chùm phim này là cách 
phản ảnh hiện thực xã hội táo bạo, mới mẻ so với các giải đoạn trước, nhưng 
củt lồi của các phim vẫn là chất nhân văn, Không phải ngẫu nhiên năm 1983, 
nhà phẻ bình điện ảnh nổi tiếng của Nhật bản, Tổng giám độc LHPQT 
EuEuoka - ông Tadao Sato - đã chọn lựa 9 bộ phim và tổ chức chương trình 
đặc biệt về phìm Việt Nam tại LHP này. Hấu hết đều là những phim phản 
ảnh hiện thực cuộc sóng của xã hội Việt Nam, 

Chúng tỏi được chứng kiến sự xúc động và ngũ ngàng của khán giả 
Nhật bản và các đại biểu nước ngoài dự LHP sau khi xem mỗi bộ phim Việt 
Nam, bởi lần nào họ cũng nần lại rất lâu trong phòng chiếu phim để tiếp 
xúc, trỏ chuyện với các đại diệu Việt Nam - những nghệ sĩ - tác giả của cắc 

bộ phim, bảy to sự ngạc nhiên trước sự giàu có của những vấn để xã hội, 
tính nhắn văn trong việc thể hiện những SỐ. phận nhân vật, chiều sâu tình 
cảm của con người Việt Nam, “chất đời” của phim Việt Nam. Nhiều người 
nói rằng trước kín, họ chỉ nghĩ rằng con người Việt Nam "không biết sống 
mà chỉ biết chiến đâu” 


II.8. 3.# Đề tài lịch sử cách mạng và lãnh tụ 

Đa số các phim về để tài lịch sử cách mạng và lãnh tụ được sản xuất 
trong thời kỳ 1989 - 199ã đểu là những phim được nhà nước đặt hàng hoặc 
tài trợ, tuy có phim thi theo nguồn kinh phí từ Bộ Văn hoá Thôn gtin chuyển 


trực tiếp cho các hãng phim thuộc Bộ, có phim thì từ những nguồn kinh phí 
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s an 
d địa phường hoặc các Bộ, ngành kháe.. 


dt? - tác bà phím này san xuất thường 
nhân địu những ngày lố lớn của dân tắc 


hav những dựt kỶ niệm quản trọng 
mà giểi thong ngành thường gọi vụn là "hhim cúng cụ”: 

Nhà vậy, có thể thây rằng nay ea trang hoàn cảnh những nàm đấu 
kinh tế thị trường rÁt nhiều khó khan, điện ảnh vẫn được Nhà nước quan 
tâm với mục đích tuyên truyển khẳng định tuyển thông vẻ vàng của dẫn tiệc 
được đặt làm trọng tâm, Nhưng cùng cần nhận xét một cách sỏng phàng là 
chi có một gỗ rất Ít trong các phù “cũng cụ” có giá trị nghệ thuật và hiệu quả 
xã hội thực sự, còn hấu hết đều chưa đạt hiệu quát xứng đăng vải sự đầu tư 

Nin điểm qua những bệ phím để tài lịch sử cách mạng và lãnh tụ trong 
những nầm tỏ (14-1 98ãt: 

Tuổi thơ dữ đói (L089, đạo diễn Nguyễn Vĩnh Sơn, Hãng phìm Giá 
Phóng)- phim về những ngày Kháng chiên bùng nổ ä 'Trung bệ, 

Hẹn gặp lại Sài Gòn (1990, đạo diễn Lang Vân, Liên hiệp Biện ảnh và 
băng từ TP Hả Chỉ Minhì kế về những năm thắng tuổi trẻ của người thanh 
niên vêu nước Nguyễn TÁt Thành cho đến khi Người xuống tàu ra đi tìm 
đường cứu nước. 

Đất nước đừng lên (1984, đạo điển Lê Đức Tiên, Hãng phim Truyện Việt 
Nam) chuyển thể từ tiểu thuyết cùng tên nổi tiếng của Nguyên Ngọc về người 
anh hùng Tây Nguyên đánh Pháp - anh hàng Núp. 

Chân trời nơi ấy (1994, đạo điện Huy Thành - Trần Vịnh. Hãng phim 
Tây Đô) kể về cuộc đời chìm nổi của một người phụ nữ xinh đẹp miễn Tây 
Nam Bộ, đã rũ bỏ được những trồi buộc đẩy ái của hủ tục phong kiên để di 
theo Cách mạng. . 

Người con gái đất đỏ (1995, đạo diễn Lê lần, Xưởng phim Công an nhân 
đân) tái hiện lại cuộc đời của nữ Anh hùng liệt sĩ Võ Thị 5U, M.xc " 

Ngoài các bộ phim trên còn có một bộ phim hợp tắc giữa điện ảnh Việt 
Nam và điện ảnh Angiêri - phim Bông sen (dạo diễn Trần Đặc và đạo diễn 
Angiêri Ama Laskri). Đây là bệ phim về mỗi tỉnh đẹp đề và cam dụng giữa 
một nữ dụ kích Việt Nam và một người lính Angiê trong kháng chiến chững 
Pháp. Về đẹp tâm hồn và tình yêu của cô cất Việt Nam đã khiến anh từ _ 
quân đội Pháp, trở về với Việt Minh và chiến đấu dũng cm, Và 4ge - 
hhững chiến sĩ cách mạng. Họ đều đã hy sinh KG DNN BẠN hông hẺ ì Hh 
Sông mãi và tô điểm cho truyền thẳng cách mạng và tỉnh hữu nghị giữa h 


dân tộc Việt Nam - AngiÊri. 
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Nhìn chung, các phim nói trên được làm từ các Hãng khắc nhau nhưng 


đều bằng nguồn kinh phí của Nhà nước. Các nhà làm phim đểu có thái độ 
nghiêm túc khi đàn dựng, và mỗi phim ở phạm vi nhất định đều đã phát huy 
được tắc dụng của mình dối với xã hội. Nhưng công bằng mà nói, hấu hết 
các nhim đếu chưa đạt được hiệu qua nghệ thuật cao. : 

Chúng tôi xin được chỉ để cập sâu đến một bộ phim có thế xem là thành 
công hơn cả trong chùm phim khai thác để tài lịch sử cách mạng là Tuổi thơ 
dự đột. 

Tuổi thơ dữ dội - chuyển thể từ tiểu thuyết cùng tên của nhà văn 
Phùng Quán - kể về những ngày đầu toàn quốc kháng chiến ở bên bở sông 
Hương. Bộ phim đã để lại trong lòng người xem bầu không khí kháng chiến 
hừng hực trong âm điệu hào hùng của bài hát “Đoàn vệ quốc quân một lần 
ra dị...”, Chính ở đây, đạo diễn Vinh Sơn đã bắt được cái “thần” của tiểu 
thuyết Phùng Quán. Bộ phim mang không khí bị trắng của một bản anh 
hùng ca, khá sâu sắc về nội dung và chững chạc, giàu sức biểu cảm về nghệ 
thuật thể hiện. 

Tuổi thơ dữ dội phần ánh một giai đoạn lịch sử khốc liệt và đặt ra 
những vấn để làm nhéi lòng khán giả hôm nay bởi các tác giả đều theo đuổi 
một mục đích quan trọng là đi tìm giá trị và ý nghĩa của cuộc sống con người. 
Số phận của các nhân vật - dù bị tráng hay thương tâm - đều được khắc hoa 
trong những biến động lên của xã hội, của lịch sử. 

Đạo điển Vinh Sơn đã “cảm hoá' được dân diễn viên nhỏ tuổi để các em 
hoá thân thành những "em bé” từng góp phần làm nên lịch gử cách đây đến 
cả nửa thể ky. 

Phát hiện đáng giá nhất của đạo diễn là chú bé Nguyễn Thanh Bình 
trong vai em Mừng- một thiếu niên ngoại vi thành Huế quyết tâm theo Vệ 
Quốc đoàn. Mừng vừa “ông cụ nàn” vừa hẳn nhiễn, vừa thật thà vừa láu 
linh. Mật tâm lòng thuỷ chung trọn vẹn với bẻ bạnvà đồng đội, một tình 
thương vỗ củng đăm thắm với người mẹ nghèo goá bụa - đó là tất eả những 
gì Mừng có. 

Trường đoạn Mừng về thăm mẹ là trường đoạn thành công bởi sức hiểu 
cảm cao của hình ảnh, của chiểu sâu nội tâm nhân vật, Trong ráng chiều đỗ 
ứng, cũn ngựa phi nước đại đưa hai chú bé - Mừng và bạn em - về thăm mẹ. 
Vượt qua bao nhiêu là khoang cách, khi về đến nhà, những tưởng Mừng sẼ 
lao vào làng mẹ cho thỏa những ngày xa mẹ, những đêm ăm thẩm nhé mẹ 
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BỊ ghli khóc. Ấy thế mà Mừng lại tlửng khựng trong bỏng tối trước công 
nhà, căn rắng nhìn người bạn thay mình vào thăm mẹ. Ở đây, hối cảnh thiên 
nhiên, âm nhạc, tiết tấu, nhịp điệu phim đã góp phần không nhỏ giúp các nhà 
làm phim thê hiện tâm trạng và tỉnh cảm sâu kín của chú bé Mừng một cách 
thành cũng. 

Bên cạnh Mừng là hình ảnh người bạn thân của em, chú bé Quỳnh - một 
"công tử" con nhà giàu, thư sình và khôi ngõ tuấn tú đã kiên quyết từ bỏ cuộc 
sống nhung lụa để đi kháng chiến, chịu biết bao thử thách về vật chất và tỉnh 
thần... - được Nguyễn Hoàng Anh thể hiện khá tỉnh tế và xúc động. 

Ở phần sau của phim, cầu chuyện ngày càng cuốn hút với những tỉnh 
huống đầy kịch tính và xung đột được đẩy lên đỉnh điểm. Chú hé Mừng được 
thử thách trong những hoàn cảnh nghiệt ngã và quyết liệt, màu sắc bì trắng 
của phim ngày càng rõ nét. Những đoạn Mừng vĩnh biệt Quỳnh - người bạn 
gần gũi nhất của em, Mừng bị nghỉ oan là Việt gian và sự hy sinh của Mừng 
ở trường đoạn cuối được thể hiện rất chân thực và cảm động, tạo nên sức 
nặng bắt ngữ cho bộ phim. 

Tuổi thơ dữ dội được trao giải Bông sen bạc ( không có Hãng Ben vàng) 
cho thể loại Phim thiếu nhi tại LHPVN IX (1990) và một số giải cá nhân: 
Nguyễn Vinh Sơn - giải Đạo diễn phim đầu tay, Nguyễn Thanh Bình - giải 
Diễn viên, Lê Đình ấn - giải Quay phìm. 


II,3.8.8 Đề tài chiến tranh 

Ngay cả ở để tài mang tính truyền thống nhất của điện ảnh Việt Nam 
là để tài chiến tranh, nếu đem so sánh những bộ phim về chiến tranh được 
làm trong thời kỷ đổi mới với những phim thơi trước sẽ dễ dàng nhận thấy sự 
mới mẻ trong cách nhìn nhận vấn để và phương pháp thê hiện. ` 

Cuộc kháng chiến chống Mỹ cứu nước của nhân dân Việt Nam đã kết 
thúc hàng chục năm và các nhà làm phim đã có đủ thời gian để nhìn nhận 
toàn diện và thấu đảo chặng đường chiến đấu mà dân tặc ta đã đi qua. Nếu 
như trong thời gian chiến tranh, để theo xịp từng bước đi cua dân tộc, TIỀN 
học nghệ thuật- trong đó có điện anh - chủ yêu chủ Phu ảnh mặt hào hùng, 
vẻ vang của cuộc khẳng chiến thần thánh thì dến những NÃTñ tên đây nhưng 
hiện xu hướng phân tích hiện thực chiến tranh và nhiêu bì „... 
hoàn cảnh nghiệt ngã và số phận éo le, Đề tài chiên tranh = được Rẻ Mr 
khai thác trực điện trong một số bộ phim truyện nhưng dưới cạn mắt bình 
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tĩnh và cũng bằng của ngày hôm nay, nhiều tác phẩm đã the Muôn „ tranh 
hiện thực của ngày hôm qua với cả miền sắng và BC tôi - nghĩa là KỦ Đố „ chỉ 
khắc hơa những tấm huân chương mà còn thẳng thắn lên án những lầm lỗi, 
sai phạm đắng tiếc trong quả khủ. 

Nếu trước kia người xem thường thấy những nhân vật anh hùng với 
những phẩm chất cao đẹp mang tính khuôn mẫu thì giơ đây khi tái hiện lại 
cuộc chiến, các nhà làm phim khác họa nhân vật của mình vừa là những hình 
tượng cao đẹp, lại vừa là những con người bình thưởng. Nghĩa là họ cùng có 
những phút mềm lòng, những lúc sai lâm, họ cũng mãanE những nỗi niềm, 
khát khao một lần được sống trong hạnh phúc. 

Chúng tôi xin được điểm tuần tự theo đồng thơi gian những bộ phim 
chiến tranh có những cách nhìn nhận đa chiều, cách khai thắc mới mẻ và để 
lại dấu ấn cho một thời kỳ mới trong lịch sử điện ảnh. 

Về sự đổi mới để tài chiến tranh, đầu tiên phải kế đến bộ nhìim Không 
có đường chân trừi (1989, đạo diễn Nguyễn Khánh Dư, Hãng Phim Truyện 
Việt Nam) bởi cách nhìn nhận và khai thác chiến tranh từ nhiều phía. Kịch 
bản phim do Trần Thế Thành viết dựa theo truyện ngắn Trại bảy chú lùn 
của Bảo Ninh. Vấn để chính của phim là: chiến tranh đã đổ ập lên nhiều số 
phận những sự nghiệt ngã đến võ lý mà con người vẫn phải đau đón chấp 
nhận trong sự giảng xé mãnh liệt. 

Nhìn về hình thức bên ngoài, Không có đường chân trữi được xãy dựng 
theo lối truyển thống: cốt truyện dễ hiểu, các tình huống giản dị, diễn biến 
sự việc theo thời gian thuận, Câu chuyện phim kể về một tốp chiến sĩ được 
gian nhiệm vụ tăng gia và tích trữ lương thực tại một mề rừng nọ chữ ngày 
chuyển giao cho chiến trường. Các chiến sĩ sống trong hang giữa rừng thiêng 
nước độc, tưới mỗ hồi và đỗ sức lực xuống vạt đất khô cần để đổi lấy những 
củ sắn, bấnp ngõ. Sức người ngày một cạn, ngõ khoai sắn ngày mật đẩy, tiểu 
đội tăng gia trông chờ mỗi mắt mà quân ta vẫn bất vô âm tín. Phải chăng 
những người lính đã hy sinh sức lực và mạng sống của họ mật cách vô ích hị 
xó rừng này? 

Ngày hôm nay, mỗi người có thể có những tình cảm và thái độ khắc 
nhau trước bi kịch thời quá khứ: cảm phục, đau xót, ăn năn, tiếc nuối, lãng 
quên... Không có đường chân trời đã gợi cho người xem những suy tư, những 
xúc cảm có thể khác nhau để từ đó đi đến một nhận thức gắn với lẽ phải nhất. 
Cảm tưởng bao trùm là sự thông cảm và đau đớn trước bị kịch của những 
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ưới lính. Có những tị _ § z 
ñẸ sg xy- ứng tỉnh huống tưởng như cá biệt lại có sức hình tượng hoá, 
tạo nên bức tranh sắc TL ĐỆ 


nết vẽ cuộc sống dữ dội ở Trưởng Sun. Đó là những giây 
phút xúc động lặng ngươi trước cải chết của những người đẳng đội: không 
Lưng hy sinh oanh liệt trước mũi súng của quân thù mà là những cái chết đầy 
Đắt bảng kgười cử đi vì cây đẻ trong lúc nhát rừng, ngưỡi thì bị hỗ về mất xác, 
ngươi thì qua đơi sau một cơn sốt ác tỉnh, Những thi tiết chọn lọc, dương như 
lần đầu dược thấy trên màn ảnh cứ xoáy sâu vào lùng người xem hơn hất cứ 
lời kẽ lễ nào về sự mất mắt, hy sinh. 

Hộ phim khẳng chỉ dừng lại ở việc mô tả những bị kịch bởi như vậy sẽ 
gây cho người xem cảm giác bị lụy. Các nhà làm phim đã xây dựng những 
hình tượng lính thật rõ nét và có sức thuyết phục. Ba nhãn vật được tập 
trung khắc hoạ nhất là Khoa (Đăng Khoa), Mộc (Bùi Cường}, và Nga (Thanh 
Quý) - ba tính cách trải ngược. Khoa thức thứi và “mạnh mốm”, cho rằng việc 
đổ mỗ hôi và hy sinh tính mạng ở xó rừng này là vô ích, thậm chí vô lý. Ảnh 
bực dọc, bức bối và cuối cùng quyết định bỏ trại tìm đường ra trận. Đây là 
loại nhân vật mới xuất hiện trong nghệ thuật từ khi đổi mới, phản ảnh một 
cách nhìn bạo đạn hiện thực chiến tranh . 

Hình ảnh đối lập với Khoa là tiểu đội trưởng Mộc - nhân vật trung tâm 
của phim. Con người tuyệt đốt trung thành và có phần mãy mốc này luôn cũ 
gắng hoàn thành nhiệm vụ bằng bất kỷ giá nào. Các chiến sĩ của anh lần lượt 
ngã xuống hoặc bỏ trại ra đi, chỉ còn mình Mộc ở lại bên những nấm mồ mới 
đắp và những túp lều đẩy ắp lương thực. Mộc đuối sức, anh lấn tìm sản cho 
mình một tấm hia đá và chìm đấm trong giấc mơ quân ta cùng đồng bào đến 
nhận ngñ khoai sắn. Nếu Khoa là một loại nhân vật mới thì Mặc gắn VỚI 
những hỉnh tượng người lính “tiểu cũ” với tình thần cách mạng triệt đề, lãng 
tin tuyệt đối vào thắng lợi. Hai kiểu nhân vật này đã tạo nên sự da chiếu 
trong cách nhìn nhận chiến tranh. h là : 

Nga là nhân vật nữ duy nhất trong phim,đến trại ngầu nhiên trong HP 
lạc đơn Vị giữa rừng và bỏ trại ra đi cũng lãng lẽ và K<.c nhiên, thue “gi 
vật Nga, các nhà làm phim khai thác một khía cạnh khác trong cuộc søng 
chiến tranh ác liệt- khía cạnh tỉnh yêu. GUẾ 3E si 

Một mảng chiến tranh nữa được mô ta trong phim là —=.. Hy! & 
thường của các chiến sĩ Trường Sơn: họ vui đùa, nghịch ngợm, trêu chọc a £® 
đỂ quên đị sư cưe nhọc và Ìo lắng thực sỰ. Thê nhưng, đây là tmAng Liên 
hặng so với mảng thể hiện bì ;ịch, suy tư bối cách điện đạt thiểu tí nhiến. 
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Phải chăng khi chiến tranh lui vào đi vãng thì sự giần cách về thời gian đã 
khiến cho-không khí thực sự của nó “nguội” đi phần nào” Nhưng điều quan 
trọng là Không có đường chân trời vẫn cô giá trị bởi nó mở = mộ! hướng mới 
trong cách khai thác để tài chiến tranh: nhìn nhận và phản ánh hiện thực 
chiến tranh toàn diện và sâu sắc. 

Khác với cách khai thác hiện thực chiến tranh trần trụi và đa chiều 
trong Không có đường chân trời, phìm Nữ thần Laksmi (18895, kịch bản và 
đạo diễn Nguyễn Văn Thông, Hãng Phim Truyện Việt Nam) được thẻ hiện 
theo phương pháp giả định: đổi thoại chủ yếu được thay thế bằng âm nhạc, 
tiếng động và một ít độc thoại của nhân vật (mà độc thoại cũng không quan 
trọng trong diễn biến phim). Nói cách khắc, dạo diễn dùng những thủ phấp 
điện ảnh tha để thể hiện ý tưởng của mình. 

Nói đến “điện ảnh thơ”, ta dễ liên tưởng đến bộ phim Con chim uành 
khuyên (1865, đạo diễn Nguyễn Văn Thông, Trần Vũ), nhưng chất thơ trong 
bộ phim ấy toát lên chủ yếu từ bối cảnh phim (đồng sông và con dà, mái tranh 
và cánh điểu...}) và những rung cảm trước về đẹp ngây thơ trong sắng của tâm 
hồn bé Nga, Đó là chất thơ mang màu sắc thiên nhiên, xuất phát từ tình cảm 
tự nhiên. Còn thủ pháp điện ảnh thơ mà Nguyễn Văn Thông thể nghiệm 
trong Nữ thần Laksmi cấu thành bởi cảm xúc và suy tưởng. Đây có thể xem 
như một điểm mới trong phương phâp thể hiện. Tuy nhiên, để gãy được xúc 
động và hàa hứng cho người xem thì bộ phim cần phải có những trưởng đoạn, 
những khuön hình gây ấn tượng mạnh mà trong Nữ thần Lahsmi, đầy là 
mảng còn thiểu hụt, , 

Mặt điểm mới nữa là cắc bộ phim chiến tranh trước đây khai thắc “nhia 
mình” là chính, còn Wữ thần Laksmi lẫn đầu tiên đưa “phía địch" lên màn 
ảnh làm đổi tượng chính để miễu tả. 

Đối với những khán giả quen xem những phim xây dựng theo lối 
“truyện thống” - nghĩa là dựa trên một cốt truyện rõ ràng thì Nữ thân 
Laksmi là bộ phim khé theo dõi. Chuyện bất đầu từ chuyến trở lại VIệt 


Nam hai mươi năm sau chiến tranh của cựu chiến bình Ritz Peter phHÙ - 


trách “Đoàn đi tìm những người Mlÿ mất tích". Ritz tình cở gặp một cô gái 
Việt Nam có khuỗn mặt rất giống Dụng - cỗ văn công từng bị nhữnE tên 
lính Mỹ đồng đội của Hitz bất, hãm hiến và sát hại trong chiến tranh. Và 
John, tên lính cuối cùng, đã giật sợi đây chuyển mang hình pho tượnế nữ 
thần Laksmi từ cỗ cô gái vừa tắt thở, đeo vào cổ hắn, Ritz không tham #18 


*s- lauEtz x21 
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à chơi bản thiu này 
Xà SH àng nhưng anh ta cũng hất lực, không bao vệ được cỗ gái: 

ad kI ũ âm Ïyyã “) Š % : 
EAY tôi ắc luận sũng trong hoảng loạn, sợi dây chuyển “ma 


quái ngày cảng thít chặt cổ hắn, và nữ thần Laksmi với khuôn mặt của 
Dung đôi trừng phạt, 


Giữ dây trợ lại Việt Nam, kitz tìm thấy hài cốt của John và nấm xương 
tàn ấy vẫn mang trên cổ sợi dây chuyển. Cô gái Việt Nam mà Ritz gặp lại 
chính là thiện, em ruột Dung. Ritz chưa kịp trao sợi dây chuyển kỷ niệm 
vào tay Hiển thì cô gái đã vấp phải một trái mìn do quân Mỹ gài năm xưa 
củn sốt lại... 

Cuộc chiến tranh Mỹ gây ra ở Việt Nam và số phận của những người lính 
Mỹ tham chiến đã được các đạo diễn Mỹ và phương Tây thể hiện trên màn ảnh 
rất khác nhau, thậm chí đối lập nhau về quan điểm. Cũng với để tài này, Nữ 
thân Labsmi là bộ phim có những nét riêng, tuy không hẳn những gì đặt ra 
trong phim đã được thể hiện một cách thuyết nhục. Điểm đáng ghi nhận là hộ 
nhim vừa có cải nhìn công bằng và nhân đạo, vừa thấp thoảng màu sắc văn 
hoä Việt Nam nói riêng và văn hoá phương Đông nói chung ở chất thơ và pha 
chút huyền hí. Bộ phim Nữ thần Labsmi xuất hiện đã cất tiếng nói trung thực 
giúp thế giới nhìn nhận lại cuậc chiến Mỹ gây ra ở Việt Nam để có một sự hiểu 
biết đúng đắn về con người và đất nước Việt Nam. 

Mặt số bộ phim khai thắc khả sâu sắc để tài chiến tranh nhưng bên 
cạnh đó lại bắc một chiếc cầu nổi với số phận con người trong cuộc sống hoà 
bình, nói cách khác, vừa có thể xếp những bộ phim đó vào loạt phim chiến 
tranh, lại vừa có thể xếp vàn laạt phim để tài hậu chiến. Xin được để cập đến 
hai bộ phim tiêu biểu là Cỏ lau và Người đi tim dĩ tăng. 

Cỏ lau (1983, đạo điển Vương Đức. Hãng Phim TruyệnViệt Nam) được 
chuyển thể từ truyện ngắn cùng tên nổi tiếng của nhà văn Nguyễn Minh 
Châu. Nhiều người cho rằng phim chưa "ngang tầm” với _.— ly đơn 
Nhưng điều chắc chắn là các nhà làm phim cổ gắng chuyển tại những ÿ tương 
oc lên màn ảnh. Có lau chứa đựng những tình 
lắng về cuộc sống và sự hy sinh, cải được và cải 
người trong hai cuộc chiến dài đẳng đẳng 


sâu sắc của nguyên tác văn h 
cảm âm ¡, những suy tư trầm 
mất đối với mỗi số phận, mỗi con 
hơn một phần tư thế kỹ của dân tộc. _ `: 

ỞÖ vùng đất Quảng Trị bạt ngàn có lau- một chịpn trưởng nay lửa, nơi 
Sự sống và cái chết cách nhau không đây gang tắc : biết tap con người đang 
nằm sâu trong lòng đất vì sự thống nhất của đất nước. Có lau khắp nơi cànE 
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mọc xanh tất bao nhiêu thì càng làm những ngưỡi côn Biên sạn ... Ay 1... 
gu R E x1 46 “¡ mẫu xanh nhức nhốt ấy lại được 
bởi người ta luôn chạnh nghĩ: biết đầu cải m đã Leh Hà 
tạo thành từ xương thịt của những đồng đội, những người thân đang nằm sâu 
g5: sưa bà tên Thai (Minh Châu) bao năm vẫn sống với người chồng 
làm nghề chụp ảnh ở thị xã và thỡ người chẳng cũ là Vệ Quốc gaợề đã hy sinh 
trong những năm chiến tranh ác liệt. Chính tay chị đã nhận xác anh "ong 
một đêm tối như bưng và lén chôn cất anh tranE nước mắt đôn đau, ˆl nẹd 
có ngày người đã hy sinh lại trở về, với một nhiệm vụ thiêng liêng sợ đi tìm 
hài cốt đồng đội đã hy sinh trong những ngày lửa đạn ở thành cỗ Quảng trị, 
Chuyện nhầm lẫn trong chiến tranh là chuyện bình thưởng, và việc đưa 
những bị kịch vì nhầm lẫn vào tác phẩm cũng từng gắp nhiều trong văn học 
nghệ thuật. 

Điều đáng nói là phim Cỏ lau đã thể hiện cảm động những tình huống 
trên, khai thác tất cả những nỗi đau, những bì kịch mất mắt của chiến tranh 
qua thế giới nội tâm và sự chịu đựng võ bở bến của người đàn bà “sống giữa. 
người sống và người chết" - giữa người chồng hiện tại và người chồng quá 
khứ, Diễn xuất sâu lắng và tinh tế của Minh Châu đã tạo nên bể đày nội tâm 
và chiều sâu cho nhân vật. 

Sức thuyết phục của phim được tạo nên bởi những trưởng đoạn giàu 
chất “xi nê" mà cắc nhà làm phim đã cố gắng tận dụng thế mạnh của ngôn 
ngữ điện ảnh trong dàn dựng. Có thể nhận thấy điểu này ở trường đoạn người 
chẳng quá khứ về tìm vợ và cha đẻ của mình trong ngõi nhà - hiệu ảnh, Người 
cha già không nhận ra con mình, người chẳng hiện tại luống cuống trong một 
linh cảm sết đánh. Tình huống này được khai thác ấn tượng với sự tham gia 
của một chỉ tiết hợp lý: đó là chậu nước rửa ảnh với những hình ảnh của quả 
khứ và hiện tại mỡ tả hiện về trong ảnh mắt của người cha già và của con 
trai ông - người từ cõi chết trả về. 

Trong một trường đoạn khác, hai người đàn ông của cuộc đổi Thai đối 
mặt với nhau trong rừng. Tiếng súng nổ khiến Thai bàng hoàng, người đàn 
bà đủ sức chịu đựng mọi nỗi đau trang bao năm như muốn quy ngã. Người 


chẳng hiện tại xuất hiện, chị tháng thất hỏi về người chẳng cũ, nhưng rất 


hình ảnh ngày giỗ chồng cũ hiện về với sự chu đáo hết lòng của người chẳng 
hiện tại khiến chị quyết định về với anh. Mọi nỗi niềm và sư chất chứa của 
hao năm thắng lướt nhanh trên màn ảnh qua sự thể hiện của các diễn viên: 





⁄ 
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qua sự tải hiện quá khứ... khô 
hiến phìm. 


' Có lau là bộ phim đầu tay thành công của đạo diễn Vương Đức với 
Đồng ng ĐỌN tại LHPVN X (1883) và giải Ngọn đuốc vàng tại LHP 
Tiện Tiên !ning kết tại Bình nhưỡng, Cộng hoà dân chủ nhân dân 

Cũng có cái tứ phần nào gắn với Cỏ lau, 
diễn Trần Phương, Tất Bình, Hãng 
chiên tranh và hiện tại: 
sự hiện điện củ 


Eư0i xem cam thông và bị cuốn vào diễn 


Người đi tìm dĩ năng (1994, đạo 
: Phim Truyện 1) là dấu gạch nối giữa 
: có ca quá khứ chiến tranh và cuộc sống thời bình, có 
1.1 những người đang sống và những người đã ngã xuống. 
Bộ phim chuyên thể từ tiểu thuyết Ăn máy dĩ ong của nhà văn Chu Lai, do 
chính tắc giả viết kịch bản. 

Dấu gạch nổi giữa chiến tranh và hoà bình, giữa người sống và người 
chết là Hai Hùng (Trần Lực đóng) - một cựu đội trưởng đặc nhiệm khét tiếng 
gan lì , dũng cảm , từng là chỗ dựa tỉnh thắn, nguồn động viên ý chí chiến 
đấu của đồng đội ở mặt trận Đông Nam bộ thöi chống Mỹ. Anh cũng từng là 
niềm say mê của phụ nữ bởi vẻ đàn ông mạnh mẽ, cường trắng và cả chất 
“lính” nóng nảy, thô ráp. Còn hôm nay, giữa dòng đời kinh tế thị trường, Hai 
Hùng là mặt con người lỗi thời và gàn đổ, chẳng thể làm ai bận tâm, đoái hoài 
bởi đẳng về quá đi bình thường và nghèo túng. 

Đã qua gần hai chục năm mà Hai Hùng vẫn sống lầm lũi với những kỷ 
niệm äm thẩm trong lòng nếu như không đột ngột gặp lại Ba Sương - mối 
tình đầu sâu nặng và cũng là vết thương lòng trong anh. Điều kỳ lạ là chính 
anh đã chứng kiến cảnh cô hy sinh bởi đạn thù mà bây giữ, làm sao cô lại còn 
sñng? Nếu thật đó là Ba Sương thì bằng cách nào mà cô du kích mảnh mai, 
trong sáng ngày nào lại có thể trở thành bà giám đốc sang trọng - nhân vật 
trung tâm của những bữa tiệc bốc giới? Tại sao bà giám đốc lại phải chối bỏ 
cái tên Ba Sương, chối bỏ cả quá khứ vinh quang của bản thân để nhận mình 
là mật Tư Lan nàn đé? 

Các nhà làm phim đã rễ gắng giấu kín những nút kịch ấy suốt bộ phim, 
họ tìm cách gã những bí mật cẩn thận như gö chỉ rối nhằm cuốn hút người 
xem theo diễn biến câu chuyện. Với một thái độ công bằng và mạnh dạn, các 
tác giả cố gắng phân tích, mổ xế thực tế chiến tranh - cả tỉnh thắn chiến đấu 
ngoan cường lẫn giới hạn sức chịu đựng của con người, cá những chiến công 
hiển hách lẫn những sai lắm trên chiến trận, cä những tấm gương hy sinh 
sanh liệt và những cái chết oan uống... 
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bao khi mô tả những bị kịch trở trêu và 


tàn khốc trên chiến trường: giây phút hoảng sợ, rã rời khiến anh › hiến dạ 
trẻ đành tìm cách tự thương để thoát khỏi cái chết trên một mạn Và tránh 
được cái nhục đào ngũ; cái chết đau đón của người tân bính bởi viên đạu 
cướp cỏ từ mũi súng người bạn thần nhất của mình. Đây v thê xẽNg nhự 
một thành công, một sự khai thác để tài chiến tranh mới mê của phìim 
truyện Việt Nam. b | 
Tiếc là bên cạnh một số trường đoạn khả “đất” kế trên nhiều cảnh phim 
khác không tạo được nhiều sức thuyết phục. Nguyên nhân có lẽ bắt nguồn từ 
cấu trúc bộ phim với cách thể hiện hai mảng lớn - quá khứ chiến tranh và 
hiện tại hoà bình. Trừ tiếng súng đạn, khói lửa khá tuỷ hứng như để phân 
biệt chiến tranh và hoà bình, hai mảng hiện thực hoàn toàn không giống 
nhau ấy lại được mô tả gần như cùng một “tông”, cùng một nhịp điệu, cùng 
một nét phác. Các nhân vật chiến tranh thì hình như chỉ “thay quần áo” một 
cải là đã bước vào thời bình - cái thời xây ra sau quá khứ chiến tranh trên 
phim đến hàng chục năm. Vì vậy, cái nổi lên trên màn ảnh không phải là sự 


Các nhà làm phim tỏ ra tảo 


gông mà là sự diễn. 

Về bố cục phim, việc cắt vụn từng mảnh nhỏ quá khứ và hiện tại để đan 
cài liên tục với cùng một thủ pháp: máy rút ra từ khuôn mặt Hai Hùng và 
hồi tưởng- đã làm tăng tính chất mình hoa của mảng chiến tranh và tạo nên 
sự “monotone” cho bộ phim. Nhưng những phút đầm ấm tình đồng đội, không 
khí lắng lại cảm động trong cuộc gặp gỡ của những người lính cũ hai mươi 
năm sau chiến tranh, thái độ trần trọng dĩ vãng là mạch nước ngẫm trong 
mắt xuyên suốt bộ phim, cũng là lửi cảnh tỉnh những ai đã và đang quay lưng 
lại với quá khử những ai cả gan đánh đồng đen và trắng của những ngày 
thắng đã qua. 


Một bộ phim nữa có cách khai thắc mới lạ, gai góc và quyết liệt để tài 


chiến tranh là Lưỡi dao (1885, đạo diễn Lễ Hoàng, Hãng phim Giải Phóng), 
theo kịch bản của Nguyễn Hồ. Các tác giả muốn thông qua những hình tượnE 
tmản ảnh, những số phận cụ thể để lý giải nguồn gốc thắng lợi của cuộc chiến 
tranh giành độc lập đản tộc và thông nhất đất nước của nhân đân Việt Nam. 
Phong cách thể hiện của phim Zưới dao mang tính luận để với những biểu 
tượng vừa cụ thể vừa trữu tượng. 

Lưỡi dao vừa là biểu tượng của một mối hận thù vừa là phương tiện để 
trả thù luôn được giấu ở sau lưng của một cô gái xứ đạo (Mỹ Duyên đáng): 


No ẪẦ= 
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Lưỡi dao ấy nhằm vào Gị 


ai phóng quản - nhữr dì mà cỗ ä đã giế 
122 0ý. Z5” k : : I ngươi mã cô cho là đã giế 
chết bà nội cũ. Ngay từ dđ „`; _¬ 


âu phim, người xem dã thấy rõ bà nội cô gắt chết 


trung hoàn cảnh nào và ä † F h ' 
ề 188 Và äm mưu của quân nguy bất bà phải làm vật hy sinh 


cho chúng ra san, 


_ Chỉ riêng “người trong cuộc” là cô gái thì không được chứng kiến và 
không hề biết điểu đó, Mö tả quá trình thay thế lưỡi dao thù hận của cô bé 
hãng lòng In cậy và tình cảm yêu thương, các nhà làm phim một mặt nêu 
bật dược bản chất nhãn ái của Quân đội ta, mặt khác đã giải quyết một vấn 
để mấu chốt khi tiếng súng vừa ngưng, chiến tranh vừa kết thúc: đó là sự 
phức tạp, dữ đội trong quá trình hoà hợp dân tộc, 

Mặc dù với để tài chiến tranh và có tính luận để nhưng bệ phim 
không rơi vào cách thể hiện khô cứng, và cũng không mắc “bệnh” triết lý 
quỗng bởi tắc giả đã tạo nên một dây tình cảm rất sinh động và giàu sức 
thuyết phục - đó là mỗi tình trong sáng, tươi tắn của cỗ gái xứ đạn với anh 
lính trẻ (Thiệu Ảnh Dương đóng). Tình yêu ấy đã cảm hoá cô bé, trả lại cho 
cô niềm tin. 

Trường đoạn cuối của phim được xử lý khã ấn tượng về tỉnh huống kịch, 
về tạo hình, về đàn dựng đậm “chất xi nề". Trên thắp chuông cao tít tắp, anh 
lính Giải phóng- người yêu của cỗ gải - và tên lính nguy - người từng thân 
thiết với cô, hiện đang sống chui lủi - chạm trần nhau trong một trận quyết 
tử. Bi kịch xảy đến: cỗ gái can ngăn hai người và ngã từ tháp chuông cao vỏi 
voi xuống! Cô gái vừa tìm lại được niểm tin thay cho sự chán chương thất 
vọng và tình yêu thương thay cho thù hận đã vĩnh viên ra đi. Người xem cảm 
nhận được một điểu: chúng ta chiến thắng không chỉ bởi súng đạn mà chính 
bởi sức mạnh chính nghĩa, bằng sức cảm hoá của chủ nghĩa nhân đạo. Ta 
nhìn thấy trong hào quang chiến thắng không chỉ có cơ hoa và khúc ca hùng 
trắng mà còn có biết bao máu và nước mắt, biết bao bị kịch số phận của 
những con người vô danh... 

Lưỡi dua có thể xem là mật hộ phim khai thác để tài chiến tranh, lại 
cỗ những tìm tỏi trong ngôn ngữ thể hiện. Bộ phìim được tặng Bằng khen 
của BGR trong LHPVN XI (1986), diễn viên Thiệu Ảnh Dương giành giai 
Nam điển viên (vai người lính trong Lưỡi dao và trong phìm Bản tỉnh cũ 
trang đêm). 

Có thể nói trong nhữn 
được ra đời nở rộ, 


g năm 1888-1985, các phim về để tài chiến tranh 


hiên thực chiến tranh được khai thắc khá dày dặn và đa 
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điện trong nhiều bộ phim và hấu như tranE bộ LPGXESG yỶ len làm phim 
cũng cổ gắng đưa ra những ý tưởng mới, những cái nhin An ' " : 20B minh, 
trong cách phản ánh. Bố cục của cuốn lịch sử chì cho phép đ Ti ` 
phim tiêu biểu nên chúng tôi chỉ xin điểm tên những bệ phim MANG kx để tài 
chiến tranh- đa số phim về chiến tranh chống Mỹ, một số ít phim về kháng 
chiến chống Pháp - tuần tự theo từng nắm. `. ị | 

.1989: Dòng sông hoa trắng (đạo điền Trân thương, tiãng phim 
Truyện 1), Chân dung màu đỏ (đạo diễn Hỗ Nhân, LH Điện anh & Băng từ 
TP Hồ Chí Minh). 

- 1990; Chiến trường chỉa nửa uẫng trăng (đạo diễn Hồng Sến, Hãng 
phim Giải phóng, Bằng khen của BGK- LHPVN IX(18980), Hai năm nữa anh 
uễ (đạo diễn Trần Phương, Hãng phim Truyện 1), Nơi nưi rừng yên đ (đạo 
điện Khánh Dư, Điện ảnh Quần đội Nhẫn dẫn). 

- 1891: Noãng hôn nhiệt đới (đạo diễn Trần Trung Nhàn, Hãng phim 
Truyện VN), Người còn sút lại của rừng cưới (đạo điễn Tất Binh, Trấn 
Phương, Hãng phim Truyện 1). 

- 1884: Hoa ban đỏ (đạo điện Bạch Diệp, Điện ảnh Quản đội Nhân dân), 
Bàng hoa rừng Sác (đạo diễn Hoàng Tích Chỉ - Trần Phương, Hãng phìm TE 
Hồ Chí Minh & Hãng phim Truyện 1), Lạc cẩm (đạo điển Nguyễn Hữu 
Luyện, Hãng phim Truyện VN). 

- 188B: Hán tỉnh ca trong đêm (đạo diễn Nguyễn Hữu Phần, Hãng phim 
Truyện VN). 

Nhưng cũng xin mạnh dạn khẳng định một điểu là phim truyện để tài 
chiến tranh trong những năm nảy tuy có nhiều đổi mới về cách nhìn nhận và 
khai thác hiện thực cuộc chiến nhưng nhìn chung chưa có bộ phim nào thành 
công nổi bật. Nếu so sánh mức độ thành công nghề nghiệp với những tắc 
phẩm về chiến tranh tiêu biểu của điện ảnh Việt Nam trong những giai đoạn 
trước như Con chữm uành khuyên, Chị Tư Hậu, Em bé hà Nội, Cánh đẳng 
hoang ... thì những bộ phim chiến tranh giai đoạn này còn có một sự chênh 
lệch lớn. 


113.34 Đề tài hậu chiến 


Để tài hậu chiến là một khái niệm tương đối khó xác định, vừa có thể 
xem là để tài phổ biến nhất của phim truyện, lại vừa có thể không tính đến 


[2 Co Tin. 


° ` 
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ñ†. ả để tà: cìn x. 
như một nhành để oan Dã biệt là trong những năm 1989-1985. Tại 
` s. tú 1 phim để cập, dụng chạm đến những cảnh 
TU Điận PM tọn người sau chiến tranh với các vấn để xã hội - gia định 
làm trọng tầm khai thác nên có thể xếp một số lượng đảng kế các phim ấy 
vào nhóm phim thuộc để tài hậu chiến, Mặt khác, hHững phim có liên quan 
d5 ĐEN EEIRIMIUSU lê) VHH dâng” đến các để tài khác như chiến tranh, 
nông thôn, thanh niên, thành thị... khía cạnh hậu chiến chưa thật đâm nét 
trong cách đặt khai thác vấn để, Vị vậy Hong 


sao vậy? Một mặt là 


: nếu không phân chia thành nhóm 
phim để tài hậu chiến thì vẫn có thể xếp các phim ấy vào các nhóm để tài 
khác. Điều này sẽ chuyển theo chiểu hướng ngược lại trong những năm “điện 
ảnh hậu thị trường” (từ sau năm 1985), nghĩa là để tài hậu chiến trở thành 
khu vực để lại dấu ấn đậm nét nhất của phim truyện với nhiều tác phẩm 
thành công. 

Xin được điểm qua các phim tiêu biểu về để tài hậu chiến theo tuần tự 
thời gian sản xuất. 

Phía sau cuộc chiến (1880, đạa diễn Huy Thành, công ty Điện ảnh 
Quảng Nam Đà Nẵng và hãng nhim Giải phóng) kế về những mất mát hy 
sinh của những người phụ nữ - chiến sĩ trên mọi mặt trận trong chiến tranh 
và những cố gắng hàn gắn lại vết thương chiến tranh trong cuộc sống hoà 
bình của họ với sự cảm thông và nương tựa vào nhau. 

Chuyện tỉnh bên dàng sông (1991, đạo diễn Đúc Hoàn, hãng phim 
Thanh niên) là câu chuyện cảm động về cuộc đời và số phân của hai chị em 
gãi từng là nạn nhãn chiến tranh ( họ mỗ cỗi cha mẹ và người chị bị tàn tật 
vì bom đạn giặc) ủ bên một dòng sông Trung bộ. Cuộc sống khó khăn sau 
chiến tranh và những khao khát tỉnh cảm đã làm cuộc sông của mỗi người 
trồng trành, chao đảo nhưng cuối cùng tình cảm chân thực đã neo họ vào bến 
đậu của cuộc đời. Bộ phim được thể hiện dung dị mà mang chất nhắn văn; đã 
được đánh giá tốt tại LHPVN X (1883) với Bằng khen của BGRE cho phìm và 
giải Diễn viên nữ cho Lê Khanh. 

Ảnh chỉ có mình em (1998, đạo diễn Đói Xuân Việt, Hãng phìm Truyện 
nh giả khả cao tại LHEPVN X (1883) với giải TÔNg 
có trong điện ảnh Việt Nam búi tác 
nân Việt lần đầu tiên viết kịch bản 
Trong hoàn cảnh điện anh 
h quen thuộc của Hãng phim 


VN) là bộ phim được đá 
Sen bạc. Đây là một trường hợp hiểm 
giả kịch bản kiêm đạo diễn phim Đối Ẩ 
và đạo diễn với kinh phí làm phim tự huy động: 
thị trường, vốn là một nhà kinh tế điện ản 
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nh vực sãnE tác không phái bằng 


ủn l 
Truyện VN, anh tự thử sức mình 1r0D huật nghiêm túc theo dòng 


Ẳ 
một phim thương mại giải trí mà là phim nghệ 
chính thông. . 

Phim kể về những sóng gió khi nhưn | Móng NT 
Quốc nay thành thương bình trở về làng. Anh lính +. 8n tu Ảnh 
đồng) và cô TNXPF Văn (Thu Hà đóng) từng có một tỉnh yêu Rẻ ñm trước 
khi Hoan ra trận, Nhưng gìid đây, Vẫn đã mất trí nhú, không nhận ra Hoan 


củn Hoan là thương bình. 
Mặt lần ra sông, ảo ảnh của hệnh tật đã khiến Vân “sñng” lại kỷ niệm 


đêm cuối cùng trước khi họ chia tay nhau và suýt bị chết đuổi nếu không có 
Chiến- người bạn cũ của hai người cứu. Chiến nhận nuồi cu Hoà- thằng bé 
mà cứ mỗi lẳắn Vân “lên cơn” lại đến đôi nhận cũn, Làng xóm dị nghị về mỗi 
quan hệ Chiến Vân khiến nhiều xung đột và rắc rối xẩy ra. Hoan quyết tâm 
tìm tung tích cu Hoà, anh được nhà chùa kế lại câu chuyện và dưa bọc tã lát 
từng gói eu Hoà khi người ta đưa bé gửi vào chùa. Nhận ra chiếc áo của mình, 
Hoan xúc động khi biết chắc cu Hoà là kết quả tình yêu của anh và Vân trước 
khi ra trận. Anh đã làm mại việc để đoàn tụ với Vân và cụ Hoà. 

Tác giả kiêm đạo diễn Đứi Xuân Việt để cập đến những ảnh hưởng của 
thương tật đến cuộc sống của những người đã hy sinh một phần thân thể cha 
đất nước, Ảnh tận trung khai thắc những tỉnh huống căng thắng mã xúc 
động, những giảng xé nội tầm và sức ép của xã hội đối với các nhân vật tronE 
cuộc sống đơi thương phức tạp, có lúc tưởng như mọi sự hoàn toàn đổ võ. 
Nhưng với tình cảm và sự đùm bọc của những người thân, đẳng đội, bà côn 
làng xóm, hạnh phúc: tỉnh yêu đã trở về với họ, đẩy lùi bệnh tật, khổ đau. 

Bộ phim không có sự đặc biệt về ý tưởng cũng như ngôn ngữ thể hiện 
nhưng chính sự dung dị, ấm áp, nhân bản đã tạo sức thuyết phục cho tác 
phẩm điện ảnh. 

Năm 1985 có hai bộ phim là Anh sẽ uể (đạo diễn Lễ Anh, hãng phim 
Phương Đông) và Người yêu đi lấy chẳng (đạo diễn Vũ Châu, Hãng phím 
Truyện VN) có cái tứ về những trắc trỏ, éo le xung quanh chuyện người lính, 
người thương binh trở về làng sau chiến tr 


ø người từng ra trận bảo vệ Tỷ 


có mình em. Một nét chung nữa của những phim này là bối cảnh lànE quê 
Bắc bộ sau chiến tranh với cuộc sống xóm làng ấm ấp, "tất lửa tối đèn có 
nhau” nhưng đồng thời lại rất phức tạp với những hủ tục và dư luận. dị 
nghị... nhiều khi đem đến những hậu quả không lường trước được. 


anh phần nào gần gũi với Anh chỉ ả 


Ệ 
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| viên Sẽ - x ELi kịch bản Nguyễn Thị Hỗng Ngát) có một cốt truyện 
EaEEg gu Bình oan chuyện có thật về một anh thương Big trí cn 
không tim được đúng Ela đình mình. Ảnh đã được nuôi dương, chăm sóc như 
người ruột thịt nhiều năm tại một gia đình khác cũng có hoàn cảnh đang chữ 


đón người từ mặt trận trả về như gia đỉnh anh. Câu chuyện về nhân vật này 
từng được độc giả quan tâm qua một bút ký của nhà văn Minh Chuyên đăng 
trên tuần bản Văn Nghệ. š 

Bộ phim như một lời khẳng định những mất mát, những vết thương 
chiến tranh trong làng và trên cd thể của mỗi can người - mỗi gia đình Việt 
Nam đã trở thành nỗi đau và mối quan tâm chung của tất cả dân tộc sau 
chiến tranh. Tiếc rằng cách dàn dựng của phim chưa gây được nỗi xúc động 
và chưa có sức khải quất như bản thân câu chuyện phim. 

Người yêu đi lấy chẳng thể hiện dụng dị và nhẹ nhàng về những điều 
xảy đến với một cô TNXP tên là Na (Chiểu Xuân} trỏ về làng cùng một đứa 
can của người chẳng đã hy sinh ủ mặt trận. Mâu thuẫn chính của câu chuyện 
là lời hẹn ước của Na với Tú (Trần Lực đóng) trước khi anh ra trận và mỗi 
tình học trò của họ được đôi bên gia đình vun vén. Na xung phong vào chiến 
trường mong được gặp Tú, nhưng chiến tranh đã chia lia họ và Na đã lấy 
người khác. Giữ đây, Tú cũng phục viên trở về làng và anh vẫn rất tha thiết 
VỚI chị. 

Qự trẻ về của mẹ cũn Na khiến làng xém dị nghị, người cha giả (Trần 
Hạnh đồng} tủi khể nhưng chị găng gũi vượt qua tất ca, Chị cũng làng trãnh 
tỉnh căm của Tú. Chị đưa cũn về quê chủng mã trong lòng ngốn ngang trăm 


mới. Phim kết thúc theo lốt bỏ ngỏ khi Na đưa con xuống đỏ về quê chẳng 


trong sự đưa tiễn ngậm ngủi của những người thân và ảnh mắt lưu luyến của 


Tú- khiến người xem cam dộng. 

Câu chuyện phim giản di 

điễn viên ăn ý và đằm thắm đã tạo 

cái kết bỏ ngỏ được thể hiện rất ăn 

lần : xế 5 Ề 

Ì Người yêu đi lấy chẳng được tặng Bảng khen của Ban la 
Liên hoan phim Việt Nam XĨ (1996) và các giải cá nhân: giải Biên Rị 


Lê Ngọc Minh (cho kịch bản Người 
Diễn viên nữ cho Chiểu Xuân. 


diễn biến khả tự nhiên, diễn xuất của các 
nên cái duyên cho bộ phim. Đặc biệt, 
tượng đã tạo cho bệ phim một sự sâu 


yêu đi lấy chẳng và Hoa của trời và Giải 
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II.3.2.5 Để tài nóng thôn Ti 

Có mật điểu khá đặc biệt là từ khi ra đời của điện anh thị trưởng 
cho đến những năm phim thương mại phát triển thì để tài nông thôn gần 
như vắng bóng trên màn ảnh, ngoại trừ những bộ phìm lây bôi cảnh nông 
thân để khai thác những vấn để xung quanh cuộc sống hậu chiến (người 
lính, người thương binh trở về làng chẳng hạn) mà chúng tôi đã để cập ủ 
phần trên. 

Cho đến năm 1994 thì lại bắt đấu có một loạt phim về để tài nông 
thôn ra đời và được dư luận chú ý. Đầu tiên phải kế đến Cáy bạch đản uô 
danh (1884,đạo diễn Nguyễn Thanh Văn, hãng phim Truyện Việt Nam) - 
bộ phim được trao giải Hồng Sen bạc, giải Diễn viên nữ cho Lễ Vy, giải 
Quay phim cho Nguyễn Đức Việt và giải Âm nhạc cho Phá Đức Phương tại 
LHEPYN XI (19986). 

Hối cảnh nông thôn Miễn Bắc những năm chiến tranh chống Mỹ ác liệt 
được phác hoạ khá chân thực với sự thỗ mộc và cứng nhắc trong một không 
khí bừng bừng “dốn tất cả cho tiến tuyến”. Nhưng bộ phim tập trung vào 
khát vọng sống và sự giẳng xé nội tâm của hai con người cô đơn - người đàn 
ông goá vợ và người đàn bà chẳng đi chiến đấu xa- để cuối cùng là “vượt rào” 
trong làn sóng phản đối của dư luận xóm làng. 

Ấn tượng mạnh nhất mả bộ phim để lại là sự mộc mạc mà táo bạo của 
tính cách nhân vật, sự quyết liệt mà sâu lắng của tình huống: chưa có bộ 
phim nào đưa cảnh gặp gõ ái ăn của cập nhân tỉnh trong gian nhà thử họ. Và 
cũng chưa bao giữ có cảnh ông trưởng họ sau bao nhiêu năm mới biết chuyện 
“động trời” như vậy của em trai mình đã xảy ra trong nhà thờ họ, bèn lập tức 
“nọc” cậu can trai - một chiến sĩ bộ đội vừa về phép - ra đánh một trận tơi hởi 
vì cái tội ngày xưa đã che giấu cho cặp tình nhắn! 

Hai bộ phim Manh đất tính đời (1994, đạo điễn Nguyễn Vinh Sơn, hãng 
phim Giải phóng) và Khúch ở quê ra (1994, đạo diễn Đức Hoàn, hãng phim 
Truyện 1) - mỗi bộ phim một phong cách thể hiện, một mẫu sắc nhưng gặP 
nhau đ việc để cao tình cảm sâu nặng, thuỷ chung của con người với đất đai, 
quê hướng - nơi củn nhiều lam lũ vất vá nhưng lại chứa đựng cội nguồn của 
sự sống. 

| tionh Xi tỉnh đời đã truyền được đến cho người xem sự xúc độn 
trước những bất hạnh của một mối tình trong sáng bị xô đẩy trong nghề 
túng và những đam mẻ của người đời. Cao trào của bộ phim khiến người 
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xem lặng ñgLfdi thương °1m là RBỰ hy định tñũú thượng mả tức tưới của anh 


chàng s0 kuu hgưủi con gái mà anh hãng tha nhụng. Sự mộc mae mà đảm 
thảm HÒA phim, chất thơ loé sáng từ giữa bùn lẫy đã tạo nên nét riêng chủ 
tác nhằm. 

Khách ở quê ra được chuyển thể từ truyện ngắn cùng tên của nhà văn 
Nguyễn Minh Châu tuy không khai thác vấn để một cách thâm thuý, sâu sắc 
theo kiểu nguyên mẫu văn học nhưng lại vẽ lên được khá sinh động số phận, 
cuộc sống đới thưởng và tâm sự bên trong của những người đân quê. 

Một bộ phim khác khá thành công về để tài nông thôn là Hoa của trời 
(1895, đạo diễn Đồ Minh Tuấn, hãng Phim Truyện Việt Nam) đã phản ánh ủ 
nhiều góc cạnh những số nhận thiệt thỏi, ba chỉm bảy nổi ở thôn quê, những 
bi kịch không chỉ do chiến tranh gây ra mà do chính những định kiến - quan 
niệm hẹp hỏi - lệ làng cổ hủ của một thời mà con người tự gây ra cho cũn 
ngươi. 

Những năm tháng chiến tranh phá hoại của để quốc Mỹ ở Miền Bắc ắc 
liệt cũng là thời gian hai cậu bé con hai gia đình “đổi nghịch” ở một làng 
nghèo nọ thủ nhau thật căng thẳng. Một cô bé từ Hà Nội sơ tán về quê đã 
đem lại cho hai cậu những tình cam trong lãnh, những ước mứ tươi đẹp, 
khiến chúng hiểu ra và xoá bỏ mọi hiểm khích. 

Các nhà làm phim đã đưa đến cải nhìn cam thông và tỉnh cảm sẫu 
lắng đối với những nhân vật thôn quê của minh. Hên cạnh những bì kịch, 
chất thơ thấp thoáng ở một vài trường đoạn với cảnh đồng ruộng, các em bé 
những cánh chim bổ cầu trắng như đem ước 


cưỡi trâu đi ngang cánh đồng; n 
- đã làm cho bộ phim mềm mại và dễ vào 


Ind của eäc em bay lên bầu trữI.. 


lòng người, 
| Hoa của trời được tặng giải Bông Sen bạc (cùng ba Bông Sen bạc cho các 


phim Giải hạn, Cây bạch đàn tô danh và Bụt hồng) tại LHEVN AI ¡)saaki2 
Một số bộ phim khác về để tài nông thôn hi, sua những bức Xăng t2 
sắc và đường nét rất khác nhau về cuộc sống, tỉnh yêu và số phận của những 
G0 sở 2U Tổ SỀN | 
Vấn ưng Hạ (1895, dạo diễn Phạm LêO hãng phim Truyện Mi 
Eam màu gắt gao đã lột tả sự Sỗ1 SỤC, lận nÓi sỉ in đón, Sự na " _ ta 
tủa những con ngưỡi ä một làng nạ- . _. cho laet2 quê nh: # nà 
¬ như những “căn bệnh” của xã hội cần phải 


với những hủ tục và thành kiến 
dũng cảm vượt qua. 
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Hoa đẳng nội (1995, đạo diễn Xuân Cường. Hãng phìm Giai Phóng) lại 
phác hoạ những tỉnh căm, sự lựa chọn của những ngươi trẻ tuổi với một gam 
màu nhẹ nhàng và dìu dịu về cuộc sống đới thường của vùng quê Nam Bạc. 

Bộ phim về nông thôn gây tiếng vang và nhiều dư luận nhất trong những 
năm này là Thương nhé đồng quê (1995, đạo điện Đăng Nhật Minh, hãng 
phim Hội Điện ảnh và đài Truyền hình NHK của Nhật sản xuất), chuyến thể 
từ truyện ngắn cùng tên của nhà văn Nguyễn Huy Thiệp. Cũng như ở truyện 
ngắn, trong phim phẳng phất hẳn quê Việt Nam với hương lúa chín, mùi bùn 
nơn, hơi nóng hừng hực, ngất ngây của mảnh sắn phơi thúc và cái lạnh vắng 
mà sâu thẩm, linh thiêng của cánh đẳng đây gốc ra âm trút với tiếng ếch nhái 
côn trùng rả rích và tiếng sấm sét rến wang trang đêm mưa... 

Đạo diễn thành công khi “bất” được cái thân của truyện ngắn, tô chức 
những sự kiện, những nhắc hoa nhắn vặt vào một câu trúc nội dung mạch lạc 
với sự phát triển hợp lý của kịch tính trong bái cảnh thời gian uà không gian 
xác định. Nếu như trong nguyên tắc văn học, nông thôn hiện ra với những 
đường nét, mẫu sắc từ muôn thủa thi bức tranh nông thôn trên phim được 
khắc hoa rõ nét trong bối cảnh những năm đầu thập kỷ 90 - khi xã hội Việt 
Nam chuyển mình từ cơ chế bao cấp sang kinh tế thị trưởng. 

Ý thức về việc “làm ăn” và khát vọng kiếm tiển làm giàu đã lan dắn vào 
bên trong những luy tre làng. Những người đàn ông vốn quen với việc cày bừa 
nay lần lượt bỏ làng ra thành phố hoặc lang bạt tứ xứ kiếm sống. Những 
người phụ nữ đã từng sống trong cõ đơn, khắc khoải chữ chẳng ngoài mặt 
trận thì nay lại một lần nữa ảm thấm, vỏ võ ngóng trông họ võ thời hạn... Sự 

chữ đợi lần này còn phức tạp, năng nể hơn thời chiến rất nhiều bởi giữ đây 
con người nhiều khát khao và nghỉ kị hơn, nhất là trong lúc cơn lốc thị trương 
tràn đến với cả mặt phải lẫn mặt trải của nó, Cuộc sống nông thõn chứa dựn§ 
biết bao nghịch lí. Nơi đây bắt nguồn sức mạnh và tâm hẳn đân tộc, nơi đây 
nuôi sống cái đa dày của toàn xã hội... Nhưng thân phận của những con người 
ở nẵng thôn thì thật nhỏ bé, lặng lẽ, vất vả, thiệt thôi! 

Ba nhãn vật chính trong phim là Nhâm - chàng trai 17 tuổi, Ngũ - nhị 
dâu của Nhâm và Quyên - cô gái hàng xóm từng vượt biên cách đây hơn chụt 
năm, nay về quê thăm họ hàng. Ba con người này như ba đỉnh của một tam 
giác khép kín, bên trong chứa đầy tình yêu đối với làng quê của mình, nhưnế 
mỗi người đứng trên một đính, một vị trí riêng để nhìn về quê hương, về cuỦ€ 
đời. Cải nhìn của Ngữ (Thuý Hường đồng) là của người nằm trong lòng cUỘc 
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sông khó khăn, đơn điệu và bức bối của làng quê, của người đàn bà làm đầu 
nhà người mà chẳng cứ bỏ đi hiển biệt. Sự vất và, cô đơn, huồn bã và nỗi khát 
khao hạnh phúc thấm vào chị với vị đời mặn chát. 

Quyên (Lê Văn) lại có cải nhìn gắn như ngược chiếu với Ngũ về làng 
quê. Đá là cải nhìn từ ngoài vào, vừa xa lạ vừa gắn bó, vừa ngũ ngàng vừa 
cảm thông của người đàn bã sau nhiều năm lăn lộn xứ ngươi, nay trủ về thăm 
quê rồi lại ra đi. Những con người xa quê như cô dù có đ đầu, vì lý do gì cũng 
có nội khắc khoái nhớ thương, hướng về quê mẹ. 

Có lẽ khi đặt Ngữ và Quyên - hai người đàn bà cùng lứa tuổi nhưng tính 
cách và vị trí gắn như tương phản - ở cạnh nhau, dạo diễn đã làm cho mỗi 
nhân vật nổi thêm lên vỉ đã có nhân vật kia làm nến, Một số tình huống cho 
thấy họ không chỉ tương phản mà còn bổ sung cho nhau để tạo nên một hình 
tượng nhiều chiều về người phụ nữ việt Nam. Hạ có một cải chung lớn nhất 
là suốt đơi khát khao và đi tìm hanh phúc nhưng hạnh phúc dưỡng như thật 
hiểm hoi, lại hay chơi trỏ ú tìm với họ. 

Nhâm (Ta Ngọc Bảo đồng) là chỗ dựa duy nhất của mấy gia dinh trong 
một xém toàn đàn bả sống thiếu vắng những người đàn ông trụ cột trong nhà. 
Vái tâm hẳn nhậy cảm và md mộng của một nhà thơ, Nhâm như một điểm 
tựa quan trọng trong cuộc sống tinh thần của cả Ngữ và Quyên. Nhâm gản 
gũi, cảm thông, chia sẻ với họ những buổn vui, khao khát và xót thương nói 
bất hạnh của họ như xót thương chính bản thân mình. Nhằm bộc lộ tỉnh cách 
và nội tâm khá tỉnh tế trong cảnh đi sai ếch đêm mưa - trường đoạn nến 
móng để các tác giả xây ở trên đó tình cảm với làng quê của San Ta căm 
nhận được cái man mác dịu ngọt như hương lúa đồng, sự thiêng liêng huyền 
bí như nỗi giao hoà giữa trơi và đất, giữa thiên nhiên và vũ trụ, lại cả vị chua 
chất mặn mỏi của nỗi xát thương số nhận. : S24462/50) 

Quan hệ Nhâm - Ngữ và Nhâm - Quyên cùng được chăm T 
phụ. Giữa Nhâm và Ngữ vừa có tình căm gân hệ chị Em, key sự , thông 
khó tả của người nam và người nữ, và tỉnh cä - lại được đây BẠN tờ trao Hung 
tay (Nhâm nhón nhác ngoái tìm bóng chị Ngữ trong dâm 
người tiễn đưa anh và các tân bỉnh): Ngược lại, tịnh cam men v Ngữnp Mai 
được đấy lên cao điểm trong tr ưỡng đoạn họ ở bài ngồ. Quyên hãi nga Ai 
và lần đầu tiên Nhâm biết hương vị đàn bà qua chiếc áo Quyên đề trên : n 
Còn hai trường đoạn Nhâm đón và Nhâm tiễn Quyên ở sản ga d phân mũ dâu 


và kết thúc phim lại là điểm xuất phát và rớt #4 


trưởng đoạn chia 


n cãi cao điểm ấy. 
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h trên, trong phim củn đan cài nhiều gương mặt, 


nhiều mảnh đời, nhiều số phận, làm cho bức tranh nông thôn thêm dày đặn, 
đa chiểu và nhiều góc cạnh. Đó là những người mẹ cả đời thegg Nt đề thay 
chẳng nuôi con, tự nguyện chịu mọi thiệt thỏi như một lẽ hiển nhiên, những 
người đàn bà goá bụa hoặc l8 đỏ, Đặc biệt, hai nhân v 
mạnh mẽ và phần nào mang ý nghĩa biểu tượng trong phim là hai cô bé học 
trò Minh và My. Hai cô bé ngoan ngoãn, trong trắng như những thiên thần 
đã ra đi vĩnh viễn vì tai nạn giao thẳng do một chiếc xe tải chở đầy cột điện 
gây ra, Bì kịch này có ý nghĩa cảnh tỉnh: việc công nghiệp hoá, điện khí hoá 
nông thôn nếu không được chuẩn bị nghiêm túc và chăm lo chủ đáo rất có thể 
sẽ đem đến không chỉ hạnh phúc mà cả tại hoạ. 
Ö Thương nhứ đẳng quê, bên cạnh sự giản dị và tự nhiên là những tình 
tiết, những hình ảnh giản tiếp để thể hiện ý tưởng của các tắc giả. Từ mặt ổ 
dễ tim được giữa ruộng lạc, những cặp ếch hoan hỷ theo quy luật tự nhiên, 
một tổ chim với những con chỉm nón há mỏ đôi mớm mỗi, xâu cá mãng nắm 
thoi thốp trên bở có cho đến châu nước tắm tràn trể bên bữ giếng, chiếc tỉ vì 
với chương trình thi người đẹp hoa hậu, chiếc ö tô chở cột điện về làng... Tất 
cả những hình ảnh ấy được dựng khéo léo vàn những tình huống phù hợp để 
tăng sức biểu đạt của phim. Nhưng cũng chính ở cách khai thác các chỉ tiết 
mà bộ phim cũng nhận một số lời chỉ trích về chuyện “đi quá đà", gãy sự 
“phản cảm”: cảnh anh giáo dẫm phải bãi phân trâu trên đường làng trong khi 
đang “thuyết” về nông thôn, hành động Nhâm biết mình đã là đàn ông khi 
đứng cạnh chị dẫu trong nhà tắm... 

__ kem phim thấy rõ ràng rằng đạo diễn rất quan tâm đến việc tạo ra một 
tiết tấu hợp lí. Hành động của phim ở phần đầu được trình bày một cách bình 
Frtei #5240 ma li? th, chí của phim. Phần sau, nhịp 
x4 l48/22 1-4 voi nh ` - | ảng, với hàng loạt sự kiện xô đẩy, va 
Kéc 'chl2bgiSESkEr-dei vo hờ ST, sốn Nhâm - người đèn ông trụ cô! 
Nhưng sự bất ngũ ấy được chuyển = “ợ HÀ ng San Scgl ng 
"gui tiêu tiễn, Đưa Nhâm và cáa cua nơ lo To động tong cánh nhÖ6 
lại dẫn trong sự thông rya xưng ẳ xả Rptltken. nhập ngũ. Phim khếp 

| g khi ta thấy Nhâm viết một bức thư với 


rộ nhớ thương sâu sắc làng quê eủa mình để gửi trao theo gió. Bức thư cũnỂ 
là nơi đọng lại tư tưởng của toàn hả tác phẩm. | 


Ngoài ba nhân vật chín 


ật gây nỗi xúc động 


su ———————..ằằ.. 
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__ Tại LHEPVN XI (1996), đạo diễn Đặng Nhật Minh được tặng giải Đạo 
diễn krọHg Thương nhử đồng quê. Hãy cũng là hộ phim đoạt kỷ lục của điện 
ảnh Việt Nam về số lượng các LHPQT mời tham dự: khoảng trên hai chục 
LHP. Bộ phim đã giành được một số giải thưởng quốc tế, tiêu biểu là: giải 
Khán giả (LHPQT Ba Châu, Nantes- Pháp, 1996), giải Khán giả (LHPQT 
Eribourg - Thuy sĩ, 1986), giải KODAK (LHP Châu Á Thái Bình Dương lần 
thứ 43, xui “ealand, 1886), giải Phim Châu Á hay nhất của NETPAC /Tổ 
chức thúc đấy sự phát triển của điện ảnh Châu Á/ - LHPQT Rotterdam - Hà 
lan, 1886)... 


II.3.3.6 Để tài về cuộc sống thành thị đương đại 


Có thể nói để tài đương đại là mảng để tài được nhiều người mong đợi, 
công luận “thúc giục” và thương được đãnh giả là thiếu trong “bố cục” của 
điện ảnh phim truyện suốt nhiều năm. Tuy vậy, nhìn cho cũng bảng thì ở đất 
nước có nhiều sự kiện, nhiều bước ngoặt lịch sử như Việt Nam, cuộc sống 
đương đại luôn gắn liền với quá khứ, vì vậy trong những phim để tài chiến 
tranh hoặc hậu chiến thường có mỗi liên quan đến hiện tại và phim để tải 
đương đại lại nằm trong sự gắn kết với quá khú. 

Nói về để tài đương đại có thể bao gồm cả những phim để cập đến cuộc 
sống nông thôn, nhưng chúng tôi đã tách riêng thành một mục đãnh cho các 
phim về để tài nông thôn ở trên. 

Trong những năm “điện ảnh thị trưởng”, đa số các bộ phim nhựa thuộc 
dòng “phim thương mại” - trừ những phim dã sử- đếu làm về để tài thành thị, 
nhưng chúng tôi không xếp vào "nhóm phim để tài đương đại về cuộc sống 
thành thị và thanh miễn”. Lý do như đã trình bày ú chương trước, những 
“phim thương mại” này chỉ lấy bối cảnh hào nha*áng của cuộc sống đô hội làm 
nến cho những cuộc tình trắc trẻ hoặc số phận éo le của những "cô chiều cậu 
ấm”, những “chàng nàng” nhàn rồi và sung mãn, những cỏ gấi quế bị lương 
gạt... Nói cách khác, thành thị - đương đại chỉ là "lớp váng” nổi lên trên 
những câu chuyện xa rời thực tế xã hội và gắn với các thủ thuật câu khách. 

Còn những tác phẩm mà chúng tôi sẽ trình bày dưới đây ít nhiều đếu 
tố sự đào xới, bám sát cuộc sống đương đại ở thành thị (mã đối tượng được 
phản ánh nhiều nhất là giới trẻ). về sự chuyến hoá xã hội tử cơ chế kinh tế 
bao cấp sang kinh tế thị trường... 
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Đầu tiên phải kể đến bộ phim Vĩ đẳng tỉnh yêu (1881- dạo d tên tự Xuân 
Hoàng, hãng phim Giải phóng) - bộ phim được đánh giá cao về tứ nghiệp 
tại LHPVN lần thứ X với giải Bông Sen vàng duy nhất cho thể loại phim 
truyện - lại có thể được xem như một cắi mốc của "phìm ăn khách” thơi “diện 
ảnh thị trường”. Bồi khi đó, câu hỏi: làm loại phim gì, làm như thể nào luôn 

- đay đứt các nghệ sĩ sảng túc. 
| Làm loại phim câu khách rẻ tiến thì hỗ thẹn lướng tâm nghề nghiệp, còn 
loại phim nghệ thuật nghiêm túc thì không ăn khách nên chẳng mấy ni muốn 
bỏ tiển ra làm. Trong lúc nhiều người “bối rối” thì bộ phim VÌ đẳng tỉnh yêu 
của cố đạo diễn Lê Xuân Hoàng ra đời vừa thành công về nghệ thuật lại vừa 
ăn khách - hai yếu tố khi đó thường được đặt ở hai cực trong bôi cảnh điện 
anh lúc hãy giữ! 

Vậy nguyên nhẫn thành công của Vï đẳng lình yêu là gì? Phải nói rằng 
câu chuyện phim không có gỉ quả đặc biệt, thậm chỉ còn có thể gọi là đơn giản 
và ít nhiều mang tỉnh mê-lô. Nhân vật chính của phim là Anh Phương (Thuỷ 
Tiên đóng) - một sinh viên nhạc viện tài năng và xinh đẹp, Cô tình cỡ quen 
Quang (Lê Công Tuấn Anh) - trong một lần anh giải thoát cho cô khỏi đắm 
thanh niên lêu lổng trêu ghẹo và từ đó, một mối tình trong sáng nảy nở giữa 
hai ngưởi. 

Quang là một sinh viên Y khoa giỏi, tuy nghèo nhưng anh cùng các bạn 
của mình sống rất vô tư, vui nhộn và yêu đời trong ký túc xá. Mẹ Anh 
Phương lại muốn gắn ghép cô cho Bình (Lê Tuấn Anh) - một anh chàng giàu 
có và là giáo viên dạy nhạc của cô. Mọi chuyện còn chưa ngã ngũ bỗng một 
tai hoạ xây đến: người ta phát hiện trong não của Anh Phương có một mảnh 
đạn, vốn nằm yên chục năm trời từ hổi bé trong lẫn cô bị thương, nay bất 
đầu hành hạ khiến cô không thiết sống nữa. Vô cùng thương cảm bạn gi, 
Quang để nghị ông giáo sư của anh tiến hành một ca mổ giả - ca mổ tâm lý 
để lấy lại thăng bảng cho Anh Phương. Khi cô dường như bình phục cũng là 
túc Binh đạt được mục đích của mình: chiếm được người đẹp bằng thủ đoạn 
đây Quang ra mặt trận. 

tung Khi cuộc sông tưởng như đã êm ả từ lầu thì bỗng nhiên sóng gió 
lại nối lên: GIỆnh đạn năm nào lại hoành hành trẻ lại trong não Anh Phưởnế: 
= người thây thuốc giỏi tiến hành ca mổ thực sự lần này không phải ai xe l4 
mà chính là Quang - người trở về từ cõi chết... 





: ._ Bảy, hồi hợt về tình cảm nhưng d 
_ ñhen. Nhân vật Bình được Lê 
sĩ khiến người xem phải bực mìn Ỉ 

-_ Tiên đã hoá thân vào vai Anh Phương rất $ n “trùn 

thư tử hình thức đến sự nhẹ nhàng. tự nhiên và nhậy cam trong điện xuất, 
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mộ xã Bhững mẫu chốt tạo nên thành công của phim là lần đầu tiên 
trên màn anh, “Uận sống sinh viên được thể hiện sinh động, tươi tắn và trong 
sáng như vậy. Những giờ học nhóm, những buổi thực hành trong phòng thí 
nghiệm mà cứ say sưa tán chuyện tình yêu để đến nỗi bị điểm 3, những lúc 
quậy phá trong ký túc xá, những lúc phải đừng d vệ đưững bơm xe kiểm thêm 
tiền học mà bất ngờ lại gặp "người tình trong mơ” của mình, những khi phải 
lấy ca nước nóng để là Ì¡ quần, phải nhường nhau cái áo mới để mặc đến cuộc 
hẹn... Tất cả đếu hiện lên tươi rồi sắc màu và hương vị đời sống! Ngay trong 
bộ phim đầu tay này Lễ Xuân Hoàng bộc lộ là một đạn diễn không chỉ có nghề 
mà còn rất có duyên, Chính cái duyên này đã tạo nên sức sống, sức cuốn hút 
mạnh mẽ cho bộ phim, Mỗi câu nói, mỗi chỉ tiết đều được thể hiện tự nhiên, 
hóm hình khiến cho những tình huống bất ngữ trong phim không chỉ vui mà 
côn rất ấn tượng. 

Một thành công nữa của phim là khâu điễn xuất. Dàn điễn viên của 
phim hầu hết đểu là những người mới vào nghề, thậm chí vai nữ chính là 
diễn viên nghiệp dư. Nhưng nhờ vậy mà bộ phim đã chất lọc được về đẹp của 
sự hẳn nhiên và những gì tưới mới, trong sáng nhất của họ. Chính từ bộ phim 
này mà những cái tên Thuỷ Tiên, Lê Công Tuấn Ảnh, Lê Tuân Anh, Trần 
Ngọc Phong, Hoàng Sơn, Phước Sang... bắt đầu được người xem biết đến và 


yêu mến, nhiều người trong số họ đã thành danh trong sự nghiệp nghệ thuật. 
Đặc biệt là Lê Công Tuấn Anh (vai anh sinh viên Quang - Đôngkysốt), chàng 
trai thông minh với cặp kính trăng, bản tính hào hiệp, trang sắng, ôm Ấn một 
__ mỗi tình lãng mạn và nềng nhiệt, sẵn sàng hy sinh tất cả cho người mình yêu 
___hhư thể những chàng hiệp sĩ ngày xưa. ánh mắt chứn chan tỉnh cảm và nụ 
: s: cười hồn h âu của Lê Công Tuấn Ánh đã tạo cho nhân vật Quang những đâu 
___Ến đậm nét. 


Anh với vai anh chàng dạy nhạc Binh đẹp mã, bóng 
ấy dặn về những âm mưu toan tính nhà 
Tuần Anh thể hiện thành công, nghĩn là Bình 
h. phải khó chịu! Với nhân vật nữ chính, Thuỷ 
¡nh động. Cô hợp vai đến "trùng 


Ngược lại, Lê Tuấn 


Eười xem xót xa cho mỗi tỉnh không thành của Anh Phương và Quang, đẳng 


thời eũng cảm thông với cuộc sông vô nghia trong cải lỗng son gia đình của 


tỗ với Bình, 
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Có thể nói sự nhỏ nhẹ mà dí đỏm, ngọt ngào mà dằm thám của đạo diễn 
Lê Xuân Hoàng đã làm cho bộ phim Vị đẳng tỉnh yêu đây sức sông, có sức thụ 
hút khán giả và trở thành “chiếc cầu nổi” giữa hai loại phim nghệ thuật và 
thương mại. 

Để tài đương đại được khai thác theo một hướng khác trong Lưởng tâm 
bé bỏng (L982, đạo diễn Lê Hoàng, hãng phìm Giải Phóng) - giải Biên kịch 
cho Lê Hoàng (cùng với Nguyễn Thị Hồng Ngát, giải Biên kịch phim Canh 
bạc) tại LHPVN X (1988) - bộ phim luận để về lương tâm can người, cụ thê 
hơn là về lương tâm ngươi nghệ sĩ. 

Chàng nhạc sĩ Trần Việt (Trần Tiến đóng) sau những thăng ngày dải 
bận rộn với những “cuộc vui suốt sáng, trận cười thâu đếm” để lấy cảm hứng 
cho ra những bài hát được nhiều người biết đến; sau khi đã đi qua nhiễu nỗi 
thống khổ của cuộc đữi - qua quá nửa đãi người - bỗng một hôm phải ngồi đối 
thoại trực diện với Lương tâm của mình. Lương tâm không phải là cải gì trừu 
tượng mà hiện hữu đưới hình đáng một cỗ gắi mảnh mai và trình trắng. Có 
bé Lương tâm (Mỹ Duyên đồng) theo sắt nhạc sĩ như hình với bóng, can thiệp 
vào mọi suy nghĩ và việc làm của anh. 

Thành công đáng kể nhất của Lương tám bề bằng là bộ phim đã đem đến 
mặt tư duy mới lạ, chưa mấy gặp trong phim truyện Việt Nam. Trong phim 
truyện Việt Nam trong những năm “điện ảnh thị trưởng” cũng xuất hiện 
những hình bóng, ảo ảnh của linh hẳn, thậm chí có lúc đã thành “dịch phim 
ma”. Nhưng người xem thường khó chịu bởi sự xuất hiện ngây ngõ, vụng về 
của "ma”, góp mặt chỉ nhằm mình haa chó những ý đã đơn giản đến thật tha, 
chữa cháy cách giải quyết vấn để lúng túng đến gượng gạo. Còn trong bê 
phim này, hình bóng Lượng tám xuất hiện khá ngọt, không mảy may EúI 
những cam giác khó chịu của loại “phim kinh dị Việt Nam”. 

Người ta thương hay nói đến câu thành ngữ “thức tỉnh lương tâm”. Ũ 
phim Lương tảm bé bóng, sự việc diễn ra thoạt nhìn có vẻ như trải khoáy: 
Lương tâm của nhạc sĩ Trấn Việt đã thức tỉnh trước tiên, còn tất cả mọi 
chuyện đếu xây ra sau đó, với sự có mặt của một lương tâm trong sạch và 
tỉnh táo. ấy thể mà vẫn còn biết bao rấc rối, biết bao xung đột và cả bị kịch 
nữa. Bộ phím khiến ta tự đặt mặt câu hỏi ngược lại; sẽ khủng khiếp đến mức 
nào nếu đem phút bày những hành động của con người trong sự vắng mặt 
lương tâm? 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NA 


_. dẲ1 7 


———-----————---—- ------ 


Đạo diễn tìm được cách th 
chỉ tiết rất đơi mà vẫn 
nhạc sĩ Trần Việt đến 


ể hiện khá hợp lý khi anh chú ý lấy vào những 
tạo được sự bất ngờ cho người xem, Đó là trưởng đoạn 
| thăm các em nhỏ ở trại mổ côi để tìm con của một người 
bạn đã hy sinh. Mỗi lần hỏi đến tên mật người bã, một ngươi mẹ là có đến cả 
chục dứa bé đứng ra nhận mình là con, Cuối cùng nhạc gï hỏi “Cô.ai là con 
của Trần Việt không?", Không ngờ cả đám trẻ còn lại cùng ùa ra nhận. Bấy 
nhiều khuôn hình đủ nói lên nỗi khát kh 
tội nghiệp. 

Trong một trường đoạn khác, cũng thật bất ngỡ và cảm động khi Trần 
Việt đến hát ở mật trại điều dưäng thương bình. Khi tấp nhạc vừa cất lên một 
ca khúc về anh thương bình, lập tức họ bị chính những người thương hình 
ngỗi trong xe đẩy phản ứng dữ dội. Thì ra tất cả những thới quen và nếp nghĩ 
của chúng ta - đến trường học thi hát về nhà giáo, đến nhà máy thi hát về 


ao một mái ấm gin đình của lũ trẻ 


-_ tổng nhân, đến thăm thương bình thì hát về thương bình... - đã tạo nên 


những lối mỏn, những sự sáo rằng nực cười, Trong khi đó, cái điểu mà con 
ngươi ai ai cũng ấp ủ lä tình yêu, bản thân những người thương bình cũng có 
quyển ấp ủ cái điểu thiêng liêng ấy trong lòng chứ! 

Trong phút chốc, một hải hát về tình yêu, về lá điêu bảng cất lên. Bài 
hát như húp hẳn của hấy nhiêu con người đang ngồi trong xe đẩy hoặc đứng 
bên nạng gỗ. Và, những đẳng tiển còn nguyên nếp gấp trong túi ngực của 
những người thương binh được gom vào chiếc mũ cát cứng. Nhạc sĩ không thể 
tử chối vì nếu anh không nhận có nghĩa là anh không coi họ như những Con 
Người bình thường. Những đẳng tiền ấy sẽ được chuyển cha đám trẻ mổ cối, 
bỉnh đẳng y như tiền của những con người lành lặn. 

Cùng với hình tượng nhạc sĩ Trần Việt và Lương tâm của anh còn có một 
hình tượng nữa được các nhà làm phim đan cài xen kẽ là cô bé quẻ mẽ để. 
Giống nhí mọi đứa trẻ bình thường, em thích có mật cọn dế để nang theo 


đền mình. Khác với những đứa trẻ bình thường khác, cải nạng gủ khăng cho 


Phép em đuổi kịp dù chỉ một chú dế. Chú dễ trở thành mơ ước không nguôi 
tủa cô bé tần tật. Nhạc sĩ Trần Việt đã đến với em, cùng em thả những cánh 


- diểu mø ước, anh muốn mang lại vĩnh viễn cho em một con dể tuổi thơ- hay 


cố nghĩa là trả lại cho em một đôi chân thực sự. | ¬. 
Nhạc sĩ đã vắt kiệt sức lực của minh đề vIễt nên mặt bài hát có cải giá 

Đằng đúng một đôi chân. Nhưng những bài hát của anh từ khi có Lưng tám: 

là những bài hát không thể bắn được chủ những kẻ lắm tiến! Và, vì thể mà 
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rấ bệ: su - riểtỨh trúc thà ác nựa thiên nhữn# cánh diều p6 th `“ 3g 
né lãnh tín - 4ã rối tự trên mắn caa xuống; đất trong kh: đang số ray cảnh thiểu 
của «xo bay vào liệu sự, Cá không van lạng ổu một phút rỗi bóng lưng lên 
bụi hát Máf tri bé cam”! 

H@ ghìm Iamg tâm bé bằng gi lên những 647 nghỉ khá sâu sác tho 
sách đặt vất: đ6 nghiệm túc và nghệ thuật thê hiệt rang tình tghÉ nựhs¿g. 
Nhưng điểu nhiều ngưi cám thấy thiểu thiếu trong cam thu bộ phim Ìx một 
sự nang 1ng, trút xứ: cắm razh: mẽ. Có lê phìm làm theo hướng luân đó tiên 
không thế sứ tính mmá|l-4ram án le bấp đẫn và phải chăng do tử duy của Lá 
Hu-ng quá rảnh mạch, khúc chiết nên nhiều đưạn dương nHƯ tất ra rớt 
cảm giác Lạnh lạnh, khá khả. Côm cản xúc thuơng được Lao rên từ rhhững gì 
bay tiắng, có súc cất cánh và tháng họa khỗi mắt bàng thực tại, 

Ngươi ra, vị thiểu hụt về cảm xúc này dưng như còn do việc thể hiện 
hầimb: tượng Trân Việt không phải lút rào tíng đem lại hiệu qua cần số, 
*íhán: vật Trân Việt tha mắt chút va-lăng, một chút bóng lan - những điểm 
rất rết lật 9 pigoegi hình ngườn sắm vai, Chẳng hạn trưng trường đoan tốp 
nhạc bị trến lật trên: dung đị biểu diễn, bựn ng ưín mắt mày dữ tọn lục lợi 
;uấi trơn 1e ma chẳng và được gÝ, đánh va chữi thế vữa đập nắt cấy đàn: 
túc bù đi Xs xa, la bóng người khấp thiêng tựa vào ba chiết nạng gố, tí 
tần ng chiến hứng lách lạc trên Eri cát Kháng vian bất ngựa âm vang lên bài 
hát Dấu chim trưm trên bơ cát làm ngượi xern lạng đi trước cái nghịch lƒ 
su 4Ñ đây rất xa 

Hát tiết là vào đáng tiáy phút cam động đó, máy lại hướng vào nhạc #ĩ 
Trất, Việt đang q+ý vuông nắng cây đàn vÃ lên, rhưng khuôn mặt anh la 
không thuy thuậc đư: ngu n xera rêng anh đang đau đân và xúc động. 

Tuy rhiên cân thúng cay cha cấc nhà làm phim b5 lẽ trong cơ chế điện 
sở thị trương. nhạc st Trấn: Tiếu van vai Trần Việt e, thể đâm bảo được mộ" 
điêu kiến rất quan trợng đề thủ bút khách: trên man ảnh cân só một ngôi 
ai TÃ, cấu khì phima s khách thì nhà lâm phim mấi trụ lại được 

Máy tha thứ chú em (1992, đạo điển lưu Trạng Ninh, Hàng phím 
Truyền it Pingn) có thể rxa là bạ phím gáy nhiều âu luận sôi nổi nhất - r4t 
\ểm 12 ngựp khen, một bứn lá ngắn ngại huệc phần đãi, 

Mác 40 + những ý kiến phú định huận toần giá trì tư tưởng của Há# 
14 thứ sa sư (thêm <bí 2 pgglefñ cớn cho tảng đây iá bộ phim “bối đen” thục 
Lại?) tia vấn phán kháng định một điệu ràng lây là mắt bộ phìm với những Ÿ 
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tưởng lắng đựng. Cái dụng Tà: sg.. diờ . 
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tFÈ - những nu #IHh rá truy thư lanh nêx: khirg thế cản Sung đ‹ạx- vất 
quá khứ chiến tranh - tHẤM quá khứ ki: liệ* mà si: ứng bọ đã phải vướợt qua 
bằng tá vã trước mất, ) đáy, lu truốe; tìm cho mình mát tưới ‹gy lŸ: 
nhưng đang láng táng trước những mâu thuần mớy tại của chính trần thân: 
mình. Hạ vữa muốn phá pháct những qsan rriệm và nếp sống có kỹ, tựa rằm 
thấy ân nâu bửi những hành động t;ụ lường mà mình gây ta 

Đề những vấn đê lúc xóc và kặiá rršng “đã” đị tản lùng rigi kem đđ›iược 
“ngựt, các nhá làm phim đem đến cha Mái - nhân vật chính của phim (Trừnh 
Trúc Quỳnh đóng) hai cuộc đới khác hẳn nhau, Thứ nhất là cuộc 4 của 
chính bản thân Mai - cô sính viên nhạc viên giữa cuộc ống kiện đa: Thứ 
bai là cuộc sống của cá TNXP - tật nhân vật Mai đang đâm nhiệm trưng 
một bộ phim vé quá khú chiến tranh Mô-típ cạn ngưới sống với hai coàs: đưa 
lÄ mó-típ thường gặp trơng nhiều tác phẩm điện anh. Thế nhưng, d Hãy tha 
thứ cho em, các tắc giá vận tìm được những điều muội mẻ trưng ý đã và sighệ 
thuật thế hiện. Màng cuộc sống hiện đại với những sắc mầu gắt và sặc s2, 
với nhập điệu gấp gáp và âm thanh ấn ã được đất xem kê bến roàng chiến 
tranh mang tính truortotorie với tiệt gam trâu tt trà và tiếng rÊn triển ri: 


_ sửa bom đạm. 


Nếu tạm gợi Mai trong cuộc đơi thú nhất là Mai hiện đại và trừng cuộc 


_ đổi thứ hai là Mai chiến trưnh, ta thấy rũ rang ráng Mai hiện đại và các bạn 


#inh viền càng ăn điện, quáy phá, clưn trấn bao nh$šều thì Mai chiến trạnh vã 
đồng đội càng giản dị bấy nhiều. Họ đồng nhất trong bộ quán áo xanh, đồng 
nhất ở lông cám thù giác và ý chí chiến đấu. Mọi chuyện sẽ kết thúc và 
không côn gì đỂ nói nếu như Äfat hiện đại thấu hiểu, thông cảm và hoá thân 


`“yừa khít” vào Mai chiến trunh, May thay, vàn grữa cái lúc gay căn nhất đã 


xẩy ra một sự đột phá: Mfai hiện đại đã "rơi nhân” ra khởi vai diễn chiến 
tranh! 

Tình huấng này được thể hiện trong trưng đoạn Mai chiến tranh đì trả 
thủ - can trào của kịch tính và cũng có thế xem như trưởng đưạn thành công 
nhất của bộ phim. Lúc này, Mai chiến tranh - cô gái đã mất cha, reất ra, bài 
bơm giác và lại vừa mất người anh trai duy rửuất nựay tai chiến trương bử 
mũi súng quân thủ - trở thanh ngưới cơn duy nhất côn sống sót cửa 14 định 
VÀ ngưới đồng đội duy nhất của đơa vị côn Lạ san trận chiến đấu. lỏng cám 
thh chứa chất trưng lúng, X14: cắm súng đi tra thù. Nhưng giữa "chiến 
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an, những “xúc chết” sẻng soài, 


trưởng” tham khốc bởi sự huy diệt của hom đ &ề Chết” sáo 
khỏi tâm trí của có diện viên 


bà bết máu đã đảnh bật Äfa¿ chiến trưnh ra 
nghiệp dư Xa. 

Trên mãn ảnh hiện nguyễn gu”, 
cảm, xa lạ với lòng hàn thủ và chết chúc. Cô bế kéo lẻ khâu súng, vừa thút 
thít khóc vữa lấy củi tay chùi nước mắt trong tiếng thốn Vhức Em Khẳng 
thể! Em không thể”. Và, những "xác chết” cua cả hai phía đ khắp chiến 
trưởng từ từ nhằm dây, hướng về phía có bé. Ho mang theo trên mình, trên 
mặt, trên đấu những “vết máu” được hoá trang, tổ vỀ rất kỹ lưỡng. Nét 
nhạc bì hùng trần ngập màn ảnh và sự xúc động cũng tràn ngập trong lòng 
Iigưửi xem. | 

Cho dù các nam nữ cinh viên (bạn học của Mai) có thiểu nghiệm túc khì 
họp chỉ đoàn. có tập quản sự một cách miễn cưỡng thì trong tâm hỗn các em 
vẫn đong lại những khoảng săng thánh thiện, toát ra từ ảnh mắt đắm say và 
gương mặt ngời sảng khi các em hoà tâm hồn mình vào những bản nhạc cỗ 
điển- giá trị tỉnh tuý của nhân loại. 

Khám phá đáng ghi nhận của bộ phim là đã khắc hoạ được sự phản 
chiếu những khái niệm nà cảm tưởng sẽ qua khử chiến tranh trong tâm trí 
những con người trẻ tuổi bằng cách thể hiện sinh động - như thể đưa được 
hơi thủ cuỗn cuộn của cuộc sũng lên mản ảnh. 

Củn canh cô sinh viên nọ phút trước còn rao bản áo quần trong cảnh gà. 
phút sau đã chính tế trong trang phục hiệu diễn và cất Eiong tuyệt với hát 
bài đức œ làm bao người phải rơi nước mắt lại bản hiệu những nghịch lý, 
những trở trêu đời thường đến ga) người. Bởi chưng ngay sau đó, cổ gặp người 
mẹ đẻ của mình khăn gói lên thăm con nhưng chỉ kịp chào bà một tiếng rồi 
vội vã chay ù theo chúng bạn, bỏ mặc zgưới mẹ áo vã quê mùa đứng lặng trên 
bậc thang của ngôi nhà bát đó sộ. Ngoài kia, những chiếc xe máy chờ đám 
thanh niên lao đi rầm rẫm như một cơn lốc. 

Nhưng kìa. chúng quay vòng cá lại. Hắn do tiếng goi của tình mẫu tử” 
RKhôöng' Chúng quay lại để đán thêm một đứa bạn rnà chúng dã bỏ sót. Uón 
bà mẹ văn đứng chết lặng trên bậc thang... Dường như sự “so le” giữa hiện 
tại và quả khứ đã tạo nẽn gự hụt hẳng, xung thang về đạo đức” 

Chỉ có điểu đẳng tiếc là dưỡng như đạo điễn lạm dụng hơi nhiều nhật 
nước ngoài trong nhìm. Trong rất nhiều trưởng đoạn. anh sử đụng hết 
nhạc cô điển, rổi lại đến các loại nhạc pốn. rốc. râp.. Ngay ủ trương đoän 


hình Ma: hiện đại - một củ lê mới lớn dạ 
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se g nghiệp khá hay kể trên, bài hát anh đùng cũng là một bài hát trữ 
tình nước ngnài. Giá như anh tiết chế liều lượng “nhạc ngoại" cho thật vừa 
độ, thay vào đó là những bài hắt, giai điệu nhục Việt Nam thì dam chắc 
rằng những ân tượng mà Hãy tha thứ cho em để lụi cũng không kém phần 
Mu Hữnh thậm chí phim còn đi vào lòng người một cách mểm mặi và 
thuyết phục hdn nhiều. 

Kết thúc bộ phim. là một trường đoạn thành công. Đám thanh niên đi 
trên hè phố và nhìn thấy tấm panô quảng cáo một thiểu nữ ăn mặc nửa 
“hip-pi” nửa rừng rú trong bộ quần áo... lính, để lộ những vùng “tế nhị" 
nhất của cơ thể. Thiếu nữ Ấy cũng kéo lê một cây súng, còn khuôn mặt thì 
hao hao giêng Mai. Bọn bạn cười rẻ lên: “Mai, hạ vẽ cậu kìa!". Mai sững sở 
rồi nhẩy bổ tải giằng xé bức vẽ. Bọn bạn cũng lao tới rạch, xé trong một cơn 
cuống nộ. Phút chốc bức vẽ đã tan tành. Rải bọn thanh niên ù tế chạy, bỏ 
lại sau lưng tiếng côi rượt đuổi của chú cũng an. Và không gian bừng bừng 
lên một giai điệu nhạc, sỗi đồng, thôi thúc then nhịp điệu của cuộc sống 
hiện đại. Bọn trẻ vẫn tung tăng chạy bên nhau... Dù cho các em từng có lúc 
quậy phá vì quá mải vui nhưng đừng tưởng những cầm dỗ rẻ tiền của cuộc 
sống thị trưởng có thể lôi kéo được đám trẻ. Các em không theä hiệp với 
đẳng tiền, với sự búp méo quả khứ sững sững của cha anh và với sự bói nho 
bản thân các em] 

Bọn trẻ vẫn tung tăng chạy bên nhau. Phải chăng các em đang dân 
bước, các em đang tìm thấy cho mình một con dưỡng dì” Xin các bậc cha anh 
dữ yên lòng)! Một khi các em mang trong mình lòng tự trọng, kiên quyết 
không để cho ai bôi xấu những gì các em trân trọng thì các vị hãy tin rằng 
các em sẽ vững bước! - 

Với Hãy tha thứ cha em, Lưu Trọng Ninh được trao giai Đạo diễn tại 
LHPVN X (1883). 

Trở về (1884, đạo diễn Đặng Nhật Minh. hãng Phim Truyện Việt Nam 
và Kẽnh 4 Đài truyền hình Ảnh sản xuất) nhắc họa khá sinh động quá trình 
xã hội Việt Nam chuyển đổi từ cơ chế bao cấp sang kinh tế thị trưởng vào cuối 
những năm 80. Câu chuyện phìm được xây dựng từ những quan sắt và phân 
tích sự đối thay trong cách nhìn nhận cuộc sðng và cam nhận con người trong 


bối cảnh xã hội thay đổi. 


Nhẫn vật trung tâm của bộ phim là Laan (Thu Hiển đóng]. có gái Hà 


Nội được phần công vào dậy học ð một vùng biên phía Nam và bị cuôn vào 
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một cuộc tình sét đánh với Hùng - anh trai của cô bạn gãi cũng phòng với 
Lonn từ thành phố Hồ Chí Minh đến đây dạy học. Bị gia đình ép, Hùng đành 
cùng vợ on vượt biên, Loan lấy một anh bạn eũ từ thứi phố thông mới về nước 
mi Rấu nằm lưu học ở nước ng†ài và hiện đang lh giám đến công ty và được 
xem như một “mẫu người hung” của thời kinh tế thị trưởng. Theo chống, 
Lunni bộ nghề dạy hục và sống như "rô búp bế” trong toà biệt Lhự aang Lrọng 
HH thành phố Hồ Uhí Minh, VÀ hoàn cảnh dưa đẩy loan gấp lại Hùng này 
lh Việt kiểu về nước với tư cách đại diện một cúng ty nước ngöài đang làtm án 
với chẳng Ít, 

Đương đây nự kiện xâu chuối, tựa nến hộ xưang củn phim là những cuộc: 
gậi! gð củn súa cấp tình nhân ủ quân là nhố trên sông. Cũng trong một rán 
nhà gỗ đơn ød, giữn một khủng gian tính lặng, phín dưới là đông sông với đám 
lục bình lững lự trôi đã xủy ra những tình hung tướng phần. Tình hung thứ 
nhất là lưnn đến với Hùng trong một cuộc tính bất ngờ, không tính toán, 
vừn dũng hiển vừn xót kú thông em, hông gian tính lạng, trong vất đến 
tiàng mình, ciế và 

Tịnh hung thứ hai là Tuấn (chẳng Lann] ép Loan đến đó bởi sự hân 
học, ghen tuông, hùng xoá đi ký niệm e0 của Lann, Không gian vẫn tĩnh 
lặng, nhưng thật bức bôi và cảng thẳng. Tiếp đá, Tuấn dẫn Vân - eô thư 
ký cú mình đến nhằm trục địch hưởng thụ và trả hận. Cảnh vật vẫn từng 
Ñy thứ mà anø thấy có cái gÌ đó nhấp nhún và ñ trọc, Quối cùng lh Vân dẫn 
Hùng đến đây trang một trà chơi thực dụng được tính toán kỹ, nhưng có 
không ngủ lụi dân người củ đến với rảnh xa, 'Ứa như th Ñy nự vn đập giữa 
ñi{ Lrằng trựn củn một tiyướ0i lnng eð chiếm lẤy thực tại và sự thất thần 
của HW0I đúng nống vải lún: niệm xưn, ltð rằng là trên cùng một phủng 
nến nhưng với những sắc điệu không gian khác nhnu, cáp nhà lãm phim 
đã phác hoy khá thành công những nét cơ bản Lrang tính cách của mỗi 
nHÂn vật, 

Đụn diễn dương nhự muốn gúi gắm nÏiững tắm #ự củn ;nlnh vào hình 
tượng, cô giúo Lanh, giúp nựưũÌ xem nhìn thấy tận sống thu 
và những vận động, chuyển đổi mau lọ ø 
Lưu, Mật khác, ngưới xem còn ø 
kiện bê nổi Ấy đã in vết và lhm x 
từ một lhng ú xu trung tâm Ha N 
trung trấn và đâm thẳm, tính cánh 


dạng sủn đất nưủc 
ua xã hội Việt Nam qua eon mắt của 
tH nhận được mự tác động của những wự 
De hông THỂ ii nội tâm của cố, Xuất thân 
Ôi ví tấn gũi với đúng quê, tâm hồn Loan 
cò trắm lạng vú dịu hiến, Mũi tình chênE 


_.—— - 
' 
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nh vái Hỉ Ấn với a vzê› = ` 
vũnh với tùng đến vái cá nhụự một định mệnh, giúp eð nhận biết rø những 


góc khuất tròng tắm hẳn mà cð chưa từng phát hiện ru. Nó vựa như một ký 
niệm, vừa như mật “thước đo tình t1” ANH hiện trang cuộc đưi lưuan. 

Tuấn (Trần Lực đóng) là hiện thắn của những suy nghỉ, toan tính và 
eíich sống thơi kinh tế thị trường, Học ngành vật lý nhưng về nước đúng vào 


thời “mở cửa”, anh lao sa nự làm kinh tế, Anh cho rắng xã hội phải phút 


triển đến chỗ ehỉ tốn tại hàng hoá và lợi nhuận, tình nghĩa với anh chỉ là 
thứ phù hon, và nghĩa, Bống chung một mái nhà nhưng Tuấn và Loan là 
hni thế giái đối lập nhau, Đắng sàng dị mùng, xung đột giữa họ cứ lần dẫn 
lên như sóng ngắm dưới một mật nước dưỡng như êm ú, Đỉnh can của mọi 
xung đột đã phá vũ bế mút hình yên, dẫn đến mự chia cách. Tuấn lên đương 
tñ nước ngoài “công tác” báng những mánh khoẻ tính vị. Loan trả về dậy 
học ở nơi mình đã sinh ra, trở về với sự bình yên thực sự, vấi nhân cúch của 
nhính mình. | 
(ảnh kết thúe phim được xử lý khá đất nên tư tưởng chính của phim 
được bộe lộ tự nhiên. Tuấn đi xe Toyata đến trưng tìm Lan đãng gì lên 
lận tại một ngồi trưởng vùng ven Hà Nội, không thể chờ Lan đến cuối s 
học nên anh nãn nỈ cỗ giám hiệu chú gấp lLưinn mấy phút. Từ hai phín, họ đến 
gúp nhnu ở ãau tim bung đen dùng để ghi thủng háo ở gốc sân trưởng. Khủng 


| biết lọ nái với nhau những gì, nhưng lắt sau đã thấy hai người bước ra khỏi 


Lm bảng và đi về hai phía. ''ẩn ra xe, chiếc Toyou lao vút di, Loan: bồ dẻ 
bục giảng với đầm học trò và bài ca dan dang dÖ củA mình. Dường + “_ 
diễn đã đặt một dấu ba chấm (...) thay cho dấu chẩm hết của phim. P ng 
atu dấu ba chấm đó là quá trinB trủ vỀ với cội nguồn củn Lonn, là sự : an | 
thắn của con người vừa tìm lụi được ean đường đị củn minh, như dàng nước 
lạe bấy lâu mới tìm được về nguồn. 
Bộ phim được trao Giải Đấn biệt 


- Australia, 1H84: 
_ ` ý 4 di đó thi dương đại về cuộc tống tiánh thị vũ ... 
đã được khai thác khá đa dạn vÀ mạnh bạn ủ nhiều ÚC từa kước Xếp 
bộ phim tiêu biểu kể trên. Và cũng eÑn khẳng định rằng ĐANG: xà _ sâu 
hộ nhị Ý khai thác để tài đưđnE đụi mà côn những. lát 0<40i002:8 _ 
` %Ah, đong sát (1090, dạo diễn Đồ Minh Tuấn, báng phim" b2) 
thu » cioy® (¡992 đạo diễn Lê Hoàng Hoa, hãng phìm Giải 
R n1 l¡ LẺ, k L 


tại LHP Châu Á Thái Bình Dương lắn 
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Ngoài ra còn nhiều bộ phim khác có sự “chồng chéo để tài” cũng để cập 
đến những vấn để của xã hội đương đại mà chúng tôi đã trình bày ở những 
phần khác. Như vậy, để tài đương đại về cuộc sống thành thị và giới trẻ đã 
để lại những dấu ấn rõ rệt trong phim truyện những năm “điện ảnh thị 
trương”. 


H.3.3.7 Để tài lịch sử 


Nếu như xu hướng làm phìm dã sử quen thuộc đến nỗi đã từng có lúc 
trở thành một trong những “nạn dịch” của dòng phim thương mại thì để tài 
lịch sử ở dòng phim nghệ thuật được khai thác không nhiều. Đạo điển NSND 
Hải Ninh là người thành công nhất trong những năm này khi khai thác để 
tài lịch sử qua hai bộ phim Đém hỏi Long Trí (1989 - hãng phim Truyện Việt 
Nam) và Ärép phù dư (1990 - hãng phim Truyện Việt Nam). Cả hai phim (có 
thể xem như là các phần của một bộ phim) đều kể về cuộc đời dữ đội, đẩy 
thăng trầm của người đàn bà đẹp nhất nước Nam một thời - tuyên phi Đặng 
Thị Huệ - người được chúa Trịnh Sâm sũng ái đến mê muội và để lại bao tai 
hoạ cho muôn dân. 

Đêm hội bong Trì dựng lại được phần nào bức tranh xã hội phong kiến 
Việt Nam suy tàn, đất nước phân chìa Đăng Trong - Đàng Ngoài, khắp nơi 
nhân dân lầm than nháo nhấc còn trong cung thì các bậc vua chúa chỉ lo 
hướng thụ sắc đục và tranh giành quyển bính. Hình tượng có sức tỏa sáng 
trong phim là tưởng quản Nguyễn Mại - viên quan hộ thành Thăng Long 
(Trọng Phan đóng). đã bất chấp mọi hiểm nguy, sẵn sàng hy sinh tính mạng 
của mình vì sự bình an của muôn dân. Trường đoạn Nguyễn Mại trị tội “cậu 
trời” Đặng Mậu Lân và bị xử trảm là một trong những trường đoạn có không 
khí nhất của phim. 

Kiếp phù du đi sâu vào khai thác số phận hai nữ nhân vật - hai tình 
địch ngang ngửa nhau là tuyên phi Đặng Thị Huệ (Lê Vân đóng) và Thái phi 
Dương Ngọc Hoan (Hoàng Cúc đóng). 

Điều đáng nói là các tác giả đã dưa lên màn ảnh những tình huống 
quyết liệt và những só phận bỉ thảm những phim vẫn hàm chứa một giá trị 
nhân văn khá rõ rệt. Ba vinh hoa phú quý và quyển lực mà người ta phải 
dùng mọi thụ đoạn đẻ chiểm doạt cuối cùng không đem lại hạnh phúc cho cen 
người, thực chất chỉ là phù du. Chạy theo những tham vọng danh lợi là giết 
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chết nhân tính k con người sẽ phải trả giá bằng chính cuộc đời mình, bằng 
sự sám hồi và giày vò lương tâm còn nắng nề hơn cái chết! 

Xung đột gây gắt đã buộc mỗi nhân vật phải bộc lộ đến cùng bản chất 
của mình. Bởi vậy, trong một chừng mực nào đó, các nhân vật trong Kiếp phù 
đu có chiều sâu nội tâm và bể dày tính cách hơn Đêm hội Long trì. 

Nhìn một cách tổng quan, Đêm hồi Long trì và đặc biệt Xiếp phù du là 
những bộ phim lịch sử nghiêm túc, chững chạc và hấp dẫn. Điều này thật 
đáng ghi nhận vì đây là một thể loại phim khá mới mẻ và không phải là dễ 
làm của điện ảnh Việt Nam. Cùng với Tướng uề hưu - bộ phim mang màu sắc 
hiện thực đậm nét, Gánh xiếc rong - bộ phim “nửa hiện thực, nửa giả định”, 
bộ phim lịch sử Kiếp phù du được tặng giải thưởng Bông Sen bạc (không có 
Bông Sen vàng) tại LHPVN lần thứ IX (1990). 


I3.2.8 Đề tài thanh thiếu niên 


Phim truyện thiếu nhi thời gian này có một số tác phẩm để lại đấu ấn 
khá đậm nét. Có thể nói tất cả các bộ phim (tính theo thứ tự thời gian ra đời) 
như Học trò Thuỷ Thần (1990), Tuổi thơ dữ dội (1990), Bọn trẻ (1992), Cat 
bụi hè đường (1999), Truyền thuyết tình yêu thần nước (1993), Dòng sông ciớời 
(1994), Dã trùng xe cát biển Đông (1895) đều là những bộ phim cảm động và 
có thể xem là thành công - tất nhiên ở các mức độ khác nhau. 

Biết là có sự bất cập nhưng sở đĩ chúng tôi dẫn ra đây những bộ phìm 
này trong nhóm phim thiếu nhỉ bởi vì đa số phim được xếp dự thi ở khu vực 
phìm thiếu nhi trong các LHPVN IX và X như Tuổi thơ đỡ dội, Bọn trẻ. Cát 
bụi hè đường, Truyền thuyết tình yêu thần nước, một số bộ phim lại có yếu tố 
thần thoại - cổ tích #fọc trò Thuỷ T hần, Truyền thuyết tình yêu thân nước, 
Đồng sông cười, Dã tràng xe cát biển Đông Xà 

Cần nói thêm rằng khu vực phim thiểu nhì thường HA hang ca phim 
truyện thiếu nhỉ và phim hoạt hình, nhưng đến LNELVN 2l thì chi có xe ve 
phim hoạt hình dự thì mà không có bộ phìm Nên hug nào xếp chung vào tu 
Đây là sự thiếu nhất quán trong cách tô chức, tpệt trang những nguyên T 
dẫn đến sự thiếu nhất quán trong Xắc định thê "" là phim thiểu nhỉ. SẠu 
vậy, một điểu đáng bàn là khái niệm về phim cờ nh trong điện anh Việt 
Nam không có sự nhất quản, và cho đến tàn bảy mỡ vấn vậy. 
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Có lẽ nên định nghĩa các bộ pnhữn mã chúng tá vẫn gọi là phữmn thiểu 
nhỉ bằng một cạm từ có vẻ đúng với thực chất hơn phim có nhân uất là 
thiếu nhỉ! Bỏi lẽ những bộ phim thiếu nhi được đánh giá cao nhất tại các 
LHPVN là Tuổi thư dữ dội (đạo diễn Nguyễn Vinh Sơn, Bông 5en bạc 
LHPVN IXIì, Học trò Thuỷ Thần (đạo diễn Nguyễn Khánh Dư, Bằng khen của 
BGK LHPVN IX), Bạn trẻ (đạo diễn Nguyễn Khánh Dư, Bêng Sen vàng 
LHPVN XỊ, Cát bụi hè đường (đạo diễn Nguyễn Khánh Dư, Bảng khen của 
BGK LHPVN X) đều có thể xếp vào các nhóm để tài- thể loại phim dành cho 
người lớn, Ví dụ: Tuổi thơ dữ dột xếp vào nhóm phim lịch sử cách mạng như 
đã phân tích d phần trước, Bạn trẻ và Cút bụt hè đường vào nhóm phìm phản 
ảnh cuộc sống dương đại thành thị... 

Căn phim thiếu nhỉ, theo cách nhìn của chúng tôi là những bộ phim 
dành cha đổi tượng khán giả thiếu nhi là chính, phần ánh tâm tư, tỉnh cảm 
và các "vấn để" của các em hé chứ không phải các em chỉ được “mượn” lên 
mãn ảnh để nhà làm phim giải quyết những vấn để của người lớn. 

Một. điểm nữa rất cẩn bàn là cũng giống như các thời kỳ khác, mỗi bộ 
phim một phong cách thể hiện, nhưng có một điểm chung là các nhà làm 
phim thương tái hiện lại những bị bịch, những nổi đầu mà hoàn cảnh lịch sử 
và thực tế cuộc sống ở Việt Nam huộc các nhãn vật nhỏ tuổi phải nếm trải. 
Quá thật, trong những thận ký đất nước có chiến tranh, sự nghiện cứu quốc 
đè nặng lên vai của mỗi cơn người, các em nhỏ cũng tự nguyện gánh vác 
những công việc rất đỗi nặng nề và nguy hiểm, cho nên hình tượng cắc nhân 
vật thiếu nhi trên màn ảnh cũng là những tấm gương hy sinh (hoặc hy sinh 
chính bản thần mình, hoặc hy sinh tuổi thơ, hoặc tình cảm và hạnh phúc gia 
đình...) cho sự nghiệp chung và trở thành những nhãn vật bất diệt. 

Thế nhưng sau gần hai thập kỷ sống trong hoà bình kế từ ngày đất nước 
thống nhất, số phân của trẻ em trên phim cũng chẳng mấy khi được nhẹ 
nhàng, may mắn.Chúng là nạn nhãn của bị kịch gia đỉnh, của sự xuống cấp 
đạo đức xã hội và những khỏ khăn thiếu thấn trong cuộc sống... Bi kịch l2 
đỉnh hãng nhiều cách khác nhau đã giết chết niểm vui và hạnh phúc của 
những đứa trẻ võ tội trong các bộ phim như Bọn trẻ, Cát bụi hè đường... hoặc 
làm cuộc sống của các em già đặn, đáng thương như trong Dòng sông cười. 

— chúng tôi xin lấy bộ phim Bạn trẻ (đạo diễn Nguyễn Khánh Dư, hãng 
phim Truyện Việt Nam, 1893) - bộ phím được đánh giã cao nhất với giải Bông 
Sen vàng đành cho phim thiếu nhỉ tại LHPVN X làm vị dụ. 
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_ Biáng xuống. Cái chết của cậu bé dưới Ì 
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được sống trong nhưng cà ôn (iệ Trnh) mộ cô bề mi lớn tím 
: bội sự cứng chiều của cha mẹ. Khi phát hiện ra 
cha từ mình thực = sống với nhau rất gia dối vì cả hai đếu có “bổ”, hơn nữa, 
mẹ cũ 3 hà giáo sư, viện trưởng đẳng kính (Thuỷ Liên đóng) lại tạo cha mình 
c0n đường danh vọng bằng cách cướp công trình nghiên cứu của một đồng 
nghiệp, Hương đã hoàn toàn sụp đổ về tỉnh thắn. Cô không làm chủ được 
mình, bị tai nạn giad thông và phải cấp cứu trong bệnh viện. 
Ngược lại với cuộc sống của Hương, cuộc sống trong gia đình Hiển - 
người bạn thân của cổ nghẻo khổ, với người cha bất hạnh là kỹ sư Khôí- người 
đã bị mẹ Hương cướp công trình nghiên cứu. Nhưng chính Hiển với tấm lòng 
nhân hậu và trong sáng lại là chỗ dựa tỉnh thần cha Hương... 
Cách dàn dựng phim thuần thục, nhuần nhuyễn của một đạo diễn lão 
thành với diễn xuất truyền cảm của dân diễn viên ăn ý đã tạo nên sự chặt 
chẽ trong cấu trúc tác phẩm và sức hấp dẫn của hành động bịch. 
Nhưng phải thừa nhận rằng cũng như nhiều bộ phim khác Bạn trẻ vẫn 
-thuộc loại các bộ phim có nhân uật là thiếu nhỉ - những tác phẩm điện ảnh 
nghiễm túc về nghề nghiện, gây được sự xúc động của ngươi xem nhưng hình 
như "vấn để người lên” được khai thác nhiều hơn “vấn để thiếu nhĩ”. Khó có 
.thể gọi đây là một bộ phim thiểu nhỉ thực sự, 
Ngay cả ở những bộ phim có khả năng chắp cánh cho trí tưởng tượng 
của các em nhiều nhất là phim huyển thoại, truyền thuyết thì các đạo điễn 
vẫn lấy những bi kịch và những vấn để triết lý của người lớn làm cốt lõi. Cậu 
bề con vua Thuỷ tế Tiểu Phong trong phim Học (rò Thuỷ Thần sau khi học 
_ được chữ NHẪN của người đời đã dấm bất chấp lệnh của Ngọc Hnàng, từ 

$hối ngôi báu của vua cha để giúp trần gian thoắt khỏi nạn hạn hắn do Trời 
ản mưa đỏ thăm như mẫu đề giữ trạn 
chữ NHÂN - hay tấm lòng cao đẹp của con người- đã để lại nỗi xúc động cho 


Ti€ười xem. 


XS. 


` Trong phim Truyền thuyết tỉnh yêu Thần Nước, số phận đã không cho 


ũ % .~ 


__ đau của Thần Nước, Mị Nương đã 
tệ đi hn c xhuñm mãu tanE tộc 
B1 cho dù không đổ máu, không T : 
'tỦa một bỉ kịch! 


—_ Nước dịu đàng, đa cảm đư 


nàng công chúa 13 tuổi MỊ Nương với chà ng Thắn 
de toại nguyện. Tình yêu không thành khiến chàng 
: óc bạc phơ và nghiệt ngã, hàng năm cuỗn 
h. Để cứu sỗũng muôn dẫn và xoa dịu nỗi 
hiến dâng cuộc sông của mình bằng sự ra 
nhưng vẫn là kết thúc 


mối tình thời thơ ấu của 


phải biến thành mật lão già rắu ! 
trôi bao sinh mạng vì mối hận tìn 
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Chúng ta đã sống nhiều thập kì trơng bom đạn. đã trải qua những khó 
khản mà št có đân tộc náo trên thé giới gập phải nên sự hy sình và bì kịch trở 
thành một phần trong cuộc sóng hàng nưày của cả người lớn lắn trẻ en\. Sự 
hì sush của các em là hiểu tượng đẹp của một dân tộc anh hùng. Nhưng dù 
sao, nhìn những gương mặt khắc khổ. già trước tuổi bởi những nổi hiểm nguy 
thời chiến và những Ìo toan thời bình cửa các nhân vật nhẻ tuổi trên phim, 
ta cứ thấy lỏng xót xà, ngâm ngùi thương cảm Đầu phải sự già dân. thiểu 
hồn nh›iệến, cả nghì cứ mãi là nét cố hữu trong tính cách của các em nhỏ Việt 
Nam. nhất là khi VN đang bắt đầu công cuộc đổi mới! 

Đến canh các phìm có nhân vật thiểu nhí nghiêm túc và cảm động, 
chúng ta cần có những bộ ph: thiểu nhị thực sự của điện ảnh Việt Nam:- các 
phìm chứa đưng đây những tình tiết hóm hình. bắt ngờ và “rắc rối” gần gũi 
trong cuộc sống đời thương của các em, các phim về những tình cảm của các 
em bé với thế g:iới tự nhiền và loài vật những phim giả tướng, phiêu lưu kỳ 
thú - những bỏ phim có sức chúp cánh cho những ước mơ trẻ thơ. 


II.3.2.9 Phim có màu sắc huyền thoại 


Các bộ phim chúng tôi muốn để cập đến là Gdnh xiếc rong. Dấu ấn của 
quy và Can thuyền b¡ đánh đắm Có thể xếp một số bộ phim nữa vào loại này. 
bởi những v tưởng mang tính triết Ìý của các nhà lâm phim được thể hiện 
đướt mốt hình thức “nửa hiện thực, nửa huyển thoại”. Nhưng cũng như khi 
trinh bày về sự tương đối trong cách phản loại phim. một bộ phim có thể xếp 
vào “nhóm” này hoác “nhóm” khác nên chúng đã được điểm qua trong những 
phản đã trình bảy 

Đầu tiên phải kể đến hai phím của đạo điễn Việt Linh là Gánh xiếc rong 
và [áu ến của quy 

Canh xiếc rong (1989. Hãng phim Giải phóng sản xuất với tên ban đấu 
là Trở ao thuáf) - bộ phira sau rất nhiều tranh luận đã được trao giải Bông 
Sen bạc (không có Bông Sen vàng) tại LHPVN [X (1990) cùng với hai bộ phim 
khác ìÁ Tướng cế hưu và Đem hói Long Trì và gật hái nhiều thành công tại 
các Laêr: hoan phim Quốc tế. trong đó có Giải thưởng lớn tại LHPQT Friburg 
CThrụy sĩ) - 1902, 

Chuyện kế ràng ở một thời nào đó, một gánh xiếc nọ đến biểu diễn ở 
một bán láng xa xối với mục đích kiếm vắng ví nghe nói lêu xung quanh đẩy 
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vàng. Nằm trên vỉa vàng như vậy nhưng dân bản ở đây đói triển miền và 
tighèo xắc xơ. Cái họ quý và cẩn hơn tất eä là cơm gạo chứ không phải bắt cứ 
thử gì khác, nhất là các trò tiêu khiến như xem xiếc. Chủ gắnh xiếc mưu mô, 
đã nghĩ ra trò ảo thuật "biến" gùi không thành gùi đầy gạo” và gánh xiếc đã 
làm những người dân thật thà chất phác trong ban mê mẩn, tin hoàn toàn 
vào "phép màu”. Họ bỏ nương rẫy để ngày ngày lên núi đào vàng. bỏ họp làng 
để đêm đêm đem vàng đến đổi lấy niềm sung sưởng được nhìn thấy “gùi gao 
màu nhiệm”. Chủ gánh xiếc đạt được mục đích kiếm đầy vàng nhưng dân bản 
thì càng thêm đói nghèo kiệt quê... 

Đường dây nhân vật khiển người xem cam động nhất là mổi quan hệ giữa 


_ Đắc - thằng bé dân tộc côi cút chịu nhiều thiệt thỏi, bất hạnh và cõ gái làm trò 


ảo thuật cũng xuất phát từ trẻ mỏ côi (Thái Ngân đóng). Mẹ mất sớm, cha 
nghiện rượu bê tha khắp các xó xinh. hai anh em bé Đác suốt tháng ngày phải 


__ chịu đựng cái đói triển miên. khắc khoải. Đác eoi cô gái xinh đẹp có bí quyết 


hoá phép ra gạo là thần tượng hì vọng, nó dành cho cô tất cả tình cảm trìu mến 


_ và tất cả những gì quý giá nhất mà anh em nó có, kể cả bộ váy áo - kỷ vật của 
_ người mẹ đã khuât. Nó tưởng chừng sẽ học được phép màu làm ra gạo của cô 
___ để em nó và dân làng khỏi đói. Cô gấi cảm động trước tình cảm của Đác và như 
__ thấy trong nó hình ảnh thời thơ ấu của chính mình nên vô cùng đay dứt khi 
___ thủ gánh xiếc ép cô hàng ngày tiếp tục làm trò ảo thuật lừa dân bản. 


Để lại ấn tượng mạnh mẽ nhất là trường đoạn cuối cùng của phìm, cái 


_ đêm thằng bé Đác phát hiện ra trò ảo thuật "làm ra gạo” chỉ là một trò lừa 


_ đảo. Nó vùng chạy đến đại bản doanh của gánh xiếc - bây giờ chỉ còn là một 
_ bãi hoang ngổn ngang những thứ gánh xiếc bỏ lại và nức nở trong nỗi đau và 


tức giận chồng chất bởi khòng những nó bị trò ảo thuật lừa mà cờn phải tự 


_ bóp chết thần tượng của lòng mình - cô gái như một nàng tiên thánh thiện 
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__ Mã nó hằng tõn thờ ð một góc thiêng hêng và sâu kín nhất trong tâm hỏn! 


vừa khóc, nó vừa báo động cho dân bản, lâp tức, những con người bừng 


____flnh khôi cơn mẽ, giận đữ chay đến với Đác, họ cùng chia sẻ nỗi uất ức nghẹn 


ngào khi biết mình bị lưỡng gạt! —.m... s 
Các nhà làm phim đã dựng song song cảnh dân bản với canh chạy trồn 


___ Êchể của gánh xiếc nền kịch tính kéo đến tận cuối phim. Chính vào lúc này, 

_ điệu hạc buồn của tiếng kèn trom-pết lại vang lên. văng vàng như từ trong 
—_ lồng thằng Đác. Tiếng kèn ấy đã trở thàn 
thắng bé... 


h tiếng nói sâu thảm từ tâm hồn 
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Đến bây giờ người ta mới thấm thía lời của già làng: không cô nhén mẫu 
niằu cả, muốn no ấm thì tự tay mình phái làm ra gậ, và củ ban hoa vào thành 
một dỏng người di về phía mật trưi đang dẫn mọc... Đây cũng là thông điện 
mà các nhà làm phim gửi đến khắn già. 

Dư âm sắu lắng của điệu nhạc buồn láy đi lây lại như xoáy vào lòng 
người, khiển cho người xem câm thấy phía dưới cải bể mặt hiện thực được mô 
tả một cách trần trụi và sắc cạnh là chiếu sâu của tắm hỗn con người, của 
niềm trắc ẩn. của nỗi đau. Bằng phong cách thể hiện vừa mang màu sắc hiện 
thực lại vừa phẳng phất về trào lông kín đáo nên bộ phim đã đạt đến một ý 
nghĩa tượng trưng nhất định. 

Dấu tấn của quỷ (Hãng phim Giải Phóng, 1892) đưa người xem tới một 
bối cảnh giả định (một hòn đảo hoàng vu), trong một thơi gian không xắc 
định, với những nhãn vật phần nào mang tỉnh tượng trưng (cô gái “quy”, lão 
cùi và người tù vượt ngục). Bối cảnh kỷ vĩ và hoang dã của thiên nhiên với 
hang động trắng cát và rừng cây vừa là cái “nến” có chiều sầu vừa góp phần 
tạo sức sống cho hộ phim. 

Một mặt, các nhà làm phím đã sử dụng những thủ pháp ẩn dụ, mặt 
khác, với cách đàn dựng mạch lạc, hợp lã-gíc, tô điểm thêm những nét trữ 
tình để hướng đến một triết lý: con người sinh ra đều trắng trong và tốt đẹp, 
cái ác, cái xấu thường do xã hội tạo nên- có khi chính là do những thành kiến 
độc địa. Nhưng cái ác và cái xâu sẽ không côn nếu con người sống với nhau 
bằng tỉnh yêu thương- nói cách khác, tỉnh yêu đem lại cho con người cuộc 
sống thực sự. 

Cũn thuyền bị đánh đấm là bộ phim đầu tay của đạo điện (cũng là tắc 
giả kịch bản) Vũ Xuân Hưng, Hãng phim Truyện Việt Nam sẵn xuất năm 
1884 nhưng thực chất là bộ phim hoàn toàn da tư nhân góp vốn. Trong thửi 
gian này, cùng với Hãy tha thử cho em, Lương tâm bé bằng và một vài phim 
khác, Con thuyền bị đúnh đảm đã tạo nên một hướng làm phim bằng vốn 
của tư nhân nhưng không chạy theo dòng phim thướng mại mà các nhà làm 
phim cố gắng đến mức tối đa để xây dựng những bộ phim thuộc “đồng phim 
nghệ thuật”. 

Cũng trên nền một câu truyện truyền miệng không gắn liển với bối cảnh 
lịch sử và xã hội, không xác định thời ginn, Can thuyền bị đánh đm man 
tính triết lí về cái giá đau lỏng mà cơn người phải trả cho những ảo tưởng và 
tham vọng mù quắng của mình, Một ngư đân nọ nghe lời đồn đại đã bỏ cuộo 





ki 
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gống chài lưới để bắt cả gia đình theo mình lao vào cuộc tìm kiếm cái kho báu 

"In Cơn thuyền bị đánh đấm từ thủn nàn, Kha báu trang can thuyễn đấm 
áo tưởng không tim thấy nhưng eon thuyền . gia đình thực sự của ông lại bị 

chính ông đánh đảm với sự ra đi vĩnh viễn của những người thản. 

Nhìn chung, mỗi bộ phim ít hoặc nhiều đều đi vào lòng người, đã để 

lại ấn tượng nhớ đặt ra dược những vấn để mang tính triết lý chung về cuộc 

' đời và số phận con người từ thủa nào đó trang quá khứ nhưng vẫn có sức 
khơi gợi sự quan tâm của người xem đương đại nhờ cách thể hiện có sức 

thuyết phục. 


Giai đoạn điện ảnh Việt Nam chuyển sang cơ chế thị trưởng (1888: 

1885) có một đặc điểm nổi bật là xuất hiện và phát triển bật phát đảng phim 

thương mại. Nhiều người còn gọi một cách ngắn gọn: đây là thời kỳ “điện ảnh 
_' thương mại”. 

Lẫn đầu Hiên trong lịch sử điện ảnh cách mạng Việt Nam xuất hiện sự 
thay đổi về cơ chế hoạt động điện ảnh: chuyển từ bao cấp nhà nước sang tự 
hạch toắn, dẫn đến sự ra đời của “dòng phim thương mại” - phim phục vụ thị 

__ hiếu và nhu cầu giải trí tức thì, chưa có sự chọn lọc của "thị trương” - nói một 
„ cách cụ thể là những nhóm khán gia "bình dân” chiếm một tỉ lệ khá lớn trong 
__ Xã hội. ` 
-._ Đểng thời với sự ra đời của dòng phim thương mại là cơ CHẾ =mpt động 
' trong mọi lĩnh vực của điện ảnh như sản xuất phim, hợp tác và dịch vụ làm 
__ Phim, xuất nhập khẩu và phát hành phim, chiếu bồng... đếu theo quy luật 


Hoạt động điện ảnh trong giai đoạn này tuy có nhiễu mặt bất ôn 


si Đ ð vượt bậc về số lượng đầu phim sản xuất: trong 


â 


__ những đây là thời kỳ nở r 





him truyện nhựa ra đối (139 phim] 
ruyện nhựa sản xuất trang suốt 30 năm “bno 
n ảnh phim truyện hình thành (1959) cho đến 


__ #6 7 năm (1988-1995) mà số lượng P 
_ bằng hữn một nửa số nhĩìm ! 


__ tấp" (217 phim), kể từ khi điệ 
__ Rắm 1988, ị 

—— Nhà nước không độc quy" 
8 hãng phim quốc doanh (trực thu 





trong khâu sản xuất phim nên bên cạnh 
c Bộ Văn hoá Thông tín), côn có trên bn 
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chục hãng phim của các tố chức, cø quan, đơn vị ở trung Wơng và địa 
phương được cấp giấy phép bành nghé Phân lớn vốn làm phim trong 
những năm này do tư nhân góp. Một phương thức lâm phim truyện mái; 
phim trên chất liệu bang vidéo được bất đấu tử nâm 1989 và nhanh chúng 
trở thanh “phong trào” bởi vốn đấu tư quá thấp (chỉ bảng 1/5 đến 1/10 
phim nhựa), dễ dâng trong khúu thực hiện. đơn giản và tiện lợi trong khâu 
phố biến và đặc biệt ở nước ta tại thời điểm đó vấn có khả nắng thu hút 
khán gia chẳng kém gì phim nhựa, đem lại số lợi nhuận kếch xù cho các 
nhà san xuất 

Chính aự tự phát trong việc sản xuất và phố biến phim này đã dẫn đến 
những xu hướng tiêu cực trong điện ảnh, ảnh hưởng đến đổi sống tình thần 
của xã hội bởi sự ha thấp thẩm zmỹ của người xem. Đó là thương mại hoá uà 
tughiệp dự hoá điện ảnh. Công luận và cơ quan quản lý đã kích liệt phê phán 
và tìm biến pháp ngân chân. 

Bên cạnh sự gia tầng đến mức bùng nổ về số lượng phim, diện mạo phím 
truyện trong những nầm điện ảnh thị trưởng cũng có nhiều nét mới: để tài 
các phim phong phú, cách phan ánh cuộc sống đa dạng, cách khai thác các 
vấn để xã hội mạnh bạo, được nhìn nhận từ nhiều góc độ, một số nhân vật 
trên màần ảnh được phản ánh đa chiếu, với sự phức tạp của tính cách, phản 
tiảo gắn gũi với cuộc sống đời thường hơn... 

Chính vì vậy, những năm điện ảnh bước vào cơ chế thị trương cũng là 
những nắm để lại những tác phẩm phim truyện thành công, được dư luận 
trọng nước và một số LHPQT đánh giá cao. 

Vấn để tốn tại của điện ảnh Việt Nam giai đoạn 1989 - 1995 là sự lộn 
xôn trong hoạt động điện ảnh, đác biệt là trong việc tư nhân “mua mũ” của 
các hãng phim để hợp pháp hoá những “sản phẩm không ra phim” của mình; 
những "bùng nhùng” trơng khâu phát hành và phổ biến phím dẫn đến sự 
banh trướng của phím thương mại - mì ăn liển trong các rạp chiếu bóng đã 
lấn át và thậm chí bóp chết những phim nghệ thuật nghiêm túc... Nhưng 
những phim “mi ăn liên” chẳng mấy chốc đã làm khán giả “dị ứng”, chán ghét 
bởi sự câu khách rẻ tiền của nó. Chính điều này đã làm cho khán giả xa rơi 
điện ảnh, có thanh kiến với phim Việt Nam nói chung. 

Công luận và giới nghề nghiệp luôn luớn lên tiếng cảnh báo về sự khủng 
hoang, chao đảo, mắt lỏng tin vào điện ảnh. Đã đến lúc phải có những sự đối 
thay cản bản về tổ chức và hoạt động của ngành điện ảnh, 
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HA PHIM TRUYỆN TỪ 1995 ĐẾN ĐẤU NĂM 2093 
[LA.1 Nghị định 48/CP hướn 


g đến những đổi thay t tinh 
hình điện ảnh, g đôi thay trong tin 


1I.4,1.1 Hoàn cảnh ra đời của Nghị định 48/CP (1995) về tổ chức 
và hoạt động điện ảnh 


Như trong phần trên chúng tôi đã khái quát, vấn để tốn tại suốt những 
năm điện ảnh mới chuyển đổi sang cơ chế thị trưởng là sự lộn xôn trong hoạt 
động điện ảnh - đặc biệt là trong khu vực sản xuất phim, những “bùng 
nhùng” trong khâu phát hành và phổ biến phim dẫn đến sự bành trướng của 
phim thương mại - mì än liển trong các rạp chiếu bóng đã “chèn ép” dòng 
phim nghệ thuật, phim chính thống. Điểu này đã khiến cho khán giả xa ròi 
điện ảnh, có thành kiến với phim Việt Nam nói chung. 

Bên cạnh đó, từ đầu những năm 90 của thế kỷ XX, sự phát triển mạnh 
mẽ của các phương tiện thông tin đại chúng và nghe nhìn, đặc biệt là hé 
thống băng hình trong gia đình chuyển tải các loại phim ảnh đã khiến cho 
sinh hoạt văn hoá nói chung và điện ảnh nói riêng của toàn xã hội có những 
sự thay đổi căn bản về hưởng thụ cũng như quản lý băng hình. 

Hơn nữa, cơ sở vật chất và kỹ thuật của đa số rạp chiếu bóng trong cả 
trước xuống cấp trầm trọng, chất lượng hình ảnh và âm thanh của phim 
không hơn gì xem băng vidéo, điểu kiên vệ sinh, điều hoà không khí ở đa số 
rạp không đảm bảo, nguy hiểm nhất là môi trường văn hoá lại không đảm 
bảo... Bởi vậy, đa số dân (thuộc đủ mọi tầng lớp- từ trí thức đến lao động) 
thích ngồi nhà xem băng hơn là tới rạp xem phim. Rạp chiếu bóng ngày càng 
vắng khách, thậm chí ở hai trung tâm lớn nhất của điện ảnh là thành phố Hỏ 
Chí Minh và Hà Nội có thời gian dài trên 80% số rạp chiếu bóng không còn 
lầ nơi chiếu phim mà biến thành bar. vũ trường, tiệm ăn, quán bía nhậu. 
thâm chí là bãi trông xe máy xe đạp! 

Quyết định 417/CP của Chủ tịch Hội đồng Bộ trưởng (nay là Thủ tướng 
Chính phủ) ngày 26 tháng 13 năm 1991 về việc sắp xếp lại ngành điện ảnh 
(Chúng tôi đã để cập đến trong chương [Ï, mục 1) sau hơn 3 năm tuy đã tạo 
một sự ổn định nhất định cho điện ảnh trong thời kinh tế thị trưởng nhưng 
vẫn chưa giải quyết được triệt để những sự bất cập và khó khăn chồng chất 
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của ngành. Sự bất cập này thể hiện ở hấu hết các khán, tàng " }R _ kỹ 
thuật (lạc hậu về công nghệ và thiết bị, xuông cấp về thiết chế) say W5 NC=. 
nghệ sản xuất phim, phổ biến phim, thậm chí cả ở mô hình tô chức và quản 
lý Nhà nước. 

Nguy eđ trước tình trạng khủng hoảng của ngàn ` 
tương lai điên ảnh mà công luận và giới nghề nghiệp lên tiếng cảnh bảo 
chứng tỏ đã đến lúc phải có những văn bản pháp quy mới của nhà nước đề 
đem đến một sự đổi thay căn bản về tổ chức và hoạt động của ngành diện 
ảnh. Trước tình hình đó, Nghị định 48CP ngày 17 tháng 7 năm 1855 của 
Chính phủ về tổ chức và hoạt động của ngành điện ảnh đã ra đời. 


h và sự mắt lòng tìn vào 


1L4.1.2 Nội dung của Nghị định 48/CP và tác động của nó đến tổ 
chức và hoạt động điện ảnh 


Nội dung của Nghị định 48/CP 


Nghĩ định 48'CP ngày 17 thắng ï năm 1885 của Chỉnh nhủ về tổ chức 
và hoạt động của ngành điện ảnh bao gầm 6 chương với 33 điểu. Chương Ì 
“Những quy định chung” (gồm 3 điểu) là chương rất quan trọng xác định 
những nguyên tác cơ bản của tổ chức và hoạt động điện ảnh, tiếp đó là 4 
chương thể hiện các nội dung cụ thể là “Tổ chức điện ảnh" (chương II với 4 
điểu), “Hoạt động điện ảnh” (chương LH với 16 điểu), “ Quản lý nhà nước về 
điện anh” (chương ÏV với 5 điểu), "Khen thường và xử lý vì phạm” (chương Ÿ 
với 3 điểu) và cuối cùng là “Điều khoản thi hành” (chương VI với 1 điều). 

Những điểm quan trọng dẫn đến những thay đổi chính trong tổ chức và 
hoạt động của ngành điện ảnh là: 

Trước hết, Nghị định xác định rõ: “Điện ảnh là loại hình nghệ thuật 
tổng hợp gắn liền vái phương thức sản xuất công nghiệp. Hoạt động điện 
ảnh nhấm giáo dục chính trị, tư tưởng, tỉnh cảm, năng cao dân trí và trình 
độ thẩm mỹ, góp phần đáp ứng nhu cẩu chính đáng sinh hoat văn hoá tỉnh 
thần của nhân dân. Hoạt động điện ảnh bao gồm các lĩnh vực chủ yếu: sẵn 
xuất phim, phát hành phim và chiếu bóng, xuất nhận khẩu phim, hoãt 
động điện ảnh không mang tính chất kinh doanh đơn thuần, các doanh 
nghiệp hoạt động trong lĩnh vực trên là doanh nghiệp hoạt động công ích” 
(Hiệu 1). 
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Như vậy, điện ảnh không phải là một n 
nhiều nhiệm vụ chính trị xã hội, tác Hiếu 
mục đích kinh doanh đơn thuần, vì vậy, n 
ảnh vào cơ chế ũ 


gành giải trí đơn thuần mà mang 
"\ điện ảnh không phải chỉ nhằm 
XS kiihe Da de, n nước không thể "thả nổi” điện 
Cư töệc cài mã sẽ cũ những chính sách riêng. 

Nhà HH0 thống nhất quản lý hoạt động điện ảnh trong cả nước then 
nguyễn Lắp: Phân biệt chức hảng quản lý nhà nước của Bộ, Uỷ bản nhân dân 
cắc cấp với các chức năng hoạt đông sản xuất 
cơ sử điện ảnh..." (Điều 3) 

Nhà nước thực hiện chính sách đối với hoạt động điện anh như sau: 

“Nhà nước đặt hàng, ưu đãi về thuế, cho vay vốn với lãi suất thấp, trợ 
giá cho sáng tác kịch bản, sản xuất và phổ biến các loại phim tải liệu, khoa 
học, hoạt hình, phim thiếu nhỉ, phim giáo khoa, phim tuyên truyền chính 
sách chủ trương của Đảng, Nhà nước, một số phim truyện, các hoạt động ở 
vùng núi, hải đảo... và khám phá thể nghiệm”. (Điểu 3) 

Cũng tại điều này còn có các quy định về đầu tư có mục tiêu và có 
trọng điểm cho công tác nghiên cứu lý luận và đão tạo cán bộ, xây dựng cơ 
sở vật chất kỹ thuật và ng dụng công nghệ hiện đại vào các cø sở điện ảnh, 
củng cố các cơ sở điện ảnh của Nhà nước, giữ vững vai trỏ định hưởng của 
Nhà nước trong hoạt động điện ảnh đồng thời với việc xã hội hoá hoạt động 
điện ảnh. 


kinh doanh, sự nghiệp của cắt 


Tác động của Nghị định 4P đến tổ chức và hoạt động điện ảnh 


Từ chỗ chuyển hoạt động điện ảnh sang cơ chế tự hạch toän từ năm 
1888 và suết những năm đấu thập kỷ 80 thể ký 30, đến khi Nghị định 4GP 
ra đời đã có những thay đổi căn bản trong chính sách đầu tư cho điện ảnh. 
Cụ thể là từ sau khi ban hành Nghị định này, toàn bộ các phim tài liệu khoa 
họe và hoạt hình đo các hãng phim trực thuộc Bộ Văn hoá Thông tìn sản xuất 
đếểu được Nhà nước tài trợ 100%, hằng năm Nhà nước cũng dành một khoan 
kinh phí đăng kể cho việc tài trợ cho các phim truyện cua các hãng phim 
thuậc Bộ, theo chỉ tiêu cụ thể, dựa trên những kịch bản các hãng trình và 
được Hội đẳng Trung tướng duyệt kịch bản phim truyện thông qua. Điều này 
khiến các nhà làm phim có điểu kiện hành nghề một cánh nghiêm túc đề _=. 
ta đơi những hộ phim có gia trị nghệ thuật và hiệu qua xã hội thực sự, đong 
thời đẩy lùi sự lấn át của dòng phim thương mại. 
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Việc đầu tư xây dựng cơ sở vật chất kỹ thuật của ngành điện ảnh cũng 
được quan tắm đặc biệt. Tổng số tiển Nhà nước đầu tư c0 gủ vật chất kỹ thuật 
thông qua chương trình củng cố và phát triển điện ảnh là 187.2 ty (theo Báo 
cáo Sø kết 5 năm ngành điện ảnh thực hiện Nghị định 48/CP của Chính phủ), 
Việc dầu tư này bao gắm đấu tư trang thiết bị tiến kỳ và hậu kỳ cho các cơ 
sở điện ảnh, xây dựng 10 rạp chiếu béng ở các tỉnh và Trung tâm chiếu phim 
Quốc gia ở Hà Nội, trang bị máy chiếu phim nhựa có tiếng lập thể, máy chiếu 
viđéo 100 inehes có độ nét cao, trang bị các eø sở lông tiếng dân tộc vào băng 
hình cho các tỉnh có đẳng bào miễn mIÚi... 

Bão cáo Sd kết 5 năm ngành điện ảnh thực hiện Nghị định 48/CP của 
Chính phủ, ngày 27/7/2000 khẳng định: "Về mặt kỹ thuật ngành điện ảnh 
đã có sự chuyển biến căn bản, từ công nghệ sản xuất phim ORWO chất lượng 
kỹ thuật trung bình gang công nghệ tiên tiến như KODAK, AGFA. Đến nay, 
ä cắc hãng sản xuất phim của Bộ Văn hoá Thông tìn đã có một dây chuyển 
công nghệ tương đấi hiện đại, trong đó phản hình ảnh đã có bước tiến dài 
ngang tắm khu vực và thế giải. Duy chỉ còn phẩn âm thanh đang được tiếp 
tục đần tư. Chúng ta đang cố gắng phấn đấu đảm hảo tiêu chuẩn xuất khẩu 
trong.một. hai năm tới. `. 

Mặt điểm đổi mới khá quan trọng nữa là từ sau Nghị định 48/CP, Cục 
Điện ảnh dành một phản kinh phí hàng năm để chỉ đạo việc sản xuất bằng 
hình miền núi để phục vụ đẳng bào ở các tỉnh miển núi, vùng sâu, vùng xa 
(với cc nội dung phong phú: tuyên truyền chủ trương chính sách của Đảng 
và Nhà nước, phố biến kiến thức trồng trạt chăn nuôi, nêu cắc gương người 
tốt việc tốt và các chương trình giải trí, chương trình phim truyện phù hợp 
và bố ích, với số lượng từ 12 đến 18 băng mỗi năm). Điều này phù hợp và 
hưởng ứng có hiệu quả chủ trương ưu tiên cho phát triển miền núi, vùng sâu: 
vùng xa của Đang. 

Chúng tải xin khép phần trình bày về Nội dung của Nghị định 4Ê/CP 
và tác động của nó đến tô chức và hoạt động điện ảnh hà ng lời trích báo cão 
của Cục Điện ảnh «đ kết õ năm ngành điện ảnh thực hiện Nghị định 48/CP 
của Chính phủ, ngày 37/7/2000: “Chúng ta phải khẳng định một điều. nhữ 
có tải trợ đặt hang mà trong những năm qua, nhất là từ khi có Nghị định 
. v› XNK tr n xen giữa Hộ Văn hoá Thông tin, Bộ tài chính số 
kẻ IIÊi ⁄/ 8g), Âm: Sodk Ể năm vào dịp ký niệm những ngày lễ lún của 
dẫn tộc, ngành điện ảnh đã tổ chức được nhiều đặt phim, , 


trong các đợt k* 


_ bằng LHPVN lần thử XHI. thắng 
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tiệm Hãy bao giờ cũng có ít nhất là 1:8 phim truyện nhựa mới cũng với 
những phim tải liệu, phim video khác. Nhú cũ những phim tãi trợ và đặt 
hãng như vậy xay nhiều nơi khẳng chỉ vùng gảu vùng Xã, 104v vũng nữn 
thẻn, thậm chí ngoại thành những thành phố lớn như Hà Nội, thành phố 
Hả Chí Minh, đồng bàn mới có điều kiên để xem phim màn ảnh rộng. Ngoài 
ra, cũng phái nói một điều, phim tài trụ đặt hàng của nhà nước đáng vai tr 
chính yếu nếu không muốn nói là duy nhất, xứng đáng đại diện cho nền 
điện ảnh đắn tộc trong việc giao lưu vải bạn bè quốc tế, tham dự Liên hoan 
phim trơng nước và ngoài nước, Các giải thưởng cao của Liên hoạn phim 
trơng nước cũng như quấc tế trang thải gian gấn đây do điện ảnh Việt Nam 
mang về đã nói lên điểu đá”. 


II.4.2 Những đặc diểm chính nể tình hình sản xuất phim truyện 


-_ Trong những năm đầu tiên khi điện ảnh hước vào cơ chế thị trường 
(Khoảng 1989 - 1994), số lương phìm truyện có sự gia tảng đến mức bùng 
đổ, để tài các phim rất đa dạng, đan xen và chẳng chéo lên nhau, thâm chí 
cố lúc xem như “loạn để tài”, khó mà sáp xếp và khái quất hết được! Nguyễn 
nhân bởi đây là thời gian “bung ra” một cách mạnh mẽ nhất trong khu vực 
gản xuất nhim, số phim do tư nhãn góp chiếm một số lượng đồng đao trong 
khi số phim sản xuất bằng tài trợ của nhà nước (nghĩa là có kịch bản được 
đuyệt qua Hội đồng duyệt kịch bản Quốc gia) chỉ chiếm mốt tì lẻ nhỏ. Do 
vậy, việc phần bổ để tài và định hướng sáng tác của cd quan quan lý rất hạn 
chế: điểu này đã được khẳng định tại một số cuộc tổng kết hoặc hội nghị (vị 
đụ Hội nghị năng cao chất lượng sảng tác điện ảnh. tổ chức tại Hà Nội đầu 
năm 1993). 

Khi phim “thương mái - _ 
bộ vấn làm phim của các nhà sản xuất phìm tư nhân dân tan rả. và nhật là 
stu khi Nghị định A8Ä'ÖP ra đơi với việc thực hiện tài tr và đặt bàng ch 5 sản 
Xuất và phổ biến phim - một tron£ những chủ trưởng quan ong nhất k‹ 
hhà nước đối với hoạt động điện ảnh - việt sản xuất phim lạt đì vào kế h oạch. 
Sắc chủ để sáng tác đi theo địt hướng và hàng năm có quan quan lý đểu có 
8ẴNg cỏ sự cân đổi để tài 

Ñố lượng phim trong sâu 


mì ăn liền" đi vào "buổi chợ chiều”. phong trào 


ảm (tù 1886 đến cuỗi năm 2U01 - lây mốc 
+0} là ã2 phìm truyền nhựa, L?Ú phưn 





NamMmmmRE=a 
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truyện video (chưa bằng một nửa số phim truyện xuất Xưởng THÊ Ý nâm 
đầu điện ảnh bước vào cơ chế thị trưởng (1888-1935: 139 phim truyện nhựa 
và 2L1 phim truyện vidéo). Cẩn mở ngoặc rằng hấu hết nhìm truyện Vidoa 
được thống kế ở đảy là những phim truyền hình, do các hãng phim truyền 
hình sản xuất. nhưng họ muốn phổ biến trong mạng lưới đại lý bằng vidéo 
gia đình nên đã trình duyệt tại Hội đồng TƯ Duyệt phìim Truyện và được cấp 
giấy phép phát hành. : 

Như vậy, nếu khảo sát phim truyện thực sự của ngành điện ảnh thì chủ 
yếu chỉ đi vào số nhìm truyện nhựa. Sã lượng phim truyện nhựa trong 6 năm 
“hậu điện ảnh thị trường” chỉ bằng chưa đến một nửa số phim nhựa trong ï 
năm thời “điện ảnh thị trưởng". Như vậy, khi tư nhân không còn tham gia 
một cách ổ ạt vào “phong trào làm phim” nữa, ta thấy có một sự giảm sút 
đáng kể về số lượng phim. 

Ca cấu để tài các phim truyện nhựa so với những năm trước cũng có 
những sự thay đổi. Ví dụ: Các phim về để tài lịch sử cách mạng được quan 
tâm, đầu tư nhiều hơn, tuy vậy, hiệu qua xã hội và chất lượng nghệ thuật 
của các phim nảy đến đâu còn là vấn để cần xem xét. Các phim phản ảnh 
hiện thực xã hội từng là mảng nổi bát và chiếm tỉ lệ cao trong giai doạn 
trước, nhất là những nằm đầu đổi mới đã bị lùi xuống hàng thứ yếu. Trong 
khi đó, để tài hậu chiến lại được khai thác day đặn và đa dạng, được đảo 
xới một cách kỹ lưởng vã giàu sức thuyết phục trong nhiều bộ phim và đem 
đến những thành công đủ sức đánh dấu một giai đoạn của lịch sử điện anh 
Việt *am. 


H.4. 3 Những để tải chính 
¡II.4.3.1 Để tài chiến tranh 


Trong những nấm trước. để tài chiến tranh được khai thác nhiều- nếu 
không nói là nhiều nhất- so với các để tài khác. Chiến tranh cũng được nhìn 
nhân một cách mới rné, từ nhiều góc độ khác nhau và được phản ánh tươnế 
đơn đa điện, mạnh bạo sọ với cách thể hiện chiến tranh trong những bộ phì 
ra đới trước thời kỷ đổi mới. Trong những năm “hậu điên ảnh thi trưởng - ca£ 
nhà làm phien vẫn tìm những khía cạnh mới trong việc khai thác để tải chiến 
tranh, nhưng số lượng phim về để tải này dương như có sự giảm sút. 


Vy ^“. 
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bung. lo “ được Ởi sâu vào các bộ phim chiến tranh để lại ấn tượng 
TN keBh set: cả là Bụi hồng, Chiếc chía khoá uàng và Vào Nam ra Bắc. 
Phim Bựi hồng (đạo diễn Hỗ Quang Minh, hãng phim Giải Phóng sản 
xuất, 1996) là bộ phim kể một câu chuyện kéo dài suốt 40 năm từ khi cách 
mạng Việt Nam thành công năm 1945, tiên then là 30 năm chiến tranh cho 
tới năm 1985 - khi đất nước hoà bình thống nhất được 1Ũ năm. Nhưng chủ 


để chính của phim tập trung vào những điễn biến xảy ra trong ba mươi nãm 


chiến tranh. 

Ba nhắn vắt chính của phim- ba chị em ruột đi ba ngã đường, chìm nỗi 
theo thơi cuộc lịch sử. Điểu đáng nói là các nhà làm phim không kể lễ, không 
diễn giải câu chuyện đó một cách thông thường. Hinh ảnh, không khí, äm 
điệu, tiết tấu trên mản ảnh đã cho khản giả được xem, được cam và đem theo 
về những ấn tượng khá mạnh. Đé là hiệu quả đảng mong đợi của một tắc 
phẩm xi-nêẽ. 

Trong Bụi hồng, giữa động và tĩnh, giữa thời cuộc và số phản, giữa hoàn 
cảnh và tâm trang con người có sự gắn bó mẫu thịt, như hai nửa của một cơ 
thể sống. Cái động, cái biến thiên của lịch sử đổi vào ngồi chùa, thế giới tĩnh 
tâm của những con người mã trong đó có ni có Diệu Thuản - chị ruột của một 
cậu em Cộng sản và một cậu em theo lính Cộng hoà - vốn là một vương phì 
triểu Nguyễn. dã rũ bỏ bụi trấn để về với cõi Phật. 

Moi sư kiện diễn biến của cái động được nhìn qua công tam quan nhà 
chủa, tro nên nét đặc sắc của bố cục hình anh và chiểu sâu của không gian. 
Ngược bài, cải thế chải tĩnh mịch và hiu quanh phía trong cổng tam quan cùng 
làm rõ nét sự trở trêu, nghiệt ngã của ba số phận bị hoàn cảnh xô dạt về nã 
hướng riêng biệt, đi mãi chẳng gặp nhau mặc dù họ có cùng một dỏng mầu 
chảy P62 Nginb3PKf của phim là Phương Dung (xai người chị - ni cỗ Diệu 
Thuần), Lê Tuấn Anh ( vai cậu em út sa = Sườm it ty "dhợ to 
(vai Quang - người em Cảng aản tập kết " Hóc bên LPUỢYS Sen xstSi AB sẻ 
phim bằng cách xây đựng các tính cách nhân vật chân thực v «0 sức thuyếi 
phục, Diễn xuất cña họ Ăn ý mà có chững rực. sêu mà không lô gin tưng 
mỗi ánh mắt, cảu nói dáng điệu. Đặc biệt Phương Lang ng cản 
đài xuyên guốt bộ phim - tử khi 2 tuớơi rồi 4Ú. sao tửi lúc — ă Mã Sa 
không gáy cảm giác gượng ép. giả tạo bởi sự s>ÄnBnsedne.odogiSlSa san choju 


thắc trong mỗi góc độ máy q43 


và sự làm chủ tình thế của ngươi diễn. 
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Chất xỉ- nề còn được tạo nên bởi một tiết tâu riêng, nhất quản xã chắc 
chân. Đạo diễn Hồ Quang Alinh đã cổ gắng chấm chút, duy trì từ dầu đến 
cuối phim, Đỏ là tiết tấu chậm rãi, từ tốn với âm điệu đều đêu. tự tại như hoà 
quyên vào tiếng gô mô tụng kinh chùa, Phải nói rằng tạo hình, điển xuất, tiết 
tấu. âm thanh trong phim đều khá trau chuốt. đã hoà quyền vào nhau thành 
một bức tranh có “gu” và có sức thuyết phục. Hỗ Quang Minh đã đưa được 
vào phưm của mình một mẫu sắc, một bảu không khí mang tính Việt Nam. 
Trên thẻ gái. điện ảnh xưa nay vẫn là một ngành nghệ thuật có sự hợp tắc, 
giao lưu quốc tế rộng rãi và kháng khít nhất. Trong hoàn cảnh Việt Nam 
đang có gắng hội nhập với thể giải như hiện nay, việc mời một đạo diễn Việt 
kiểu như Hồ Quang Minh làm mớt bỏ phim Việt Nam là một sắng kiến hợp 
thời của Hãng phim Giải Phóng. 

Để tạo nên chất “xi nế” cho phim phải kể đến những khuôn hình chất 
lọc mang tính tạo hình cao, những rú máy vững chắc tạo chiểu sâu của 
không gian - kế ca trung những cảnh quay đêm của nhà quay phim tài hoa 
L¿ Đình Áa. 

Dĩ nhiên, Bụi Aồng văn để lại những điểu dáng tiếc, Với một câu chuyên 
dưi $Ù năm nếu cú kế tuần tự sẽ là quá hình thương, thâm chỉ tế nhạt. Đạo 
điên đã đao lớn thơi gian và sự kiện để tạo sức cuốn hút và những cam giác 
mới re cho ngươi xem Nhưng cũng chính cách dựng cắt ngăn thời gian với 
những hỏi ức. lca kể, phục hiện. đã làm cho diễn biến phim đổi khi rốt đổi 

Ở mệt tác phẩm điên ảnh hiện đại, sự rối rấm và rời rạc của hành 
động phím thương được xâu chốt kết đính bởi những biểu tướng hoặc 

ky kiệm riêng mái đạo diện thương tìm coi thể hiện để đánh đố người xem. 
tốc hợ pha: giai mã. Điểz cấy dưỡng nhĩ không nắm trong ý đồ của cát 
nhe+ lãm nhan Ear káng. Đồ la cán giác đối viày giới nghề nzhiệp, eữm. đốt 
xớt lúp kháa g3 hinh đá tra thạc phái giải trí và: ý bồng có lẻ khôn# 
hượp. Zânt Ích sa chảm thập. nắng né đến số ý, sự vắng bóng những 72 

Ðrương Áoarz cuối la trương đeo để Íay ấn tướng cho phước Đa chỉ đi 
trgw LẮngg bể -iá-ázdt bón trưng dài sống ngu từ ¿ sửa, [4 mã chẳng ai cố? 
vi #⁄8 1w đó, xertd sc đa com cố gxử ˆ2&ánk kiến của tinh, không muốc 
“at d9g tưng thouếế lái pháa đất ng lầm IAỢẸ hân và, lá: lén cœuyu tử ớt 


- “ml ni sen neo Eemnien mm. <= mm rh=——m me s====m===m=m———' 
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và rồi tụt “ xe vi áo Hà trong gáy lát. Rồi bóng họ xa đắn, khuất đẩn khối 
tắm mắt của, người chị đôi theo từ cổng Tam quan, Hình như giữa họ đã có 
một aợi dây vỏ hình thiêng liêng nổi kết- sợi dây của tình ruột thịt . Sợi dãy 
ấy chắc hàn rồi sẽ kéo họ di chung một con dưỡng.. 

Bộ phim kết thúc chừng mực mà đủ nghĩa. khòng cần có thêm một cảu 
thoại, một lới bình. Thành công của Bụi hồng đã được ghì nhận bằng giải 
Bông sen Hạc tại LHPVN XI và giải A của Hội thiên anh Việt Nam năm 66. 

Sau Đụi hồng, mãi cho đến nằm 2000 mới xuất hiện hai bộ phim về để 
tài chiến tranh tạa được sự quan tâm của công chủng và giới nghế nghiệp là 
Chiếc chỉa khoa uàng có Vào Nam ra Bắc. 

Chiếc chía khoa tăng (đạo diễn Lễ Hoàng - Hãng phim Giải Pháng sản 
xuất, 2000) là bộ phim tải hiện lại chiến tranh qua lãng kính của ngày hỗm 
nay, 

Lễ Hoàng là một trong những đạo điện mái mề với những cuộc kiếm tìm 
trên mãn ảnh. Bảng chứng là các bộ phim của anh - từ Vĩ đáng tínk vép 2 
sang Lương tảm bé bóng chỉ đếm Lu dao rủi Âu xuốc Vên Ủy và tiếp đến là 
Chiếc chịa khoở uàng., Cho dù thành công hay thất bại ở mắt này hoặc mắt 
khắc thì mỗi bộ phim sau đếu thấy anh tang ra một “chiếu” nàc o khác đi, 
mới hơn bộ phim trước và tất nhiên là văn trên cải nến đá "chế: Là Hoang”, 

Trơng Chiếc chịu kÀod vang, Lê Hoàng, vẫn mở cuốc tìm kuếm, nghầa là 
đảo xổ ^cánh đóng” thủ pháp thể hiện nhậm tìm ra khoeng đất thec anh là 
thật mẫu mở để trồng vào đó những cái “cây biếu tượng” thật ăn tướng” Đếa. 
vẫy, đốt với những người luôn mái miết với cước thế nghiệm để kiếm tìnn các 
mặt như Lé Hoang rát đáng được khuyến khí®' 

Chiếc chịu khoá cũng vải hiện la: pdởng HÀ! cuộc chaến tranh pênh Đoạui 
Đằng bai gam màu khác hán nbaa Trong phòa đáo phe, chiếc track đeeệc 
thể tuệ, trọng gazz mẫu: cuộc sống đíA thư ng. cứ 97786 Shêa se z3 ca 
Phc 5oa trọng gan màu của zs« bào tàng về “há `. Cho thề hượn my 
kbảng cha; la, vố tình mổ, “Vì È tế 4% sản trong ý 6 sáng Lac v\o2⁄0‹c2tybnc 
1# Howng Trước khi bán về rà svb rêcg báo thất tag: c-ø ” ca và 
' na điển vã dayợ những gì v4 tuý: @áa Đến da Â€ tú: biệt 2K: gi 1g má 
hi tranh” 
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Cốt lõi phim là câu chuyện xây ra trong 24 giờ đồng hỗ một ngày nằm 


1972 tại Hà Nội của một đôi trai gái yêu nhau Nàng 
hộ sinh, còn chàng là Dũng - lính pháo cao xạ. Sáng sản hồm mm chàng 
phải ra trận và họ quyết định làm cái việc thiêng liêng nhất trong đơi nEưỚI: 
thành hôn. Họ đều không có gìa đình tại Hà Nội. chiến tranh đang vào hỏi 
thật ắc liệt, hai con người mắt măng Ld phải tự lo liệu một công việc trọng 
đại trong vên vẹn 24 tiếng đồng hồ- từng ày yếu tổ đã tạo nên một tỉnh 
huỗng chiến tranh thật điển hình để đạo diễn mặc sức mà đựa vào những 
chị tiết bất ngờ, mặc sức đốn đẩy kịch tỉnh câu chuyện và kéo cảng bắu 
không khí của phim. 

Lẻ Hoàng tỏ ra có duyên trong dẫn dắt câu chuyện. Anh biết chọn và 
xâu chuỗi các chỉ tiết một cách sinh động. Để tế chức đảm cưới và có một đêm 
tân hôn độc nhất trước khi ra trận, đổi bạn trẻ bắt đầu từ những việc thật 
khác người: nhờ vẽ những chiếc thiếp cưới chưa ai từng có, "truy tìm” người 
có trách nhiệm để đăng ký kết hôn, tổ chức đảm cưới, tìm một cắn phòng dể 
cùng nhau hưởng hạnh nhúc... 

Thành phố thời chiến được mỗ tả đậm nét dân theo bước chân dỗi 
bạn trẻ tử cầu Long Biên. qua các đương phố Hà Nội cho đến nơi họ được 
các cô tự vệ vấn là đại điện của cơ quan hành chính khu phố làm thủ tục 
đăng ký kết hôn: trên nốc một ngõi nhà cao tẳng ở trung tâm thành phê 
- ndi có thể nhìỉn quang cảnh phố phương với hỗ Gươm và thắp Rùan xa xã 
đang chìm đâm trong bầu không khí chiến tranh. Người ta vừa cảm nhận 
được sự cũng thăng, đe dọa của chiến tranh lúc nào cũng có thể giảng 
xuủng số phận của mỗi con ngươi. vừa thấy thấp thoảng đảy đó nụ cười 
tỉnh nghịch. 

Nhưng phải mở ngoặc rằng ngay chính trong "hành trình của các chỉ 
tiết” này đôi khi lại lẫn những hạt sạn. Đồ là những lúc đạo diễn bông đùa 
bảng cách đặt vào nhân vật những câu nói "đặc sệt" Lê Hoàng hoặc đi quá 
cái "đô” cần thiết. Ví dụ để tạo thêm rắc rối cho câu chuyện, đạo diễn để cho 
đãi bạn trẻ bất ngờ bị một cô bé bị lạc đeo bám lãng nhẫng suốt. Nó đã năm 

sáu tuổi đầu rồi nhưng từ duy nhất nó nói được là: "Nhà". Hỏi bố mẹ đâu. 
bảo: “nhà”, đòi ăn cũng “nhà”, chỉ bừa vào nhà người ta kêu là “nhà”, khiến 
cho chú rể tương lai hật ra những câu khá vỏ duyên, và cuối cùng là ca bã 
người rđi vào một tỉnh huống trở trêu đến mức võ lý: bị bắt vì người ta nghĩ 
cho là trộm cấp! 


là Nguyệt - một v tá 
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—_ thai nói rằng trong cuộc tìm kiếm của mình, Lê Hoàng đã đạt được 
những Roảnh nE. Trường đoạn chuẩn bị phòng tân hôn có thể coi là đình 
cao của phim. Người chỉ huy đơn vị bộ đội với tính cách Nam bộ thẳng thừng 
huy động cánh lính trẻ nhường phòng trong doanh trại thành phòng tân hôn 
cho đôi bạn trẻ. Lới để nghị (hay mệnh lệnh cũng được) khiến cho những 
tiếng mm rình rích trêu chọc của đâm lính vụt tắt, tất cả đếu rưng rưng cảm 
động. Thẻ là trong chúp mắt, những hàm đạn được ghép thành giưỡng cưới, 
những tấm vai dù, tấm chân bộ đội được phụ, gấp thành đệm cưới, gối cưới. 
Rồi chăng đèn, kết hoa... Mọi sự điển ra cứ như trong một câu chuyện cổ tích 
có phép màu. Tĩnh ngươi là đấy, hạnh phúc là đấy. Vừa giản dị vừa thiêng 
liễng, vừa đải thường vừa mang tính biểu tượng. 

Buốt trang phim, đạo điện Lê Hoàng hay láy lại những khuôn hình mô 
tả sự trìu mềm, thiết tha và say đầm của hai người yêu nhau giữa một rừng 
dây nhi tã lót trắng xoá. Lại một cách thể hiện biểu tượng về nỗi khát khao 
hạnh phúc đời thương. Thoạt đầu quả có thấy hơi kỳ kỳ, ngỗ ngộ, nhưng 
không thấy "phố". Có lẽ bởi nhà làm phim đã tạo được sự kết nổi hợp lý "hình 
tượng tã lót” đó với tâm trạng và "thế giới” của Nguyệt - nữ hộ sinh trong một 
bệnh viện phụ sản và Dũng - người yêu của nữ hộ sinh đó, 

Điều cần bàn nhất là phần hai của phim, nơi gương mặt chiến tranh - 
như trên đã nêu - được phác hoạ bằng gam màu của một bảo tàng địa ngục. 
Từ bối cảnh thật của đời sẽng chiến tranh, dạo diễn dẫn đất chúng ta vào một 
bối canh trường quay của khu phổ hoàn toàn đổ nút, với những con người - 
đúng hơn là thi thể người - như những bức tượng đang ở nguyễn trong tư thể 
mà bom Mỹ vừa cướp đi cuộc sống của họ. Trưởng đoạn này bị nhiều người 
xem "dị ứng" nhất, nói cho đúng là bị nhiều người không chấp nhận. Bản 
thắn tôi cho rằng dây là ý hay của các nhà làm phim, vấn để "được” hay 
“hỏng” là nằm trong cách thê hiện. h 

Hình như đạo điển chưa hệ có sự chuẩn bị về tâm lý để người xem có thể 
đỈ cầng anh từ cõi thực vào cối áo. Nói nôm nà, nếu là viết văn, đường như 
Rnh chưa ngắt đoạn cho đúng, còn nếu là sẵn khẩu, dưỡng như anh chưa 
thuyển cảnh cho hay. Có lễ cần một sự xử lỶ âm thanh - hình anh gây chân 
tộng tâm lý nhiều lòf và cần một khoảng lạng lắu hơn trên trần hình tôi 
đen trong cái bước chuyển từ cõ: thực sang cối Ảo + từ hiện thực sang tượng 
trưng này. Cùng cẳn một liều lượng thời gian và chỉ Vải hợp tỷ hơn miễu - 
cái “bảo tàng địa ngục” tượng trưng Ấy, Chác chân khi đó, ñgưới xem sẻ xúc 


dâd LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


— 





Ỷỷ——Ƒ—ŸƑƑŸƑ——_——_———m—— 


động và cảm thông với cảnh ngộ trở trêu khi Dũng và Nguyệt cầm trong tay 
chiếc chìa khóa vàng để sống bền nhau trong căn phòng hạnh phúc mà đột 
phiên lại lạc nhau suốt đềm và cán kế bèn cấi chết. 

Dù sao cũng phải khẳng định rằng với Chiếc chỉa khod càng, cuộc tìm 
kiếm của đạo điển Lé Hoàng đã đạt được một sẽ thành công. Xem phim cũng 
thấy được cái độc đảo trong ÿ tưởng sắng tác của nhà biên kịch Đoàn Minh 
Tuấn và dấu ấn rõ nét của nhà quay phim Phạm Hoàng Nam. 

Vào Nam ra Bắc (đao diễn Phí Tiến Sơn, Hàng phầm Truyện [ sản xuất, 
2000) không chỉ tái hiện lại gương mặt chiến tranh như Ngã ba Đông Lộc và 
Chiếc chìa khoá cảng mà còn có sự “bắc cầu” cho số phận các nhân vật sang 
cuộc sống thời mở cửa. Nghĩa là có thể xếp bộ phim vào nhóm để tài chiến 
tranh hay nhóm để tài hậu chiến đều không sai. 

Đây là 1 trong õ bộ phìm truyện Việt Nam được người ta đón đợi cho sự 
kiện điện ảnh đặc biệt là Liên hoan phim châu Á - Thái Bình Dương lần thủ 
45 tổ chức tại Hà Nội tháng 12 năm 2000. Bốn bộ phim lần lượt ra mắt là Đời 
cœ (đạo diễn Nguyễn Thanh Vân), Äfùa ổi (đạo diễn Đặng Nhật Minh). Bền 
không chồng (đạo điễn Lưu Trọng Ninh), Chiếc chỉa khoá uàng (dạo diễn Lâ 
Hoàng) quả đã đáp lại xứng đáng sự trông đợi của những người quan tâm đến 
điện ảnh. Vào Mam ra Bắc, bởi vậy có thể xem là bộ phim đầu tay của tắc giả 
kịch bản kiềm đạo diễn Phi Tiến Sơn được ghi nhận tốt đẹp. 

Nói là phim đầu tay nhưng thực ra Phi Tiến Sơn đã được không ít 
đồng nghiệp "nể" khi anh đóng vai trỏ quay phim và đểng đạo diễn trong 
bộ phim truyện nhựa Giọt lệ Hạ Long. Còn với "làng" phim truyền hình, 
chỉ với bộ phim hài nhiều tập Người thổi tù uà hàng tổng, đạo diễn Phì 
Tiến Sơn đã có thể giữ vị trí nổi bật... Bạn bè và đồng nghiệp nể Phi Tiên 
Sứn ở chỗ anh "lắm mưu mẹo”. Nghe thì có vẻ là một nhân xét đời thưởng 
và không "mang tính học thuật”, nhưng điểu quan trọng là rất nhiều nhà 
đạo diễn biết phát huy thế mạnh "mưu mẹo” của mình mà đạt được thành 
công nghề nghiệp. Và xét cho rộng ra thì đâu chỉ trong nghề đạo diến mới 
cần "mưu mẹo? 

Người sem cảm tình vơi Vảo Nam ra Bắc của Phì Tiến Sơn không phủ! 
vì nể những “mưu mẹo” của anh mà vì một lẽ khác. Đó là cái đuyên màn ảnh 
của nhà làm phim. Điều này xem ra khá quan trọng vì nó góp phần tạo sự 
cuốn hút và sức sông của một bộ phìm. Ở Vào Nam ra Bắc, cúi duyên màn 
ảnh ví như chất kết đính vô hình và hiệu quả giúp đạo điển xâu chuỗi một 
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cách hợp ly cáe tình huống, chị tiế 
lên những gì mâu chốt nhất là tự tưởng, là ý đổ của tác ga 
Mi cÌ , .* : 
5 ke `. x5 khá đơn giản: Quang - một anh lính Hà Nội không 
se ảotsgboorle 1 _ AỢ mầu me bom đạn đã chuổn khỏi đội quân vào Nam, 
êm tị “ à VỀ te Một ngày trời trốn lùi để chủ tàu đến, anh: gặp môt 
` b gái Mu Nụ.ở làng nghèo miển quê Thanh Hoäả và biết bao sự kiện 
xây ra, ni h anh khi thì được lên đỉnh của vịnh quang, khi thì bị ném 
xuống hố sâu của sự hổ thẹn. Cuối cùng, 


trong sáng của bé N hđ trước sự khẩn khoản và làng tín 
\ụ, anh đã chon cho mình một con đường đi: t : 
tàu vào Nam chiến đấu. £ tì: tự nguyện lên 


Nhưng đó chỉ ÌÀ câu chuyện đã qua trong quá khử hàng chục nàm trước. 
Còn gìu dây Quang là một nhà doanh nghiệp, một ông "sếp", và anh bỗng gập 
lại một người mà anh khẳng định là cô bé Nụ - người đã cứu anh ngày xưa - 
trong một hoàn cảnh thật trở trêu: cô là “ca-ve" nhục vụ khách hàng là anh 
trong một vũ trường tại thành phố Hẻ Chí Minh. Hiện tại lại đặt ra một sự 
lựa chọn mới: cô gái có trẻ về vùng quê nghèo miền Trung của mình theo để 
nghị khân thiết của anh hay tiếp tục ở lại nơi phổn hoa này? 

Phải nói thành công đáng kể nhất của Vào Nam ra Bắc là sự gIẩu có 
của chì tiết và cách thể hiện sinh động của các nhà làm phim. Đạo điện tỏ 
ra khá thành thạo trong việc sắp đặt các chỉ tiết để tạo ra những tỉnh 
huông bất ngờ. Điều này khiến cho bộ phìm vừa có sực cuốn hút lại vừa tạo 
Xúc cảm eho người xem, măe dù cấu trúc phim vẫn theo cách thông thường: 
điển biến đan xen giữa hiện tại và những hồi ức của nhân vật Quang về 
quá khứ. 

Có thể đẳn ru một tình huông bất ngờ: phút trước, Quang cùng Hải "già" 
: một anh lính Hà Nội nhát gan - đang say sưa theo động tưởng tượng mùi 
tuẫn cảnh vợ con đón Hải khi anh “tạt" về đến Hà Nội, phút sau Hải đã bị 
mấy chiến sĩ quân cảnh "tóm gọn” khỏi nơi lần trôn và giải đi, Nhìn bộ dàng 
tội nghiệp của anh chàng nhủ thó đi giữa hai cây súng áp giải, thấy trào lên 
một nỗi cảm thông pha chút thương hại cho sự ngày ngô, nhẹ dạ và yêu đuổi 
tua Hải. 

Chuyện bắt ngờ thủ vị nhất trong phim là sự việc đân làng, các em 
thiêu nhị và các nữ tự vệ nồng nhiệt ngợi eá, tang hệ Quang như rột người 
anh hùng sau khi anh cứu cắc em bé khỏi lớp học bốc cháy vì borm đạn giác. 
Từ tron # bóng tối của sự chui lủi, Quang bước ra anh sáng của sự vĩnh 


(, hành động trong phim để chúng tự nói 
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quang Vá kia - chính la Quang - người được z4 là tám gương điền hình 
4ũng cảrn đang báo cáo thanh tích trước vự tràm trô thán phục của các v 
dân quân Khai thác những chị tiết bình thươnE bản cạnh ¬" chỉ tiết 
khác thưởng một cách ¡nh tế, các nhà lâm phìm đã đem đến cho ta một 
cảm nhận vế ranh giới móng manh giữa cái phí thưởng VÀ cái tám thương 
trong chiên tranh. 

Một nét cá tính đáng yếu của nhân vật Quang làm ngươi xem thông 
cằm, sẵn sàng tha thứ cho lỗi lắm của anh là bén trơng cái khuôn mát nơn tg 
sủa anh lá tírn lưng chân thật: chân thật vớ bán thắn mình vá với mợt ngươi, 
Chính ở đáy, ta thấy được những điển biến tế nhị và phức tẹp về tâm lý của 
phân vật Quang qua sự thể hiện khá chân thực của Lá Háng Quang. Có thể 
cơi vai diễn dâi hợi đấu hiến này trên màn ảnh lớn là bước khởi đấu thành 
công của chàng diễn viên trẻ Nhà hát Kịch Việt Nam. 

Một vai diễn xuất sắc khác nếu không nói đó là vai diễn làm nên một 
nửa thành công của Vaø Nam ra Bắc |h bé Vũ Phương Thanh với nhân vật 
Nụ. Ngưu: xem hơàn taaàn bị thuyết phục bởi một cô bé chân đất chạy xăm 
xuIn trên đồng eỏ hoang, nhai con cua sống tanh lợm giọng để cứu chú bộ 
đội (uang khỏi củn say sân, te tái ra sản vào bếp với eon mát len lét canh 
chứng mẹ đế vữa đun nước vừa "lấy trộm” một củ khoai đem nướng cho chú 
Quang. Nếu như trong rất nhiều bộ phim Việt Nam nhân vật trẻ con 
thưởng khó thể hiện bởi các em bé của chúng ta dường như nhút nhát và 
qượng gạo khí diễp xuất hơn trẻ em phương Tây thì ở bộ phim này bé 
Phương 'Phianh đá không điên mà “sống và chơi” thật sự trong vai Nụ. Được 
biệt Phương Thánh mới có 9 tuổi, nhà ở thị xã Bắc Giang, lần đấu tiên em 
lên màn ñnh. 

Váa Nam ra Hắc quà là một bộ phìm "để xem” như lời của đạo diễn. 
Vâng, trước hết đó là một bộ phim đề xem bởi những gì xảy ra trong phim là 
nhưng cầu chuyện tứng xảy ra hoặc có thể gặp trong cuộc đời, Hơn nữa, ngoài 

“ưu mọa” của đạo điển, t« can gập ống kính máy quay chỉn chu, cẩn thận 
củn "hà quay phím Nguyễn Văn Nhiệm và sự phụ hoạ “vừa đủ” của ấm nhạc 
(nhạc áL Hoàng Lương), Nói rộng hơn, điểu làm nân aự “để xom” của Vào Nam 
rũ Hắc có lè Ìà wự kết họp hài hoà của các thành phần nắng tác trong phìm: 
Có một sự đáng tiếc trong pÌúnh và thường các bộ phim của ta hay gấp phải 
- đó lÀ sự nghêo nAu của canh trí, đủa đạo cụ và wự kém hiệu quả trong dàn 
dựng những bói cánh lón. 
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_ Chẳng bạn cảnh lớp học cháy được thể 
thấy ?õ 'CÁi £ìa' trong mạch phím phác họa 
cÁi¡ cøni thuyền với cánh buổm đỏ mà Quang 
quá... "yếu”, không đu sức làm nẻn một biểu tượng của ước mớ. 

Đạo diễn có về tiếc vì anh còn muốn đây cái kết phìm lên một mức quyết 
liệt hơn, phúc tạp hơn... Nhưng thưc ra, cái kết của Vào Nam ra Bắc \là cán 
kết hợp lí- nếu khóng nói đó là cách lựa chọn tốt nhất. Kết thúc phim dưỡng 
như đã năng Vaoø Nam ra Bắc từ một bộ phìm “để xem” lên một tầm mới Bị 
câu chuyện của chú Quang thuyết phục, Nụ lớn (ta tạm nhìn cỗ *ca-ve” theo 
cơn mắt của Quang) đỏng ý trở về quê và Quang là người tiền em ra tàu. 

Nhưng kìa, cô ta lộn trở lại sau lưng Quang và đi về cần phòng trọ. Một 
thoáng bắt bình, thất vọng trong lòng người xem khi bọn bạn cö nhao nhao 
lên cưới và thương chú Quang bị mắc lừa. 

Nụ lớn thay quần áo, có mặc lên người bộ áo dài tráng tình. Có ai đó hỏi, 
và ta biết rằng hôm nay Hương - tên Nụ lớn - sẽ thi môn triết học. Mọi nỗi 
thất vọng, bất bình chợt tan biến, và ta thấy thật nhẹ nhõm khi ngắm tà áo 
dài trắng của Hương - tà áo dài sinh viên - nó dường như tình khiết hơn, đáng 
yêu hơn. Một có bạn khác chất vấn: “Sao mày không nói thật cho chú ấy biết, 
mày là Hương chứ đầu phải là Nụ của chú ấy?” Hương nguýt lại: “Ai bảo mày 
tao không phải là Nụ?” 

Vâng, bây giờ thì cô ấy là Hương hay là Nụ cũng không quan trọng. 
Quan trọng là Quang và tất cả chúng ta đã không thất vọng, không bị phụ 
lòng tin. Và đọng lại trong mỗi người một hình ảnh trắng trong, một nốt nhạc 
tưới sáng... 

Ngoài ba bộ phím có những tìm tòi và thể nghiệm nghệ thuật mà chúng 
tôi vừa phân tích, để tài chiến tranh còn được khai thác trong ba bộ phim 
cùng ra mắt nãm 1997 là Ha sĩ quan, Lời thì thẩm của chiến tranh và Hôn 
nhân không giá thú. 

Hạ sĩ quan (đạo diễn Lê Dũng, Hãng phim Giải Phóng) là một tập nhật 
kí bằng hình ảnh sinh động và đẩy tâm trạng của một người lính ở trung 
tuyến trong những ngày tháng sục sôi lửa đạn. Ngươi xem bắt gặp ở đây 
những suy nghĩ và cách nhìn nhận trong sâng, những tình cảm và tâm trang 
sâu kín của anh và các đồng đội, đồng ngũ của anh. Xá số Ặ. 

Cách thể hiện dung dị, bổn nhiên đã tìm được sự đồng sọ syêU 8E. ?hg: 
Xem, tạo nên sức thuyết phục cho phim. Tuy nhiên, với loại phim tự sự như 


hiện quá sơ sài qua loa, nhỉn 
SƯ việc theo cách ta thát. Hoặc 
cất cỏng làm tặng bé Nụ trông 
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vậy, phần dàn dựng đỏi hỏi một sự tình tễ, uyển chuyển và sáng tạo mới có 
thể tạo nên được một tác phẩm điện ảnh thành công và có sức sống lâu bền, 
Điều này chưa được thể hiệntrong HÍa sĩ quan. 

Bộ phim #fa sĩ quan được ghi nhận với giải B của Hội Điện ảnh Viật 
Nam năm 1887. 

TAN thị thẩm của chiến tranh (đạo diễn Nguyễn Quang, Tú Mai, Hãng 
phim Truyện lsän xuất) tái hiện lại cuộc chiến tranh chủ yếu qua thân phận 
của những người phụ nữ ở hậu phương. Họ là những người chịu nhiều mất 
mát, thiệt thời, hy sinh nhất bởi chiến tranh. Nhưng bản thân họ vẫn đứng 
vững trong cuộc sống riêng tư, vẫn góp phần tham gia chiến đấu và giữ trong 
mình những tỉnh căm nhãn hậu, 

Với nội dung tốt và giàu tính nhân văn, với một cốt truyện éo le, mùi 
mẫn, bộ phim cũng để lại ít nhiều cảm tình cho khán giủ. Nhưng cách thể 
hiện “hiển lành”, na ná giống như nhiều bộ phim cùng loại từng xuất hiện 
trong điện ảnh Việt Nam trước đó, Lời thị thẩm của chiến tranh không tạo 
được những dấu ấn đáng kể. Phim được tặng giải Khuyến khích của Hội 
Điện anh. 

Kháe với sự ra đơi có phần lặng lẽ của hai bộ phim chiến tranh vừa để 
cập, Hân nhân không giá thú (đạo diễn Phạm Lộc, Hãng Phim Truyện Ú, 
1887 trở thành một bộ phim nổi tiếng, tạo nên một dư luận khá ẩn ào cả d 
truong ngành lắn ngoài xã hội trong mấy năm liền. Một mặt là do hắn thần 
bộ phím (cä nội dung và hình thức thể hiện) nhưng mặt quNh trong hơn, cổ 
tính chất quyết định sự "nổi tiếng" của phim lại là Bộ kiện về bản quyển 

tắc gia của tác giả kịch bản Nguyễn Rim ảnh, khiến toà phải mở nhiều 
phiên xét xử! 

„_ Khuôn khổ và mục đích của cuốn Lịch sử điện ảnh không cho phép 
mm nh no dân ế ụkận hy Nang là ng vụ Hiện 
cần tắm tắt và 3ưngg Vải hận s. re shan ben bân nên GhÖng ke 
phim, các nhà quản lý tham khảa hờ ni X.3 2g THẾ SE , s 
{uy tệ # việc xử lý "cuộc hôn nhãn của kỊf 

h 
la ¬ Ủ*2Đait2.-Àlu li là tro phát đơn kiện là do bộ phim dã làm °®! 
5 zã hình hải "đứa con tỉnh thần” của ông nữa. NhưnÉ 
Sử trong những Rguyền nhân sâu xa dẫn đến đơn kiện là do kịch bản Hàn 
nhản khẳng ra thú Lừng được trao Ciút Nhi (không có Giải NhấU tronE miệt 
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cuộc thì kịch bản do Cục Điện ảnh tổ chức. Là một tác giả nghiệp dư ngoài 
ngành, có lẽ ẳng Nguyễn Kim Ảnh không thể tưởng tượng nổi người ta lại có 
thể làm một bộ phim không giống nguyên xi với một kịch bản đã được đánh 
giá thư vậy! Hơn nữa, qua báo chị, chúng tôi còn được biết ng Nguyễn Kim 
Ảnh bất bình vì thái độ của đạo diễn không coi trọng kịch bản của ông. 

Chúng tôi có dịp đọc cả kịch bản văn học (của õng Nguyễn Kim Ánh), 
kịch bản phân cảnh của đạo diễn và xem đi xem lại bộ phim để cung cấp cho 
toà những ý kiên về chuyên môn. Nhận xét thật công bằng rằng kịch bản văn 
học có nhiều chất liệu, có “đất" để khai thác thể hiện rõ tâm huyết và tình 
cảm của người viết nhưng rất khó để nguyên xi như vậy để quay phim. Bởi 
chất liệu của phim là hình ảnh và ảm thanh, cách dẫn đất câu chuyện trong 
phim cũng phải dựa trên những chất liệu này và cách ráp nối đặc trưng của 
điện ảnh là mỗng-ta-gid (dựng phim). Như vậy, sẽ không có chỗ cho những 
lời uấn bộc là tâm trạng và tỉnh cảm trong phim, cũng không có chỗ cho 
những tỉnh tiết không phục vụ nội dung phim. 

Bản thân bộ phim Nên nhân không gúi thủ vẫn trung thành với chủ để 
tự tưởng và nội dung chính của kịch bản văn học. Nghĩa là phản ãnh những 
số phận éo le của Chiến và Oanh - hai chẳng phi công lái MIC #1 thời chiến, 
từng là bạn thân của nhau và cùng yêu hai nữ sinh của trưởng Cao đẳng Sư 
phạm. Tình yêu của Chiến bị gia đình phản đổi (eha anh là một vị tưởng), còn 
Oanh thì được ủng hộ. Chiến hy sinh trong khi người yêu của anh là Tuyết 
đã mang thai, Onnh đành đứng ra nhận thay Chiến để Tuyết khỏi bị đuổi 
học. Nhưng chính vì thế mà Nhung ra đi, còn Oanh thì bị kỷ luật. Hai mươi 
năm sau, Oanh lại chính là người đem đứa con trai - giọt máu còn lại của 
Chiến về cho ông bà nội. Như vậy, phim vẫn đảm bảo tình thắn ca ngợi phầm 
chất và sự hy sinh cao thượng củn những ngươi lính phì công, đẳng thơi đựng 
lên một bức tranh khá sinh động về thời chiên ác liệt, hào hùng mà cũng 
nhiều trớ trêu của chúng ta. ¬ 

Cũng phải thừa nhận rằng đạo diễn Phạm bộc có nhiều cổ gắng. tìm 
tồi trong ngôn ngữ thể hiện, xây dựng được không ít trường đoạn khả "xi-ne” 
VÀ có cảm xúc, Thế nhưng cách xử sự của đạo điển không khéo (giá anh có 
Rự bàn bạc khi sửa chữa kịch bản hoặc tô ra tôn trọng tác gia kịch bản hứn, 
nhất là đối với một tác giả ngoài ngành, lần đầu tiên đến với điện ảnh như 
trường hợp này) thì chắc hẳn sẽ trắnh được sự căng thàng, đô vũ, kiến phim 
Truyện I (cũng như tất củ các hẳn khác) cũng không có những điều khoản 


w »nẻỀ... 7 ..À.(.(.(.À. ốc nê 


140 LỊCH SỬ BIỆN ẢNH VIỆT NA 


rõ vn về quyển sử dụng và sửa hữu kịch bản khi thực hiện pnhìm, vẤn cúi 
mọi ahuyện mày là gự nghiệm nhiền, Dây là chó eẤn rút kinh nghiệ¡m trong 
cùng Lắc quñnn lý. 

Nhm 20103, để ta chiến tranh lụi đướ thủ hiện trang một lộ phím |à 
HÀ Nội 12 ngày đêm (dạo diễn Hai Đình Hạc, Hãng phí Truyện Việt 
Nam). Cũng lá phim được đâu tự lần về nhiều mật, từ kinh phí, công mít 
(riwng kịch bản eing Là công trình nắng tất eủún ñ nhà vần ví nhà hiên kịch 
chuyÊn thiệp), kỹ thuật và ký xắn hiện đại (nhân kỹ xủo được thực hiện ú 
Öt#tralia vh hậu ký ở Trung quốc) cha đến thời gian (kến dài hún ñ năm kế 
tứ khi hÑrn: máy]. 

Ehệu (lñng míng lá hộ phím ra đổi vaø trung tuần tháng 12 nÂm 2002, 
đúng wàn dị cả nước ký niệm 2} nà righy Hà Nội chiến thăng H52 ME, dân 
điển chiến thắng về vang của dân tắc nên đủ trủ thanh một nự luận có ý nghĩa 
rủa điện ảnh Vubt Mam. 

Hó phím tái hiện lại cuc chiếm đấu anh liệt của quân và dàn lÍh Nữa 
ehfng trả cuộc tấn ehng uy diệt với những HÃ2 “thắn wấm”, “cơm tmìn” của để 
nuuất MÂ# cách đây đúng 14 năm, hàng kéo Việt Nam trở lại thai ký đá đã. 

(ác nha làm phím đã chọn cách thể hiện thao lới nử thị và phương cách 
xanh trắng trang đan đụng cất cảnh lớn đam xen với việc xảy dựng chân 
đưng - số phân nhitng nhân vật tiêu biếu, đại “hiện chủ thế hệ những cơn người 
đá uống và chiến đấu báo vụ ' hú đủ trưng trận “Eliện Hiên [Phủ trên khôn#”: 
lạno điên cũng Hiện tiếp Lạu dựng sự tưng phán win s=ñe trưng đínri: tư HỆ 
phán giữa nái sống và cái chết, gala lim đạn Ác liệt và sự hình yên, giữa tình 
yêu ‹ hạnh phúc vã sự hy mình triết mắt... [Hiếu nay trả thành “chất keø” dính 
kết những mảnh đợi, hùng thắng cuc vống và chiểm đấu, khiến diễn biếP 
cũa pm triển khá mạnh lạc, 

_—— Rự khúc buật lần nhất &ilA lÍa Mái 12 ngày đêm vía các phim về đế 
thí chiến tranh gắn đây có thÊ ví như sự khác biệt giúa một tấm pa:96 
hnwrh trắng, đa đạng vé màu sắc vải những bức tranh m6 tả những Rữ 
phần cụ thế lạng những am tan ribng biệt, Va đầy la điểm thanh cũnE 
chinh" =ủa bộ phim. 

D# tài chuữn ưa n được khu: tháo khá mới má và sâu lắng trong bú phữP 
Ngưn đến bA móng ‹sâu (AM, đạc điều, Nguyễn Thanh Vấn, hàng phì 
Đệ vn vn sen xuÉe), ĐÂy la chuyến thế (kịch bàn của Nguyễn t)u20% 

j tM luyện Người đạn bá tên chuyến lâu đấc hành của cố nhà vÀ? 
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Nguyễn Minh (hấu. tút tú phẩm khá nến tiếng, den lại lịn thổ mi trẻ cho 
vấn học Việt Nam cảnh đây hai thục nâm bửi sự đị nâu phân tích chậc nống 
liÊN Efôlif 8 0n tri, 

[2Âu huyện bát đấu thải lậu chiến, khi (uỷ (Hẳng ánh) - eô ý tí lừng 
nhiêu rifm phục vụ ở chiến LrIif, Ha lm việc Lại một trụi điểu (litlng, 
châm mức thương bình, Vấn dịu dâng, chị đáo với hệnh nhân, vẫn khuftc chiến 
ño blu, nhưng Quỷ trong chiến tranh và Quỷ sau chiến tranh dường như ÍA 
hú eàn người khúc nhàn, Trong chiên tranh (Quỷ còn lá một cô gi trung 
mút, hồn nhiền, lÀ trung tâm của chiến trưng, ÍA niềm: trao đúc, tịnh yêu 
Lrũig mùng cúi hiết, han nựtứH lính, Nhưng rồi những người đạn ñng yêu Quý 
VÑ cũ 1igH0i cũ yhu đều hy sinh ngohi mật trận, thậm ehd, cá người đã chết để 
cứu cuộc nñng củn cñ, Húi thế, sau chiến tranh (Quý trở thành mắặt nựth lnn 
lbn ống khép kín với những tắm mự, ký ức và tỉnh cñm củu riêng mình, Öâ 
như nự đị bến lẾ cuộc nữhg- một h0" đan la mnưng lu trung ean mủ HẾt 
tận về chiến tranh và những ngư đá khuất, 

[1m1 khó củn điện ảnh khi hkhăm thấu: để tán chiên tranh lúc chiến tranh 
đã lùi vño (ÍÏ vũng my thú: ky la làm mau vữa tân hiện lịi được cuộc chiên lại 
vữa không ga vàn lết tả thực, chạy theo &J kiện, Ngưới đán bà mộng ‹Âu Ea mật, 
trang không nhiều hộ phím theo hướng đị đây thách để nhưng cũng rất thâu 
vị ny, Các nhà làm phím thể hiện đước Hình thẩn vh trạng thái xung đột bên 
trong của nhân vất một cách thuyết phục, khái quất dược hiện thực ở một 
tim cao hơn bằng kự chiêm nghiệm củn những người dang nhìn lại chiến 
tranh để rút ra những quy luật cuộc đến, Đất vải vấn hớc, điều này đá khó, 
nhưng ủ điện ñnh nó còn khó han bổi nhà lam phím không thể dùng lu để 
phân tích nhân vất mà tất cả đếu phái dư: “mán ñtrth haá” bằng hình ảnh, 
lí thoai và hành động. 

Người đần bà mộng du được Hội Phận anh Việt Nam tran giá! Cánh diểu 
vàng chín tắc phẩm điện ảnh xuất sắc của ñnâm 2101, 


II4,,1 Đề tài hậu chiến 


Đề tu hậu chiến để lụi dấu ân đâm: Hết trung phùìm truyện Việt In 
những năm tư 1096 đến 2003, ví tí lệ phi lòn nhất nọ vớt các đề tài khác 
Vũ trật gố |ượng lún nh những phưm dược đânh: giá là thánh ng lz tiểt 
Í,HP' quốc gín và một xỗ L.HIPŒT. Cuộc ging trang những bú phím (lÉ tài hậu 
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chiến trái rộng khắp mựt miền đất nướe, tứ miền BÁC, miền Trung đến trIỂN 
Nam, từ thành phố, thị trấn đến nông thôn. . với truôn hình muàn ví khá; 
nhau, Điểm fhuIig nhất. để chúng tồi xếp các phìm vào nhám đế tài hậu chiến 
là việc khi thác nhưng hấu quá, những vết thưởng chiên tranh trên Khăn thể 
vù tron tâm hẳn can người, trên bắ mắt và trang lòrijt cuc eêrt#£ xã Hội, trung 
mỗi xútm làng, mỗi gi định, tất cảnh ngộ, mỗi thấn phân. 

Chúng tôi xin đị sâu vào những bộ phim thành rông hđn rỉ, tuần tự theu 
thơi gian năm nón wuất từ 19086 cho đến 2001. Đó Ìá các phím Ái xuôi nạn lý, 
Hải Nguyệt, Chung ew, Đứi cát và Hàn không chẳng. 

Ai xuôi uan lý (đạo diễn Lá Hoang, hãng phím Cát phóng nàn guíi, 
18#HB) dược xem là nạ phim thành công cả ở trong nước lẤn quốc tế với giải 
Bông Ben bục tụi LHP VN lần thứ XI : 109, giải Khinh khí cấu Bạc tụi LH 
Ba Châu lục tại Nantee (Pháp : 111898) cùng nhiều giải thưởng tại các [LH PQT 
ï ltaliu, Bingipore... 

Hằng câu chuiyỆn về hành trình gian nan của Tấn : một chiến ál thải 
pháng (do Công Ninh đáng) đưa hài cốt của người đúng đội tít Nam ra Hắc về 
quế người đã khudit, các tán in kịch bàn Nguyễn Thiện Định và Nguy Ngủ 
tmuốn phác hoa cuộc sống vúi những vấn để của xã hội Việt Nam trang những 
nătn nai giải phóng. 

Dũng cích dựng sơng nong, địo diễn LA Haàng đã kháo lén dnn xen 
giữa hổi ứ: chiến đấu của Tấn, Miễn - cô biệt động Bài tiàn do Mộc Miền 
đóng - và Thái - người đồng đội hy sình - với những bất trắc, trớ trêu XâY 
ra trên đương với Tấn, Miễn và chiếu bạ lA đựng hàn cốt, Những khó khán 
thai hậu chiến, những tình huống da cười đổ khác trong cuộc sống đứi 
thường được miều tủ vừa mang tính hiện thực vữa thấm vị bí - hài khá 
quên đã làm bật lên một ý tưởng khí xâu sắc vì mang đậm màu sắc Việt 
Nam: Những người đã ngã xuống vì Tế Quốc tôn tại bất diệt trong l2nW 
những ñigưul uống và Liếp ức minh chú; ngưũi sống vướt qua những huhn 
cảnh khắc nghiệt nhất. 

Phải nói râng bộ phim gây ấn tượng nựay tự trưng đoạn đầu tiên. P9 
là cảnh. nhà LẠU Lâu hưn hẳún đân, riãn run thøi mái giải phúng, Gái hủu 
kháng khí ngột ngụt, xô bố, cái về nhân nhấc, thẳng thốt của những #908 
miệt đây lo toan trên man ảnh khiến người xem sống lại một thái đây nhữhẾ 
thiếu thần và khá khñn khi đất nưấc vữa thoát ra khối euấo chiến tranh dt! 
mấy thập kị. Cch cắt cảnh lính hoạt, cách chụp bất khá tình nhanh nhữnÊ 
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Ch1 tiệt HN mâu gấe hiện thực đã tạu 


nên 81J gng vụ cấi hẳn chứ những 
Llittf: gil00m, 


Một trong những điểm mụnh củn đu điển E& Hong lún nắp sâu tran 
và) XIN) thí viín đế vh ham hÍth, HinHi hrøt, sình ạng rung tích xÃ ý dụng 
tình huống, bất Jun đó Íh những tình lung san Íg hay quen thuật vấn cuộn 
#øỔïI#£ nu tình 

lin nhân vật đưa: chnm chút kỹ lưng trong ph Íh "fẨẤn, Miễn vh miật 
ñHh xe âm vấn lñ lính fIgtuy Hhi gàn e8 fPhành Tiến đưngh ' tâng shúa ý 
nghĩn, hi đông vní trá thu du gạch ni gia quá khử và hiện tăi, giữa chiến 
tranh và hàn hình, Phim càng điẳn hiến thị tính cách: nủn mỗi nhân vất chng 
“lên” đậm nát, Tấn thị điềm tình, chịu đựng, gan lÌ: Miền mạnh táh, đạn đl 
với rúÍ nắn gối rủn một hà buận chuyển những đâu đá trang ch âm đọng lại 
chút £hft lính, Anh: se âm thÌ thật là cá Hn, chịu khá chiếu khách mã cũng 
riết liny tho động, THẾn xuất sùu các điển viên Miệc Miễn, Thanh "Điển ví đậu 
kiệt là [7Z0ng Ninh đem đến sức nứng thực 6 cho bộ phim búi sh tiậ* re, tình 
ý trang hành động, hồi sự truyền cầm cho ng xem tiệt chiên sẵu nữu tôn, 
một nÃi đau, vñ rất nhiều xúc đụng. 

(2ñ nhấ lim phìm đã Hm đưa miệt tình hung hay, in bú nắm kẾ túi 
trận chiến đấu cỡ thủ Bứi gún năm Ấy, Tấn bằng gập lại Miễn - này đủ thánh 
bá buôn chuyển trên Làn Niìn Hắc, chưa kịp hán huyện thì Tiến bị nhà thu d 
HH n #p Hạt vì gÑỊp HN #e fnm "Thể lh anh xứ ñH vn In nh Bún ún cụ chủ 
nnh bộ đội Gái Phúng uuối chăng đương thí Nam ‹ liển để riut đuấn thea 
đuhn tu thống nhất đúng vũ tình trarnlg chiết bú lo mà ñnh Ủã rằng nhà, gìn 
iữ như một húu vật, 

Miễn mang giúp: Tin chiếc hạ lúa, nhúng tô khủng biết đ trông đá chúa 
KỈ và vị tồn trạng đẳng đội cũ, nà cũ klimg tro ra, Cúc nha lim phi giáu 
trang chiến lịn lô Ấy mút kịch quan trọng của phim. Chính vì vậy ùn chiến lái 
lô cùng Tấn và Miên phải gnh chịu bu nhiều tây rà, phiên phức, ki chịu, 
bwó nhiều nếi vất vả, trắc trú, Miễn may mu Âu đị nha xe tần tua một tị 
thưởng Lốt bụng ñHìưng khống nếu chiến bự lù cả In họ Tần lạ bị mượt nấi 
phiến s1 khác: cũng đị nhữ ke cÑHH nÏhấm. 

lến khi mợi người biết trong chiếc hú là hz chún đụ lộ hú: zốt củn 
ngui đồng đội thì nổi xúc động dũng lên e8 c9, tình đẳng đội thiêng liÊHụ 


củn những ngưới lính rang trú nên mạnh mề: 
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ảnh công, để lại ẩn tượng đậr nét 
ài cát của đồng đội trong ngồi nhà 
trẻ thành một nhà trẻ với những 
¡ sức biểu cam và có Ỷ 


Trong phim có nhiều trường doạn th 
chủ rrgx@ xem. Cảnh hếi ức TÂn đến tỉre h 
xư từng là nơi các anh chiến đâu còn nay tt : 
_ m wưủ + -ñi được thể hiện giất 
em bé đang ngủ vên lành trong CÁ 
kử °=£sẻ đoạn khác các nhà làm phìm phác họa một mưn Đan vô 
tận và tràn ngặp gió trên một đình đều cao, giđa bạn bể mây sân Sa ù nhiệt 
củ rượt đuối theo tầu thắt bại, anh xe ủm nan chỉ hoặc DƯ s thê cau cái 
mệnh mang và trống trai của thiên nhiên, anh cm thấy mình nhỏ Đà TÊN ớt 
nên buông lời xúc phạm đến hài cốt người bộ đội. Cải tắt này đam đôm mắt 
của Tân khiến cho anh xe ôm bừng tĩnh và củ sóc này như mỏ mắt đẻ anh tạ 
thấy được sự thiêng liệng và sâu nâng của tình đồng đội giữa những Iigưới 
lính Việt cộng, rồi cam phục và tỉnh nguyện trả thành người bạn đồng hành 
của Tân. | | 

Ông kinh linh hoạt và sảng tạo của nhà quay phim Phạm Hoàng bên 
đã gúp một phần quan trọng tạo nên ân tượng cho canh phim múi riêng và 
thành công cuối cùng của bộ phim nói chung. Những nhất cät táo bạo, tiên 
tục và những cú máy kéo dải, những toàn cảnh rộng và những cận cảnh đặc 
tả có sức biểu căm. những gúc độ máy đối lập nhau... đã khiển người xem cam 
nhân được sự tương phản giữa không khí nhếốn nháo, xô bỗ ở nhà ga và sự 
bức bối. ngột ngạt trên tàu với không gian thoáng đạt tạo cảm giác thanh 
bình, tự đo khi ống kính đõi theo đoàn tàu uũn lượn theo những sườn núi và 
đỉnh đèo hùng vĩ, nên thơ. | 

Chúng ta cũng thấy được sự cộng cảm giữa đạo điễn và quay phim - 
mặt trong những chìa khoá tạo nên sức hiểu cảm và gợi mở suy nghĩ của 
hình ảnh. | 

Tuy nhiên, bên cạnh những thành công không thể phủ định, Ái xuối P8" 
lý vẫn mang trong lòng nó một vài điểm đáng tiếc: sự không “đều” trong 
phong cách thể hiện của một bộ phim, độ chênh lệch giữa ý tưởng của nhà 
làm nhim với hiệu qua thực sự trên màn ảnh... 

Trong Ái xuối uạn lý, dạo diễn tung vào nhiều tình tiết thú vị nhưnš 
không phải lúc nào anh cũng xử li, tận dụng được những tỉnh tiết ấy đến cùhš 
mã trường đoạn ngày Rảm tháng Bảy là một ví dụ. Hình ảnh hai ông bà RU) 
khiêng bến nữ hình nhân thế mạng đi đốt cho bên ngưỡi con trai chưa vũ kự 
hy sinh ở mật trên khiến ta cảm thấy se lòng: trên đất nước mà con nế9Ỳ 


ng sa nan nnninasansuaan 


Hải Hương ngụp lận tron 
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xe đã 


phủi chịu đựng chiên tranh liên thiên này, ủ đả 
mắt mát, ở đầu giữn những người s dữ nh 
mỗi liên hệ thiêng liêng. 
Người xem chủ đại một hiể 
cño cho những ý tưởng sâu sà 
dương. Nhưng tiếc rằng trên 
nhân bị ngọn lửa liếm chảy sẻ 


: ta cũng gấp những hy sinh 
ủng và những người đã khuất tng tắn tại 


U tượng màn ảnh nào đó mang sức khải quật 
€ của nhà làm phưa về một sự giao cảm âm 
màn ảnh lại hiện ra tỉ mỉ cảnh những hình 
mm dẫn cho đến hết lớp "quần áo giây”, để là ra 
những nan tre conE queo làm khung phía trong. Hình như cách mỗ tả chát 
thà này không đủ sức tạo nôn những xúc căm thẩm mĩ, ấy là chưa nói đến 
việc nó đã phá vở mắt những mắm mống liên tưởng sầu lắng đang vừa chợt 
nhủ trong người xem. 

Ỏ phần cuối của phim, dương như các nhà làm phim có sự lúng túng 
trong tình huống chiếc bẻ chở ba lỗ hài cốt bị đồng nước cuốn trôi Đạo 
diễn "đành” để cho Tấn và hai người bạn đồng hành lập tức xuất hiện, rấi 
Tân lao theo dòng nước, vớt được chiếc ba lỗ lên. Có cảm giác rằng sau 
tnaột cuộc chạv ma-ra-tông dài với cậc nhắn vật cùng chiếc ba lễ từ đâu 
phim, đến đây nhà đạo diễn đã bị “thăm mệt” nên đành để mọi diễn hiên 
tự “cuốn theo chiều giá”, Điều này phần nào đem đến cảm giác hụt hẳng 
cho người xem. 

Động lại lầu nhất sau bộ phim Ái xuôi cạn /y là những nét riêng biệt. 
tổ thể gọi là độc đáo, trong sắng tác của đạo điển Lê Hoàng với những v 
tưởng mới lạ và táo bạo, những khuôn hình mang tỉnh biểu tượng Lẻ ởi 
nhiên, cái môi không phải bao giữ cũng đồng nghĩa với thành công và sự 
toàn bích, nhưng nó để lại dấu ân sáng tạo và tạo nên sức sông lâu bên cho 
tắc phẩm. : 

-_ Cũng khai thác để tài hậu chiến nhưng I@i Vguyết (đạo điển Trấn Mỹ 
Mà, hãng phim Giải phóng sản xuất, 1999) lại là cầu chuyện trái đài suốt bơn 
hửa thế kỷ ở vùng ven biển miễn Trung với các nhản vật mang sẽ phản chìm 


nổi theo những biến động tua lịch sự. Tù thi Phân thuộc với những buyối đầu 


Eây dựng cơ nghiệp nước mầm Hai Hương, sâng thời MỸ ngụy khi cơ nghiệp 
: g khói lửa chiến tranh và trông mạnh trước tnầi 
Sũng bắt lính của quân đội Công hoà | _ 
Phần chính của hành động phim xảy ra kÌu đât nước hoàn toàn thông 
nhất, niềm vụi hoà bình chưa được hưởng thì những va đập nghiệt ngà với 
những quan niệm cực đoàn về giải cắp, về chủ nghĩa tập thể và “cơ chẻ 
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thái quá đến mức khắc nghiệt của phong trào tập đoàn. hợp tác xã ở phía 
Nam trong những ngày mới giải phóng dã ấp xuống gia đình Hai Hương 
như một cơn giông bão đen kịt bầu trời, quét sạch toàn bộ những thành 
quả họ gây dựng được trong suất bao năm tháng. Và, cầu chuyện còn tiếp 
cho đến khi bầu trời sảng trở lại trong sự ổn định đắn dân của xả hội, bào 
tán đã lắng dịu để những giá trị thực trong cuộc đơi - như vị ngọt đậm đà 
và mùi hương đặc biệt của nước mắm Hải Hương - được ton sàng trong 
luỗng giỏ đổi mới... 

Chất liệu kịch bản của tác giả Nguyễn Thị Minh Ngọc khá dây đặn. 
Trên câi nền chất liệu đó. bộ phim đã đem lại những ấn tượng. Bầu không 
khí có vẻ ấm cúng, nền nếp nhưng u trầm. lúc lúc lại có thể xảy ra điểu bất 
ổn từ tiếng chung rung gióng giả của bà cố nội cho đến tiếng còi, tiếng bước 
chân lùng bất lính trong ngồi nhà tự của gia tộc Hải Hương. Không gian 
bịt ngàn cất trắng và mặn mi nước hiển với cải nắng như thiêu như đết 
của cái làng nhủ làm nước mắm. Những người dân da cháy nắng suốt tháng 
ngày và nuốt cuộc đời cậm cụi một cách say mẽ với những thúng cá và muỗi, 
những thùng nước lều (nước mắm cốt cá) cao ngất san sắt hên nhau, chảy 
ra vô tân thứ nước vàng sánh, tỉnh tuý như rút từ trong ruột của biển khúi, 
củn trửi đất... 

VÀ, nối lên trên tất ed là Hai Nguyệt - cô con gái của gia đình Hni 
Hương, người cùng ngày gình với bà cổ nội như một định mệnh - đã quyết 
theo gương bà cố, gảnh lên đôi vài mảnh mái của mình số phận ha chìm bảy 
nổi “ủa dòng họ Hai Hương qua bao cøn lốc của thời cuðe,.. Đạo diễn Mỹ Hà 
Lo được phong rách riêng bằng những cố gắng để kiệm lời đến mứt tối đa và 
tận dụng đến rùng sức hiểu cảm của hình ảnh, 

Một điểm chúng của hai bộ phim Ai xuôi bạn lý và Hải Nguyệt là phÂn 
hình ảnh đểu da Phạm Haàng Nam đảm nhận, và hai đạo diễn - La Hoàng 
vũ Mỹ Hã - đầu đến vít điện ảnh từ cương vị quay phim, 

Ö Hút Nguyệt cũng vũi Phụm Hoàng Nam, đạo điễn Mỹ Hà chăm chút 
đến từng khuôm hình, Hfng cảnh quay nhằm đem đến nhĩĩng xúc cảm thấm 
mỹ cha người sen từ những toi cảnh đây chất tạo hình với bãi biển ngút 
nựấn cất trắng, vúi răng pÌhu lao truôn thủn rÍ rùu của BóItg và giỏ, buộc FÍ 
những đe tì mang tính si-Hà khu6 miệng nếm nước mắẫm cốt mội cách khít 

thường củn bÑ 6ổ nội hay ngôn tay bừng trải của bà c6, của Hải Nguyệt đắm 
Lroft# ông nước taftn vàng sánh để đo, để nến thành quả rủn mình... NHUPE 
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dưỡng như tất củ những hình ảnh đó có 


: thể tổn tại mật cách độc lập, với s 
thành công ở chừng AI mặt cách dục lận, với sự 


: tực nào đó về tạo hình, về bỗ cục, về ánh sáng và cả về 
sự điêu luyện của nghệ thuật quay phìm và cả thể lắp những hình ảnh đá vàn 
1 ĐÀ, nhạc của Phạm Hoàng Nam mà không có sự lạc löng, khập 

Nhịp điệu phim châm, đải khi cá cảm giác đạo diễn cố ý tỉa tốt tạo nên 
sự chậm rãi này để gây sự chú ý của người xem. Cách thể hiện này rất có hiệu 
quả trong những bộ phim thiên về cảm xúc hoặc đấm chìm trong ký ức. 
Nhưng với một kho chất liệu với đầy biến động lịch sử, những số phận đây 
tính bị kịch, những tình huống đẩy những xung đột mà các nhà làm phim 
dưa vào Hải Nguyệt, không phải bao gi sự tỉa tót cũng mang lại hiệu quả 
cño, Bởi nếu ví bộ nhim như một dòng sông thì ä “dòng sông Hải Nguyệt" với 
bấy nhiêu ghếnh tháe, bấy nhiêu vùng xoáy liệu đòng chảy có thể lặng lẽ, từ 
từ trôi như vậy được không? 

Cần nữa, nếu phần đầu của bộ phim được thể hiện khá kỹ lưỡng, với một 
sự nhất quấn về phang cách thì phần sau của phim - kể từ khi gia đình Hải 
Hương trêo lên thuyền vượt biên cách diễn đạt của đạo diễn dưỡng như eó sự 
lạc giọng. Từ chỗ câu chuyên được dẫn đất bằng những khuôn hình, những 
hình ảnh gây ấn tượng, thâm chí đôi khi mang ý nghĩa biểu tượng, cho đến 
le này nhiều trường đoạn mang tính mình họa như thường thấy trơng 
những bộ phim video thương mại đã “lạc” vào phim, mà bản thân trương 
đoạn vượt hiến là một ví dụ. 

Nhưng phải khẳng định rằng Hải Nguyệt vẫn có thể được cơi là một 
trơng những bộ phim để tài hâu chiến nổi trội và có tư chất. Đạo diễn rất có 
# thức trong viện mô tá cho được cúi mộc, cấi tự nhiên trong mỗi nhân vật của 
mình, hình như anh cố gắng cho thấy họ như những con người bước ra thẳng 
LÍ cuộc đời thực. 

Nhân vật HÁI Nguyệt của Hẳng ánh khủng muynH không mhLl mẻ 
Cho thấy sự dũng edm của một nữ điển viên trẻ từ bỏ thú chăm chút ngoai 
hình trên màn ánh để vàn vui một cánh thự" RỤ. Hai Nguyệt. đã sú được vị 
mặn mời của biếu, củn nắng giú. người xem tin rằng cỗ tất làn đến vai mình 
EÑnh nặng của đồng họ Hai Hung như một thứ nụ ¿9) ` , số 

Phim /íä! Nguyệt để l„ lấn tưng khủ đậm niế|. vỗ vũng hiển tát vũ hÃng, 
về ñnhng t1 HgiH hi nổi lan chị Hiến những enh nóng, về những bì kịch 


thiến tEswh âm Ì trang lòng về thú thách nũng riể thui hậu chiến 
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Đá tài hậu chiến trong phim Chứng cư (dạo diễn Việt Lánh, hãng nhìm 
(tiải phóng, 1998), theo kịch bản của Nguyễn Hồ không để cập đến những vết 
thương hay những hậu quá chiến tranh mang tính bí kịch mà được khai thác 
một cách sâu lắng và cảm động qua những biến đổi "trỏ trêu” của khách sạn 
Vietory từ sau ngày Bài Gòn giải phóng cho đến khi đất nước chuyển sang 
kinh tế thị trương. 

Hinh tượng trung tắm củn phim - ông Thâm (Mai Thành đóng). ông giả 
gúc củng - được xây dựng rất thành công. Vấn là một ttgưỡi gắc “dan” cần mẫn 
và trung thành của khách sạn thời Sài Gòn cũ, ông không khỏi ngõ ngàng 
trơng những ngày đầu tiên đón những chủ nhân mới - những chiến sĩ cách 
mạng cùng gia đình của họ từ “R” về tiếp quan thành phố. Khách sạn Victery 
trủ thành chung eư kéo theo bao nhiêu thay đổi kỷ cục. Mỗi phòng khách sạn 
biến thành mật căn hệ tập thể với những bức tưởng được đục đão để treo đủ 
vật dụng lĩnh kinh. Những hành lang và ban công được ngăn, được che đậy 
lại để biến thành... chuồng gà. Bốn chữa nước trên sân thượng được đổ đây 
đất để trắng mướp “tăng gia”. Chiếc tủ lạnh ở phòng lễ tân được biến thành 
tủ tận thể chất đẩy rau dưa... Khách sạn Victory - một tế bào của xã hội 
hưởng thụ Sài Gàn thứi Mỹ ngụy đã trở thành một tế bào của xã hội Việt 
Nam những năm bao cấp khó khăn sau chiến tranh. 

Nhưng đổi thay lớn nhất là ông Thậm từ vị trí người làm thuê đã trủ 
thành người chủ của khu nhà, bình đăng hệt như những người chủ mới ở đây. 
Tấn khá nhiều thời gian và nỗ lực "tự cải tạo”, ông Thâm mới biến mình từ 
một người phục vụ chỉ quen phục tùng và chỉ biết đến phận sự của mình 
thành một thành viên thực sự của tập thể, 

Năm tháng trôi qua, khi ông Thậm thấy thật sự gắn bó với khu chung 
cư và gắn bó với những người ở đây như những người ruột thịt trong gia đình 
thì cũng là lúc những con người sinh ra từ chủ nghĩa tập thể chính cống Ấy 
lần lượt bỏ chung cư ra đi. Họ đến ở những nơi riêng biệt, tự do, đăng hoàng 

hơn. Lại một lần nữa ông giả ngũ ngàng...! Nhưng sự thay đổi lần này khiến 
ông già trở nên buồn bã và càng ngày trông càng tội nghiệp. Khi chung cư 
được bản cho một chủ kinh doanh mới theo chủ trương của thành phố thủi 
mở cửa thi cũng là lúc ông Thậm hoàn toàn suy sụp... 

Không cổ công xây dựng kịch tính căng thủng, không lên giọng triết ÌÝ: 
chỉ bằng những thay đổi thẩm lặng mà tỉnh tế trong tâm trạng ông Thâm: 
các nhà làm phim cho ta thấy biết bao biến đổi của cuộc sống xã hội thành 
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pm" Ea gi thờ 'rang hơn chục nấm trời, Cầu hỏi run run với cập mắt như 
gổ ñgấn nưỚc của ông Thôn khi nghọ tin chung cư sẽ được bá hư Đỗ ớt 
" tj anh em mình ở đâu khiến kguổi _ : É £CH : - k l RỊh ứ ¿nu ph 

em lặng ngưuưi, Và, nói thưang càm 
trào lần khi BE Thâm lặng lẽ ra dị, để lại 8 cây vàng - số tiến đến bù cho ông 
cũng như mọi thành viễn chung cư - và hức thư gi cho cậu con trai CÚI Igư0i 
thủ trương tốt bụng. Đó là Tiến Công - câu hé lớn lên cũïg vái aự đổi thay 
của chưng cư và được ông Thâm yêu quý dác biệt. Cậu là niễm hy vọng, điểm 
súng của bộ phim. Tiến Công đại điện cho lớp th 
kháng khải và nhân hậu, 

Cũng như ở nhiều tác phẩm điện ảnh hiện đại, đạo diễn Việt Linh chú 
trọng đến việc đưa vào phim nhiều chỉ tiết, tỉnh tiết như nó vốn cá trong cuộc 
sống thực và khéo léo sắn xếp để tự né nói lên nhiều điều. Chiếc nhà xe toàn 
xe đạp khi những người chiến sĩ từ “R” dạn đến chung cư, sau chục năm đã 
trở thành nơi cất toàn xe máy, Những giỏ nhang lan của cẻ Báu thương binh 
(Em Xuân đồng) tuy có nủ hoa nhưng vẫn thấy đơn lạnh đến tội nghiệp. 
Người vợ dịu dàng (Minh Trang) của ông thủ trưởng liêm khiết (Đơn Dương) 
ngày ngày cần mẫn bên chiếc mãy khâu cọc cạch mà đôi lúc vẫn chạnh làng 
ghen bóng ghen gió với chồng. Những chiếc bếp diện dây may-so thoát đả 
thoất lợt bởi điện dùng quá tải trong những buổi chiều sau lúc tan tầm. 
Những xô nước xếp hàng dài bên chiếc mẫy nước rì rỉ chảy dưới tắng 1 vào 
những ngày hè... Tất cả đã vẽ nên một bức tranh sinh động VỀ cuộc sống củn 
chúng ta một thời, 

Bức tranh xã hội trong phim còn sâu sắc và đa dạng hơn bởi nhiều 
gương mặt, nhiều số phận khác nhau. Đó là cô chấu gãi (Hỗng Ảnh) của ông 
chủ khách sạn trốn gia đình ở lại không di tán và đã tự "lột xác” hoà nhập 
Vào cuộc sống mới, tìm được hạnh phúc trong mãi âm gia đình với anh linh 
Giải Phóng hào hoa và trí thức. Ảnh thương bình sọ não bị những cơn bệnh 
hành hạ luôn hô xung phong giữa những đêm thanh bình. Ảnh chàng cắn bộ 
“máu tông đản” ở đầu cũnE tranh thủ tảng gia cai thiện và cũng là 2 tê 82T 
bắt nhịp theo cách sống thị trường nhất... Những gương mật, những cảnh ngộ 
này được phác hoạ trên màn ảnh một cách uyển Vtf220ik)12402800000 nhằng, 
tỉnh tế, lúc thì khá căng thẳng, lúc lại pha chút hài hước. m 

Thành công đảng kể nhất là đạo diễn Việt Linh và ê-kíp làm cm m đã 
tìm được liều lượng cần thiết để tạo sức tInưết phụo ng v20 Hà 
Câi cười hay nỗi đau trước mỗi sự việc, ta vấn thấy sự ắm ấp của tịnh 


anh niễn trí thức mi, sống 
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người.Những tâm sự những còn người ck biệt được trình bày mật cách tự 


nhiên và chân thực, khiến người gem cảm thấy xúc động, thông cñm và 
quan tâm nhữ đổi với bất kỳ một vận để chung mũn8 tính bức xúc nào của 
xá hội. : 

Đời cát (đạo diễn Nguyễn Thành Vấn, hãng phim Truyện Việt Nam, 
989) là bộ phim: được nhắc đến nhiều nhất nau khi nỏ ra đới được 1-3 
nằm, nghÌa là trong nằm 3000 và SHÚI, Bỏi đây là bộ nhì truyện Viật 
Nam đầu tiên giành được giải Phim hay nhất - giải thưởng eao nhất của 
LHP Châu Á Thái Bình Dương lần thứ 4ã, tổ chức tại Hà Nội thắng 
12/2000 + một LHPQT do Việt Nam lần đầu tiên đăng cai tổ chức. Ngoài 
giải thưởng trên, Đờý cdf còn được tặng hai giải thưởng khác là giải Hiển 
viên nữ xuẤt ắc nhất dành cho Mai Hóa và Diễn viên nữ nhụ xuất RẮc 
nhất dành cho Hồng ảnh, Sau giải thường, Đứit cđt trở thành bộ phim 
truyện Việt Nam đạt kỷ lục đông khắn giả trong gần chục nÂm này (ủ cáo 
thành phổ lên, bộ phim được chiêu một vài thủng mà vẫn đông khách]), 
thê mà trang vòng cả nằm trời sau khi xuất xưởng, Đời cat không gây được 
Ñn tượng nào khi nhất hành. 

Tại Liên honn nhìn Việt Nam lầu thứ XI (11/3001), Đời cát cùng với 
phùúm Afùa dí (đạo diễn Đặng Nhật Minh, hãng phim Thanh Niên, 20001. 
Được trao đồng giải thường Bông Sen vàng, nhà vân Nguyễn Quang Lập được 
trao giải Biên kịch (chó kịch bản chuyển thể ĐM ed# và kịch bản phim Thung 
lng hoang uống), Nguyễn Thanh Vân được trao giải Đạo diễn, Hồng ánh 
được trao giải Nữ diễn viên chính (cho vai Tâm trong Đi cất và vai nữ tran 
Thung lùng hoasur uẩng), bé Lan Hà được trao giải Nữ điển viên phụ (đểng 
gìái với bệ Vũ Phương Thanh trong phim Chiếc chỉa kho bàng) 

Chúng tôi xin được đi sâu vào "hiện tượng” Đời cất - hộ phim đạt được 
những thành công xuất sắe khi khai thác để tài hậu chiến, 

Trải dài từ đầu đến cuối nhìn là một mầu cát trắng. Đầu phim và cuêÌ 
phim đểu lÀ những cuộc chỉa lì đẫm nước mắt, Nhìn thoảng qua thì Đời cat 
giỗng một bộ phím có đầu có cuối theo lỗi "truyền thông" như hàng tràm liộ 
phim Việt Nam đã ra đơi trước nó. Để tài của phim đã quen thuộc. Tron£ 
phìm cùng không có những đột phá, những cách tân tảo bạa về ngôn ngữ thể 
hiện. Nhưng xem xeng Đời ca, trong lòng cứ rưng rứng một nỗi xúc độn. Gử 
vấn vương về những cảnh ngộ, những số phận bị chiến tranh dồn đẩy, đẩy 
đoa và tàn nhá mật cách vô cùng khốc liệt, 


———— 
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Cũng đ 1e | 
# đA có lúc rong đụn lbam, tran sự giành giật triển miên giữa cái 


KE-IÊ 2#9lVit SH he ọc tì những nhú cầu và khát vọng binh thifững 
thúc, euộc Rỗng hoà bình ly ket mình. Nhưng ông ý Phiểh tranh dụ hối 

ng ta bình làm Hông lại những đòi hỏi thông thu củn củn 
ID, và những đải hỏi Ñy như những con dna vô hình, khoét sâu rih:ữnp 
phẩn thiểu hụt mÀ chiên tranh đñ cướp đi của hạ, khiến cho những vết 
thương chiến tranh ngày đôm không ngừng rỉ máu. Chính cách khai thắc 
Rinh động nự và chạm giữn đấu tích của những gì đã bị chiên tranh cướp đi 
và những khát vọng đang sống lại trong cuộc sống thời bình đã làm Đời cát 
fieo được Vào lủng người xem miệt nỗi xúc đẳng mạnh mà không nhiều bà 
phim có thế làm được, 

_ Kịch bản phim Đời ed/ do Nguyễn Quang LẠp viết dựa theo truyện 
ngắn Ha người trên sản ga củn Hữu Phương trước khi được “hiện hình” trên 
màn ảnh lớn đã phải trải qua một hành trình khá lận đận. Và, rất may là 
Đời cát đã được sắn xuất, không phải lÀ phim truyền hình mà với tự cách 
là bộ phim truyện rn lò đầu tiên trong năm 1998 của hãng nhìm Truyện 
Việt Nam, 

Cầu chuyện bÁt đấu từ chuyển trở về quê - một làng ven biển Nam 
Trung bộ snu giải phông của ông Cánh - người đàn ông di tập kết hơn hai 
mưới năm đằng đặc. Quãng thời gian tận kút củn ông như chiếc đồn gảnh nổi 
hni đầu trầu nặng nỗi làng: đầu rn đi là cuộc chìa lí đẩy nước mắt với người 
wợ hai và đứa can gÄi xinh xẮn ngoan ngoân: cái gia đình hạnh phúc của ông 
đ vùng tập kết; đầu trở về là cuộc hội ngộ với người vợ đấu, đã bám trụ ö làng 
quả và thuỷ chưng chữ đụi ông nuốt cuộc chiên tranh, Đầu kịa ông bỏ lại vợ 
trẻ, đón dại ngày đêtn để mắt mong ngềng ông về, đầu này ông gập lại người 
vợ tuổi Xuân đã héo mòn trong chờ đựi và ông cô nhén nhằm lạt chút nghìn 
vợ chẳng vì tỉnh yêu của ông đổi với bà dường như đã lụi tần trong hai mươi 
nầm xa mặt cách làng, 

Nhưng mọi chuyện không chỉ âm ¡ trong trỗt lòng tru nặng của ông 
Cnh. Ngạn lửu xung đột đã bùng lên khi đứa cạn riêng tái ngướn vợ lưa khăn 
tối vào thăm ông Cảnh. Thiể: một mái nhà, cùng sông một người đàn ông và 
hai người vợ, Không ổn ào, không đao to búa lên, đạo diễn Nguyễn Thanh 
Vân khni thác khá tỉnh tế và sâu lắng nổi đau, nỗi hồn túi, sự chịu đựng, giày 
Vỏ nhau và tự giày và, dự hữu ghen... của ba cen nmgưới, Đô lÀ bà thê giới vừa 


fliLIng lụi vừa riêng, chấp chủn chao đảo, tó lúc tưởng thư có thể nắp lại ygẫn 
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nhau, nhưng hễ gần nhau là trái đất lại như muốn ñö #406 He phải tách 


xa nhau mỗi ngfữi một góc. 

Có thể nói khơi được những mậc 
thầm kín trong cái quan hệ tay ba ấy, € ` 
dẫn nhất và giàu sức thuyết nhục nhất cho bộ phim: . TẢ 

Chất liêu chính để tạo nên sự hấp dẫn là những tỉnh huông, chỉ tiết khá 
đắt, hợp lí và có sức biểu cảm. Mỗi đêm dưới mái nhà người Mừ cả của ông 
Cảnh, không khi nặng nể, ngột ngạt và dài dẳng ĐẸP như ca thô ki, Hài bà vợ 
ngủ chung một giường để tâm sự theo “sáng kiến” của người vợ cả, ông Cảnh 
khao khát người vợ hai nhưng người vợ cả kìm giữ người vợ hai và xét nét 
ng Cảnh, người vợ hai nhớ chẳng và bức bối trong sự "quản thúc” của người 
vq cả... Ê ^h 

Một trường đoạn có thể xem như thành công nhất của nhìm là buổi tôi 
có đoàn tuổng về biểu diễn. Tình huống này được đưa vào phim khả hợp lí: 
đoàn tuồng về làm não nức cái làng chài hẻo lánh quanh năm lặng lễ trong 
cắt trắng, khiến con hé Gianh (con của ông Cảnh và cô vợ hai) rối rít sắm sửa 
và giục mọi người đi. Cô vợ hai ý tử (hay hờn mắt”) giục: “Anh chị cho chấu 
đi xem, em mệt”. Nghe vậy, ông Cảnh bằng kêu là đã xem rồi và từ chối 
không đi. Đến lượt bà vợ cả đang xăng xái chuẩn bị, đột nhiên xỉu đi, cáo ẩm 
và cũng nhất định không di. Trước “màn tuống” của người lớn, con bề Gianh 
không thể hiểu nổi, nó tức tưới khóc oà lên vì mọi người thay đổi như chong 
chóng. Nó khúc chưa hết cầu thì ông Cảnh và người vợ hai đã vội sắm sửa f8 
đi để bà cả ở nhà "nghỉ ngơi”, Và, họ chưa kịp ra đến ngoài đường thì bả cả 
đã chạy theo xuê xoa nói chữa rằng cả đời tuổng mới về một lần, khônE đi 
xem cũng trông... 

Nhưng đó mới là chuyện “hậu trường", còn “màn tuồng” chính thức xây 
ra đ ngoài bãi hát. Trên sân khẩu, xung đột của nhân vật diễn ra là một thì 
ở dưới hãi, xung đột của người đời” diễn ra là mười! Ông Cảnh và cô vợ hai 
cùng nhau đứng Xem ở dưới gúc cây mé ngoài, bà cả và con bé ngồi ở chinh 
giữa sát sân khâu, nhưng mọi sự căng thẳng, hấp dẫn của tấn tuồng sÂP 
khấu đều không thu hút nổi bà vì ánh mắt bà chỉ đăm đăm hướng về phía 
vu Hy: Me khi hai Sà ân vật diễn tấn tuồng gốc cây” biến mất thì ng9P 

a trong mắt bà - ngọn lửa hữn g 2 : 

Ống kính của nhà EEihdrdkes hi x “ * ki lan trhÊ 

trong việc lột tả tâm lỉ phức tạp của s4 HRg ãẺ nh dỗ góp xoANH . của 
lì VẬI, sự căng thăng, hức búi C 


h ngắm, nhưng ngõ ngách tâm trạng 
áe nhà làm phim đã tạo nên phần hãn 
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các tình huống. Điều đắng nói là cả ở nội cảnh | 
được những canh quay ăn : ợng " 


m-- <2 trbN ren viên Đơn Dương (ông Canh), bé Lan Hà (bé 

“SEN Táo Tả VY” 0n (Thoa - bà vợ cả) và Hồng ánh (Tâm - cô vợ 
hai) đã tạo nên thành công đáng kể cho bộ phim. Đạo diễn tỏ ra khá tỉnh 
tranE Làm lựa chọn những diễn viên phù hợp với vai điển. Một ông Cảnh hiển 
lành, sông có tỉnh nhưng cũng càn đây đủ những nhu cầu và khát vọng đàn 
ũng, mặt cỗ Tâm _Eäi một con” vì hoàn cảnh những toan hi sinh bản thân 
mình cho chống nhưng không giấu nổi nỗi đau khổ, nhớ nhung, mất thăng 
bảng khi xa ông Canh, bé Gianh giếng mẹ như tạc, sớm khôn mà vẫn là đứa 
trẻ thật đảng yếu... 

Ấn tượng nhất là sự xuất hiện trên màn anh của gương mặt mới Mai 
Hoa, chị đã tạo cho nhân vật Thoa một sức thuyết phục gắn như tuyệt đối, 
Ngoại hình của Thoa đã khiến người xem tin ngay chị là người đàn bà đã 
đãnh mất tuổi xuân trong nỗi khắc khoải chủ chẳng suốt cuộc chiến tranh, 


ẫn ngoại cảnh, anh đều tạo 


Eắb lại chẳng thi mại sự đã muộn màng, chị đã tàn héo. Diễn xuất chừng mực 
và hướng vào nội tâm một cách sâu lắng của chị khiển người xem đôi khi rút 
nước mắt trước miếng cơm bà Thoa nghẹn tắc nơi cổ, trước tiếng nói hắt ra 
như cổ nuốt vào bên trong nỗi túi thân, cam chịu, thất vọng. Nhưng một lúc 
khác, bà Thoa của chị lại trở nên cay nghiệt, cổ chấp như bất kì người đàn bà 
nào trong canh chồng chung - vợ bé... 

Có một tuyến nhân vật khác làm cho diễn biển câu chuyện vốn đã đầy 
kịch tính của Đời cát thêm bể dẩy và sự đa chiểu trong mỗi quan hệ - đó là 
“Huy cụt" (Công Ninh) - người đàn ống từng yêu tha thiết và đơn phương 
Thoa từ khi bà còn là cô du kích trẻ mới xa chẳng cho đến nay và Hảo - người 
đàn bà bị chiến tranh cướp đi trọn đôi chân nhưng vẫn luôn khao khát một 
Ñ theo Huy để tìm một “nửa kia” của cuộc đơi mình. Người 


tình yêu, vẫn chạy #2 ynoi Siề% n7. 
yến nhẫn vật này rất nhiều nổi đau và bì kịch 


xem thấy thêm được trong tủ _ m : s 
chiến tranh. nhiều nỗi éo le của cuộc đời - một cuộc rượt đuổi quay vòng kiêu 
đèn cù, .n : 

Công Ninh và chỉ Trần Thị Bé - người diện viên nghiện dư trong vai 
Hảo - nhập vai khá tốt, điển xuất cũng tự nhiên không thẻ đỏi hỏi gì hơn. 
Nhưng dường như sức thuyết phục của tuyên nhân vật này ít hơn so với 
tuyên "tay ba” của gia định ông Cảnh? Có cam giác dâu đó là bản tay sắp 
đặt, là sự cố ý của đạo điển, nhất là trong lời hát, câu than, tiếng cười bất 

1à) Đn * 
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ười xem vốn rất nhậy cam với nội đau, với 


thường trong đêm của Hảo. Ng y cỗ đau 
` đến cái “để” nặng như thể đề tìm 


cảnh ngộ thương tâm, có lẽ khônE cần đây 
nỗi vip h SiaoRREIS( TS trọng nữa là các nhà làm phim Đời củi đã kết 
thúc phim một cách bất ngờ mà thực sự có sức nặng, khắc phục dược điểm 
vêu của nhiều bộ phim Việt Nam là “xuống pê đan” hụt hằng noặc nói đị 
nói lại cải điểu người ta đã đoãn ra từ lâu rêi. Quả thật, cuộc chin tay trên 
gần ga của ba người được đạo diễn dẫn dắt thật sự cảm động vào nhiều tình 
hung bất ngũ. — 

Cái bất ngữ đầu tiên là trong tâm trạng xét nét cỗ vợ hai và “rượt đuôi" 
chẳng, bà Thoa đứng chết lặng khi thấy hai người ôm nhau trong góc khuất 
ngôi nhà hoang, tưởng rằng bà gẽ quy ngã hoặc bão tố lại nổi lên. Nhưng 
bà lại quyết định một điểu không ai ngũ nổi: mua thêm về cho chẳng trở ra 
cùng mẹ con cõ Tâm! Bất ngờ thứ hai đành cho Tâm khi thấy ông Cảnh lên 
tầu, họ đường như tìm lại đựce nhau sau cái phút vừa cam lòng mất nhau 
guốt cuộc đời. Nhưng cỗi bất ngờ lớn nhất là ông Cảnh lại trở xuống khởi 
cơn tầu, ông quyết định ở lại với bà Thoa mãi mãi! Có thể nói mỗi cái bất 
ngỡ lại làm cho tẩm của các nhân vật Thoa- Cảnh- Tâm được nâng lên rất 
nhiều và quan trạng nhất là làm tăng thêm rất nhiều giá trị nhân văn cho 
bộ phim. 

Đặc biệt, cách thể hiện những cảnh ngộ của các nhân vật trong phim 
Đời cát mang cái nhìn tỉnh tế và cảm thông như thể của người trong cuộc. Bởi 
vậy, tính nhân bản toát lên từ cuộc sống trần trụi của những con người nhà 
bé, khiến người xem cảm thông thật sự và dưỡng như bộ phim tạo được một 
sợi đây liên tưởng giữa cốt lõi nhân bản trong cuộc sống của những con người 
trên cắt... 

Qua Đời cát, Nguyễn Thanh Vân đã có thể khẳng định được vị trí của 
một đạo diễn trẻ khá tài hoa. Đời cát cũng chứng minh một điểu là với một 
kịch bản cá nến văn học vững chắc và có đất để khai thác, chắc chắn Thanh 
Vân sẽ cho rũ dời một bộ phim hay, Điều này tưởng như là sự ngẫu nhiên 
bình thưởng, nhưng thực tế đã cho thấy nhiều kịch bản hay bị "để" vì nhữnế 
M0 tay nghề yếu: Bồi vì quả trỉnh chuyển từ mặt kịch bản hay thành 
tụ ÈXEP+ ng an: Mễ & Xe, Re HH. HẾ —” ¡¿ Tại 
hội thảo quốc tế “Từ trưng sách n 0 đệ khép lại phần VIỆP tới cứt. 18 

: | màn ảnh- chuyển thể tác phẩm văn l9? 
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lên phim” tại CH Áo vào trung tuần tháng 2/2002 nhà phê binh điện ảnh Ngõ 
Phương Lan có địp được tham dự và đem theo một số phim Việt Nam (dã 
chuyên sang băng hình) để minh hoa cho tham luận của mình. Đứi cất rất 
phù hợp với chủ để hội thảo . Chuyển thể một truyện ngắn đơn giản thành 
một bộ phim thành công, nghĩa là làm phong phú truyện ngắn trên màn ảnh 
- nên được Ban tổ chức chọn chiếu trọn phim cho toàn hội thảo xem. 

Rất thú vị là tất cả hơn 80 thành viên tham dự hội thảo đến từ 26 nước 
của tất cả các châu lục không một ai bỏ về, mặc dù chất lượng băng (khi được 
đạc qua ống nhóng 300 inch) rất kém, âm thanh bị vũ và nhiều cảnh rất mữ, 
phụ để khó đọc). Họ vỗ tay tần thưởng dài sau phim và bày tả nỗi xúc động, 
niềm hứng thú, 

Có hai câu hải tỏ ý thắc mắc, Một là chẳng lẽ suốt bao nhiêu năm người 
chẳng từ vùng quê nọ không thể về gặp bà vụ đầu ä vùng quê kia hay sao? 
Hai là tại sao việc chị Hảo (người đàn bà mất cả hai chân) có mang lại đến 
tai chính quyển trong khi nhìn vẻ ngoài chưa thể nhận ra là chị có mang? 

Thắc mắc đầu do hạ không hiểu được hoàn cảnh chia cắt đất nước của 
tn và không đạc rõ nhụ để, có thể còn do bãi cảnh giữa “hai vũng quê” khó 
phản biệt. Còn thắc mắc thứ hai thì được đại hiểu của Việt Nam giải thích 
rằng mỗi làng ở nông thôn Việt Nam sống theo kiểu cộng đẳng của một gia 
đình lớn, dư luận xóm làng là một “thế lực” có khi còn mạnh hơn mọi thứ, đến 
mức nhiều khi vì nó mà người ta phải bỏ làng ra đi... Lới giải thích này phần 
não mang tính “chống chế”. Thực sự có lẽ đây là mật chỉ tiết sơ suất của phim, 
bản thân chúng ta, những người quá quen với những bí kịch kiểu Việt Nam 
xem nhiều lần mà không nhận thấy? 

Điều đáng mừng nhất là sau khi xem Đứi cới, nhiều đồng nghiệp (từ 
châu Á, châu Âu, cho đến châu Mỹ, Úc. Phi) tâm sự rằng “bộ phim Việt Nam 
duy nhất họ từng được xem là Mùi đu đủ xanh của đạo điển Trần Ảnh Hùng 
và họ vẫn lưu giữ hình ảnh một Việt Nam có mùi vị riêng của bộ phim, Đời 
Cdf cho họ một cách nhìn khắc về Việt Nam, về điện anh Việt Iam'. tiểu 
này hoàn toàn đúng bởi cho tới nay phim của ta vẫn chỉ được chiều tại các 
LHPQT là chính, những phim được chiếu ra cổng chúng nước ngài như 
muối bỏ hể, trong khi Afii đu đu xanh được phát hành thành công ở hầu 
khắp các nước trên thế giới. Nhưng dù là tắc phầm điện ảnh thành công tâm 
cỡ quốc tế thì Mùi đu đủ xanh vẫn phản ảnh cải nhìn tũ phía khóc ngoài và 
lưu lại một hình ảnh Việt Nam theo kiêu trên hưu thiếp. Căn Đi cát mang 
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cải nhìn “máu thịt" của người trong cuộc, tĩnh nhân bạn toắt lên LW cué 
sống trần trụi của những con mgưửn lì 
phát sảng của cát. l : _ 

Nếu như #X& caz là một cầu chuyện gọn ghế và xúc động VỀ những bị 
kịch gia đình sau cuộc chiến tranh xảm lược của À[‡ ó miền Trung Việt Nam 
- ehủ yêu là những môi tỉnh tay ba đau khổ vì chiên tranh - thì có một bà 
phút lại đào xới những vận để xà hội điển hình của xã hội miền Bắc sau khi 
hòa bình lập lại nàm 1934. Dò là Bên không chẳng (đạo diễn Lưu Trọng Ninh, 
Hằng phím Truyện Việt Nam, 3000). Hộ phim được trao giải Bông sen Bạc 
tại Liên hoan phìm Việt Nam lần thử XI (13⁄20011. 

Ngoài ra phim cũng tham đự nhiều LHP GT và là bộ phìm trọng điểm 
của Diễn đàn cóc nên điện dnh trẻ trong khuôn khẻ LHPQT Berlin thắng 
3/3001. tạo ấn tượng tốt đẹp cho điện anh Việt Nam. Bộ nhìm cùng được nhận 
sự Biêu đương đặc biết (Spccial Mfention) của Ban Giảm khảo NETPAC 
(Mạng lưới thúc đẩy sự phát triển của điện ảnh Chấu Ả). 

Rịch bản Bến không chẳng do Lưu Trọng Văn chuyển thể kịch bản từ 
tác nhầm được giải Á Hội Nhà văn năm 1992 - tiểu thuyết cùng tên của 
Dương Hướng. Bộ phim được ấp ủ, thai nghén từ nhiều năm, Bộ nhìm Bên 
không chồng là bức tranh đậm nét và đữ đội về một nông thôn Việt Nam trải 
dài hơn hai chục năm- từ nằm 1856 đến sau khi đất nước hoàn toàn thông 
nhát. Phía sau cái lũy tre làng ấy là rặt những gương mặt, những số phận 
phụ nữ- những người đàn bà cô đạn. Bởi lẽ tất cả đàn ông đều đã ra trận, để 
rồi một ngày kia họ không trở về hoặc trỏ về với những vết thương làm biến 
dạng cơ thể bên ngoài hoặc ẩn sẵn trong tâm hồn. 

Ba gương mặt phụ nữ chính, ba người đàn bà chịu cảnh cõ đơn, lạnh lẽo 
suốt những năm thắng tưổi trẻ là bà Nhân (Minh Châu) - vợ và mẹ liệt sĩ. bà 
Hơn (Như Quỳnh) - vợ địa chủ và mẹ liệt sĩ, cõ Hạnh (Thuý Hà) - vợ bộ đội - 
được điện tả đữ đội mả sảu lắng qua cuộc vật lộn hàng chục năm trời với nói 

bức bốt, khö đau, khao khát, đồng thời cố cắn răng mà sống dưới sự đẻ nén 
và trồi buộc ráo riết của những hủ tục quê nghiệt ngã, lạc hậu, 

S6 phận của họ được soi chưng vào một tấm gương là öng Vạn (Lưu 
“vọng Mình) - người đàn ông duy nhất trong làng, một bộ đội chống Pháp 
phục viên, ôm cây súng như một "người tình", một chỗ dựa, một thứ vũ khi 
tự vệ bất ly thân đề tự diệt mọi tình cảm, ham 


: P0 XE : muốn suất hai chục năm ronE 
của thời chồng Mỹ. Nhân yêu Vạn và Vạn cũng yêu chị, nhưng họ cứ chởn 


hỏ be, giỏng như khả nàng TÀI lành 
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kh Ủp mỦ suốt báo nhiều nằm trời, bỏ là bua ed hội mà không thể đến đưfục 
vúi nhau VÌ 8ử tiểu tiếng dị khi, ngại những dự nhằm ngờ, 

ĐỊ quy "thành nhần” và tịch thụ nhà cửa để phân cho chiến al phục viên 
là Vạn, Hạn sông cùng một mái nhà với Vận (chính xác là kế đưới bến, người 
trên nhà), Bao đêm dài người đàn bà "lửa tỉnh còn đu” Ấy khắt khao Vận, 
tìm cách gắn gùi anh mà không vượt qua được khâu súng trưửng lắc nào anh 
cũng ôm kủ kè bên mình khi ngủi 

NHựng số nhận trở trêu nhất lại là Hạnh, còn gái Nhân, những tưởng là 
người "hên” nhất làng vì sau cluụe năm thuy chung chữ đợi đA lấv được người 
mình yêu - anh thiểu tá đẹp trai và oai phong ngũi ngời, Ài ngủ ông trời oan 
nghiệt, không cho hạ lây một mụn còn mà lại “chớ” biết lau điểu tiếng thiên 
hạ độc ắc, khiến Hạnh phải ra đi khỏi nhà chẳng. Và, cũng ni ngữ ngưữi con 
gái đã quản quýt bên Vạn và được ông chàm chút như con từ tấm bé đã trả 
thành vợ của Vận: người đân ông tưởng đã diệt hết đục trần, 

Diễn xuất cá chiểu sâu mà chừng mực của các nữ diễn viên đã tạo cho 
bộ phim ân tượng và sức thuyết phục. Người xem xúc động và cảm nhận được 
nỗi đau của các nhân vật trong các trường đoạn Nhân chết lặng nhân tin non 
hy sinh; Hơn khae khát một người đàn ông bên mình; hay Hạnh nuốt nỗi đau 
để “gửi gắm” cô gái mới lớn được nhà chống chọn về cho chồng mình... Chỉ có 
cái chết của Vạn dưỡng như có sự áp đặt hơi khiên cưỡng. Một người đàn ủng 
đã hơn hai chục năm chế ngự dược mọi tỉnh cảm, đã thách thức tất ca khi bị 
xã đội bất giam làm kiểm điểm, đã bộc lộ niềm vui của một cuộc đời mình như 
cái cây khô đâm chổi khi Hạnh đem đứa con gái 7 tuổi trở về... không dễ gi 
lại tren cổ tự tử chỉ vi sự nhỏm ngó của người làng. 

Các nhà làm nhìm Bến không chẳng đã tạo được nhiều hình tượng màn 
anh ấn tượng. Dưới ống kính của nhà quay phim Nguyễn Hữu Tuấn, những 
khuôn mặt đàn bà ở bến sông (bến không chống) cười mà vẫn héo hắt, đùa 
mả vẫn tủi trong lòng, dưới những bông hoa gạo đõ rực như những khát khao 
thẳm kín đang cháy trong lông họ đã nói lên một cách đẩy xúc cảm tư tưởng 
của phim. 

Cũng như vậy, ở nhiều cảnh khác, các nhà làm phím đã bộc lộ ý đồ của 
mình không qua những lời lẽ dài dòng mà bằng những hình ảnh giàu sức biêu 
cảm thể hiện tâm trạng, tỉnh cam của các nhãn vặt Nhân, Hơn, Vạn... Cách 
thể hiện này khiến cho mỗi hình tượng từ những số phận chẳng chéo, đan cải 
khắp bộ phim có màu sắc riêng và đọng lại mãi trong lòng người xem. 


`... .Đ. LT..x¬ 
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Trong nhiều bộ phìm trước của mình, đạo diễn laểu Trọng nàgg - _ 
chủ đồng, tỏ ra tài hoa trong dàn đựng, "mông -La` và mu c3 2HÌ hợp k 

Hiếng ð Hén không chẳng, người Xera dưỡng như muana xuyy tháy mớt tiế 
tấu nhất quán và một cách dựng hiệu quả hớp là những gì được thể hiện 
trên màn ảnh. Phần đấu phim mỗi cảnh: đếu cất chuyển rất nhanh, chưa đủ 
thời gian để phác họa các nhán vật chính, và chưa đủ điểu kiện và các đấu 
hiệu cần thiết để xác định, phân biệt không gian giữa các bổi cảnh chính 
(nhà Nhân, nhà Hơn...). Cách thể hiện này cũng không hài hoà với tiết Lâu 
chậm của hai phấn ba phìm về sau - một tiết tấu rất phù hợp để mỏ tả bấu 
không khí tù túng, quanh quần của làng quê và chuyến tải diễn biến chính 
của bộ phim. 

Ngoài những bộ phim để tài hậu chiến tiêu biếu, được đảnh giá là thành 
công về nghề nghiệp (đương nhiên là ở các mức độ khác nhau) như chúng tôi 
đã phân tích ở trên, còn có một số bộ phìm khác cũng khai thác để tài hậu 
chiến ở những khía cạnh khác nhau, có thể điểm qua như sau: 

Năm 1896 có thể xem là năm “được mùa” nhất của các phim để tài hậu 
chiến. Trong số 12 bộ phim truyện sản xuất trong năm thì có đến 6 phim để 
tài hậu chiến! Đủ là Ái xưới Vạn ly, Lan thể, Số phần một tỉnh yêu, Người 
đàn bà không cũn, Mùa hơa cúc quy và Vành trắng khuyết. 

Chúng tôi tạm lý giải hiện tượng này có thể do các kịch bản được viết 
trong một thời gian dài, được bát đầu thực hiện phim vào những thời điểm 
không trùng nhau nhưng do nhiều lý do chứ quan và khách quan rào đó các 
bộ phim lại cùng được hoàn thành trong năm 1996. Cũng có thể aau những 
năm tháng “giải trf với những bộ phim “thương mại” sặc sỡ, cả các nhà làm 
phim lần khán giả có nhụ cầu trở về với những vấn để nghiêm túc của xã hội, 
những mảnh đơi bất hạnh vì hậu quả chiến tranh đang sống xung quanh 
chúng ta, trên khắp đất nước. Trong các bộ phim năm 1996 thuộc để tài này, 
cuộc sống hậu chiến được khai thác từ nhiều góc độ, qua những số phận và 

cảnh ngộ hoàn toàn khác nhau và đặt ra nhiều vấn để xã hội. 

Bộ phim Lếi thể (đạo diễn Tương Phương, hãng phim Giải Phóng sản 
xuất, 1996) để cập đến sự đôi thay hoặc bền vững của nhắn cách con người 
Xe nen chủg:“ShĐện hai mảng cuộc đời hoàn toàn tương phản nhau: cuộ° 
đâu trạnh SỖI nữ cua sinh viên dời thống nhất đất nước thứi Mỹ nguy thốnẽ 
trị miền Nam vả thứ hai là cuộc sống thương trường đấy cạm bẫy khi xã hội 
tiưäc vào kinh tế thị trương sau hữn chục năm hoà hình. 
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Đây là bộ phim truyện nhựn đầu tay của đạo diễn trẻ Tường Phương 
nên có thế thấy rõ Bự tâm huyết với nghề, sự nỗ lực nắm bắt sức hiểu hiện 
của ngồn ngữ điện anh. Nhưng bân cạnh đó nhà làm phim cũng bộc một số 
điểm còn vụng về trong dàn dựng, trong xử lý tình huống và cách trình bày 
cầu chuyện phim. 

Số nhận một tỉnh yêu (đạo diễn Hải Ninh hãng phim Truyện Việt Nam) 
lại là tác phẩm của một đạo diễn "lão làng", thể hiện bi kịch tỉnh yêu rất tré 
trêu của những con người mang trên mình vết thương chiến tranh. 

Với cách khai thác tâm lý nhân vật qua những tình huống éo le, tuy 
phim có ít nhiều mang màu sắc mê-lô nhưngvẫn khiến người xem xúc động. 

Gắnh nặng của bị kịch và nỗi đau của vết thương chiến tranh chất trên 
vai những người đàn bà là một vấn để nhức nhối của xã hội, được khai thắc 
ở những khía cạnh khác nhau trong hai hộ phim Người đàn bà không cũn và 
Mùa hoa cúc quỳ, Người đàn bà không con (đạo diễn Bùi Cương, Hãng phim 
Giải Phóng sản xuất, 1896) thể hiện nỗi cô đơn và những khát khao hạnh 
phúc của người đàn bà từng đánh mất tuổi thanh xuân của mình ngoài mắt 
trận, giữ đây trở về với cuộc sống đời thường với bao lũ dẻ, Còn Múa hoa cúc 
quỳ (đạo diễn Nguyễn Hữu Luyện, Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất, 
1996) lại phác hoạ số phận của một người đàn bà đã từng chịu nhiều mất mát 
trong chiến tranh, và sống ấm thẩm với những ký ức về tình yêu và hạnh 
phúe suốt những năm thắng hoà bình... 

Bộ phim Vành trăng khuyết (đạo diễn Trần Phương, Nguyễn Thế Vĩnh. 
Hãng phim Truyện 1 sản xuất, 1886) thể hiện một bì kịch chung của nhiều 
con người từng sống và chiến đấu ở chiến trường những năm chiến tranh ác 
liệt, Đó là di chứng tàn khốc của chất độc màu da cam mà đế quốc Mỹ đã rải 
xuống nhằm huỷ diệt sự sống của đất nước Việt Nam. Đến nay, di chứng này 
cồn phá hoại cuộc sống và hạnh phúc của biết bao gia đình, của nhiều thế hệ. 
Con người chỉ có thể vượt qua bỉ kịch của số phận khi nương tựa và chia sẻ 
cùng nhau. 

Tuy nhiên, những bộ phim này mắc một “bệnh” chung của phim Việt 
Nam là ôm đểm nhiều sự kiện, bi kịch, số phận mà không đi đến tận cùng 
một khía eanh nào. Bãi vậy, diễn biến của phim quá năng nễ, tăng thẳng mà 
không tự nhiên, chân thực. Điều này làm giảm sức thuyết phục của phim và 
không tìm được sự đẳng căm, chia sẻ sầu sắc của khắn gìả. 


F “6. DỤ... Ốc. 
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Một hộ nhim để tài hậu chiến dược xây dựnE. trên một cốt truyện cảm 
động về những số phận gánh chịu những tôn thất, mắt mát lên lao trong 
chiến tranh là Ba người đàn ông (dạo diễn Trần Ngọc Phong, H ga G phim Giải 
Phóng sản xuất, 3001), Đây là phim được tặng Giải của BGK tại LHEVN lần 
thứ XIHI (2001). & 

Một trung tá, chỉ huy doanh trại bộ đội mất vợ và con, Một thanh niên 
mất mẹ, nay đang di tìm người cha mà cậu hy vọng dang củn sông. Một 
người đàn ông ở làng chài nợ mất vợ và lạc con trong chiên tranh. Bì kịch 
của ba người đàn ông ấy thật điển hình cho một dân tộc từng trải qua 
những năm tháng chiến tranh triển miên, nay đang tự gắng gượng để trỏ 
lại cuộc sỗng bình thương, đang tự hàn gắn lại những vết thương chiến 
tranh côn rỉ máu... 

Các nhà làm nhim cổ gắng di vào những tỉnh hung cảm động, nhưng 
cách thể hiện thiếu sinh động, cách dàn dựng của đạo diễn có phần căng 
cứng, không sinh động nên bộ phim không gây được sự xúc động mạnh cho 
Tifư0i xem. 

Năm 9002, để tài hậu chiến được khai thác trong ba bộ phim là Người 
đân bà không hoa đá (đạo diễn Đàa Bá Sơn, Hãng phim Giải Phóng), Người 
đỉ tìm giấc mơ (đạo diễn Nguyễn Thế Vĩnh, Hãng Phim Truyện 1), và Trái 
đẳng (đạo diễn Lê Văn Duy, Hãng phim Nguyễn Định Chiểu). Mô tín chung 
của ba bộ phim này (mà một số bài báo đã để cập) là những bất hạnh mà 
người phụ nữ phải âm thẩm, cay đẳng chịu đựng khi người đàn ông họ yêu 
từ chiến trường trỏ về và không củn khả năng làm chẳng. Người phụ nữ phải 
gảnh lên vai mình mọi gảnh nặng: sức ếp của gia đỉnh, dư luận và sự nhỏm 
ngó của làng xám và khủng khiếp hơn tất cả là gánh nẵng tâm lý trong quan 
hệ với người minh yêu. 

Các phim để tài hậu chiến thường mang màu sắc hi kịch. nhưng không 
có nghiã là các nhà làm phim cứ phải âm đổm hết tất cả những nỗi đau của 
thiên hạ vào cho nhân vật của mình! Xưa nay, liều lượng vẫn thường là chìa 
khoá thành công của nhiều tác phẩm điện ảnh, bởi đi quá liều thì người xem 
sẽ thấy những gì diễn ra trên màn ảnh là giả. Cho dù trong mỗi bộ phìm 
ngươi phụ nữ và người đàn ông có những cách giải quyết khác nhau, và tronE 
ba phim thi cũng có phim trội hơn về nghề nghiệp như Người đàn bà không 

họa đá, nhưng đường như cả ba bộ phim đều không tạo được ấn tượng mạnh 
cho khản gia. 
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Cá thể nói rằng nếu những năm trướ 


: l FA c để tài hậu chiến từng đem lai cho 
phim truyện Việt Nam nhiề y t 


nh u thành công (với các phi L xuỐt L , Đời 
cát, Bên hhông chồng...) thì để tài hậu li _ trong 232A RrMA Vệ viện 
và áp đặt. Đây là điều eäc nhà quản lý điện ảnh cần cân đối và điểu chỉnh 
trong thởi gian tới. 

Để chốt lại nhận xét khái quật về Để tải hầu chiến, cần khẳng định rằng 
đây là để tài được khai thác nhiều và để lại dấu ấn đậm nét nhất trong những 
năm “hậu điện ảnh thị trường". Phần lồn các phim đều dụng chạm đến cặc 
vấn để xã hội - gia đình - con người với hậu qua chiến tranh được khai thắc 
khá sâu sắc và tỉnh tế, đạt những thành công nổi bật. Phải chăng sau những 


năm thắng phim truyện VN bị "ánh đèn màu” và không khí sôi sục của đồng 


phim thương mại chỉ phối, giữ đây, nhiều nhà làm phim có những lúc lắng lại 
và xúc động thực sự trước những mất mát đau khổ, những vết thương chiến 
tranh mà nhiều con người bất hạnh đang phải tiếp tục vật lộn. 

Có ý kiến cho rằng cần phải điều chỉnh tỉ lệ phim vì các nhà làm nhìm 
truyện Việt Nam chỉ thích và chỉ manh nói về quá khứ, còn đương đại thì 
không đủ sức phản ánh... Nhưng ít có dân tộc nào phai gânh chịu chiến tranh 
triển miễn ba chục năm như Việt Nam, chiến tranh kết thúc nhưng hậu quả 
của nó còn âm Ì trong mỗi gia đình, mỗi cơn người, khiến người ta không thể 
sống đoạn tuyệt với quá khứ. Bởi vậy, để tài không phải là cải quyết định mà 
điều quan trọng là cách khai phá nó, cách thể hiện bằng hình tượng màn ảnh 
để người xem cảm nhận được những khía cạnh mới mẻ ngay cả trong những 
để tài cũ, 


1.4.3.3 Đề tài lịch sử, truyền thống, lãnh tụ và anh hùng cách mạng 


Đề tài lãnh tự uà anh hùng cách mạng tập trung vào những bộ phim 
truyện sản xuất năm 1997. Đó là ä bộ phim Nhà cư Ksa V230 8bx 
mùa đông 1946, Tổ Quốt tiếng gà trưn và Ngã ba Đồng lộc 

Giới điện ảnh thường gọi dây là laại phim cúng sự.- Ehông » Hư lắc 
đầu lẻ lưỡi trước những để tải xem ra quả Miiioeysi ng: ta = - 
kết quả thật khả quan: hai bộ phìim “TN cụ: sp vn ` “h1 ` XeRh T8 : HờM 
trong năm, đạt Giải A của Hội Điện ảnh là Tổ - dể: xe k = ch ko 
đông 1946, Tại LHP Việt Nam lắn thứ XI (1889), Ngũ ba Đăng Lạc dược Lrao 


Eiải Bông sen Vàng, còn Hà Nội mùa đông 1946- Bông sen Bạc. 
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Ngũ ba Đồng Lộc (đạo điễn Lưu Trọng Ninh, Hãng phim truyện Việt 
Nam sản xuất, 1997) là hộ phim để tài chiến tranh gặt hai được thành 
công lớn ở trong nước và chiếm được cảm tình của một sô bạn bè nước 
ngoài (với Bằng khen của ủy ban Bảo vệ hoà bình thế giới của Cộng hoà 
Dân chủ Nhân dân Triểu Triên tại LHP Các nước không liên kết, tại Bình 
Nhưỡng, 1888). s 

Trước Ngã ba Đồng Lộc, đạo diễn Lưu Trọng Ninh nỗi lên như một 
trong những đạo diễn trẻ thành công nhất của điện ảnh Việt Nam với các 
phim về để tài hiện đại như Canh bạc, Hãy tha thứ cho em. Điểm mạnh trong 
phong cách sảng tác Lưu Trạng Ninh là đi vào những vấn để bức xúc của cuộc 
sống một cách táo bạo, thể hiện trên màn ảnh những cảnh đời, những số 
phận nhãn vật gai góc một cách sắc são và có sự thuyết phục. Đến với để tài 
chiến tranh với cách phản ánh trực diện trong Ngã ba Đẳng Lắc là một bước 
ngoät trong sắng tác của Lưu Trọng Ninh, 

Ngã ba Đẳng Lộc dựa trên câu chuyện có thật về 10 cô gái phá bam ở 
vùng túi lửa Hà Tĩnh trong chiến tranh chống Mỹ cứu nước, đã anh đũng hy 
sinh tại ngã ba Đồng Lộc. Hộ phim miễu tả 80 giờ đẳng hồ cuối cùng trước lúc 
hy sinh của 10 cô gái thanh niễn xung phong trình trắng, tràn đấy sức xuân. 
Đạo diễn đã thể hiện một cách truyền cảm cái nghịch lý chiến tranh - nghịch 
lý giữa sự bình dị và sự vĩ đại, giữa sự sống và cái chết qua việc khắc hoa một 
bức chân dung tập thể vừa có những nét chung vừa có cá tính khá rõ nét nủa 
10 cô gái đã dâng cuộc sống của mình cho Tổ quốc. 

Ö Ngã ba Đồng Lộc, sự đầy ấp của chỉ tiết đã tạo nên cái hỗn và sức 
sống cho phim. Những chỉ tiết thật đất, vừa dí dỏm vừa cảm động: các cô gái 
lĩnh áo lát và lĩnh vải màn từ tay anh chỉ huy 'ít kinh nghiệm" để dùng hàng 
tháng; các cô cùng nhau ngủ trong những cái nong trải vải bạt và để nước 
xăm xắp đề tránh cái nóng bức suốt cả đêm; các cô dạy nhau học văn hoá - 
những câu văn, phép tính dưới gầm trời bom đạn trở nên thật khó “vào”: 
những đêm thấy bảng khao khát tỉnh yêu, khát khao hạnh phúc của nhữn£ 
người con gãi đang độ thanh xuân - những thân thể khoẻ mạnh và tràn trỂ 
nhựa sôỗng.... 

Cùng với chỉ tiết Ìà những tình huống đầy kịch tính làm tăng sức lôi 
cuốn của phim và tạo sự phong phú cho số phận của các cô gái, Có cô "trốt 
dại sỗ mang phải chịu ky luật đi chăn bỏ; cố eô bị nghỉ oan lấy tiền của đẳng 
đậi, đã đau khổ đến mức toan tự vẫn... 


ch 
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Cứ dẫn dẫn, bằng các 
quyết liệt, các nhà làm phì 
thương của mười cô gái trị: 


h thể hiện vừa giản đị, mộc mạc lại vừa táo bạo và 
m đã tô đậm dần lên bức chân dung tập thể rất dễ 
SN NVÀN: & !h, mười nàng tiên, mười anh hùng chẳng Mỹ. Sau 
hao nhiêu HSNE CHIẾN và nước nmắt, sau bao nhiêu khao khát và khác khoải. 
các 6 tưởng có thể ganh lên vai cả núi bom dạn mà đi suốt cuộc chiến tranh 
thì bông bầu trời sập tối ngay trong khoảnh khắc tưởng như bình lặng nhất. 
Một núi bom phải đầu hàng các o, nhưng một quả bom oan nghiệt đã thình 
lnh cướp di mười mảnh trời xuân vĩnh viễn, 

Đạo diễn Lưu Trọng Ninh đã kết hợp được trong bộ phim khá hài hoà 
phong cách chân thực, tự nhiên của phim tài liệu (trong cách trình bày tỉ mỉ 
từng giữ, từng khoảnh khắc sống của các cô gái) với chất trữ tỉnh (khi thể 
hiện những ước mg, khát vọng của các cô) và cả chất trắng ca bi hùng (trong 
sự hy sinh để các cỗ trở thành nhân vật của huyền thoại bất diệt). 

Sự nhuần nhuyễn về nghề nghiệp và những sắng tạo trong cách thể 
hiện đem lại thành công cho Ngã ba Đồng Lộc với hai giải thưởng cao nhất 
là giải Bông sen uàng tại LHPVN lần thử XH và Giải A của Hội Điện ảnh 
Việt Nam. 

Hà Nội mùa động 1846 (195T, đạo điện Đặng Nhật Minh, Hãng phim 
truyện Việt Nam sản xuất) khắc hoạ hình tượng Bác Hỗ (do Tiến Hợi đóng) 
trong những ngày cao điểm của lịch sử cách mạng Việt Nam - đêm trước sự 
kiện toàn quốc kháng chiến. 

Điều gì đã làm cho bộ phim trên nổi lên so với các phim về để tài lãnh 
tụ trong cùng thời điểm? Đó là sự mạnh đạn và vững vàng về tay nghề của 
đạo diễn. Không câu nệ vào cách xây dựng cốt truyện với những “thất mút, 
mở nút” quen thuộc, nhà làm phim lấy sự tái hiện lại lịch sử, tâi hiện lại sự 
thật cuộc sống làm trọng. 

Các chỉ tiết được tận dụng có hiệu qua, eäc tình huống được khai thắc 
để đạt đến một ý nghĩa mới, một tầm tư tưởng cao hơn, Trong phim có một 
chỉ tiết: Bác Hẻ lặng lẽ thắp hướng trước bàn thở một em nhỏ mới mất ở ngũ 
Yên Ninh, khi Bác đi rồi bà con mới biết là Bác đến và để lại những dòng chia 
buổn sâu sắc, Với cách thể hiện giản dị mà chỉ tiết nhỏ này đủ nói lên lòng 
nhân ái bao la, lòng yêu thương nhân dân sâu nặng và sự khiêm nhưững 
hiếm có của Ngưữi. ". | 

Những nhân vật phụ cũng được chăm chút cần thận và được dành cho 


những khoảng "đất diễn" xứng đáng, Người hoa sĩ về chân dung Bắc Hỗ (vốn 
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từ nguyên mẫu danh hoa Tả Ngọc Vân) bộc là được tâm trạng dùng dẳng vừa 
muỡn hoàn thành công việc vừa muốn nân ná ở bên Bác trọng những ngày 
nước sôi lửa bỏng. Anh liên lạc của Bác được khai thắc cũ ở hai khía cạnh. 
việc chung và việc riêng... 

Han ai hết, Bác Hề cố gắng tránh chiến tranh, tránh đề máu. níu kéo 
hoà bình cho đân cho nước. Các tác giả khéo cài vào chuối sự kiện lịch Rử một 
đường đây khác rất sinh động. Lâm - liên lạc viên của Hồ Chủ tịch - có vợ sắp 
ở cữ, hởi vậy anh càng không muốn con anh phải chào đứa trong khói lủn, 
Tĩnh huống vợ Lâm sinh đúng ngày toàn quốc kháng chiên. được các bác aĩ 
người Phán nhiệt tỉnh giúp đỗ khiến bộ phim được tô đâm thêm bảng tính 
nhân bản. 

Bộ phim kết thúc bằng cảnh Bác Hồ cùng đoàn quản kháng chiến rữi 
thành phố trang đêm. Thành phố phía sau lưng hộ rực ánh lửa, nhín trước 
mặt hạ hé những tin sáng đầu tiên của một buổi bình mình đang chuẩn bị 
tới. Những bước chân của họ kiên quyết, họ đi trong mật bầu không khí hào 
hùng, với niềm tin vững chắc vào ngày trở về Những hình anh Ấy có sức 
mạnh và gieo vào lùng người xem một nỗi xúc động khó quên. 

Tổ Quác Hếng gà trưa (1897, đạo diễn Huy Thành, Hãng phim Giải 
Phóng sản xuất) là bộ phim về những năm thắng đấu tiên trong sự nghiệp 
hoạt động cách mạng của chủ tịch Tôn Đức Thắng - người đại điện ưu tú và 
nhà lãnh đạo kính yêu của giai cấp công nhân Việt Nam, người bạn gắn gũi 
của Chủ tịch Hỗ Chí Minh. 

Bộ phim bắt đầu từ những nằm đầu thế ký, khi chàng thuỷ thủ Hai 
Thắng (Hoàng Sơn đóng) sau những nằm học và làm việc ở Phán đã quyết 
định về Việt Nam rồi trở thành người lãnh đạo phong trào công nhân ở nhà 
máy đồng tàu Ba Sen, Anh bị bất và hị đây ra Côn Đảo. Bọn cai ngục đưa anh 
làm "cập rằng” hẳm xay lúa, cai quan đám tủ hung hãn, với ẳm mưu mượn 
tay chính những người tủ này hạ sát anh. Nhưng tình thương yêu của anh 
đã thu phục được những người tủ, đem ánh sáng đến cho cuộc đơi của nhữnE 
tâm hẳn tắm tối. 

Một dường dây khá hấn đẫn nữa của cốt truyện là tình yêu và cuộc hôn 
nhân đấy thứ thách hy sinh vi cách mang của Hai Thắng. Chính ở đây người 
xem đã dược biết thêm về cuộc sống riêng *rong sáng, đẹp đẽ và cảm động của 
vị lãnh tụ kính vêu. 
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Với một kịch bàn da 
V Ị LIñITš đầy dẫn [nhà VN Nguyễn Qunng Bảng lũ lắp I1) vũ 


ằn d 1 h L ' 
`. EPxik- RUN shẻ đạo diễn đàn anh như NSND Huy Thành, bộ pm 
| _ £HD HEưỚI xem những tình huông căng thẳng của kịch tính, 


những trưdng đoạn nay cần khiến nhấn vật bộc lộ được tính cách manh mẽ 
tủa mình. 


Tuy nhiên, Tổ Quốc tiếng gà trưa không tạo được những bứt phá ấn 
tượng về nghệ thuật mà vẫn đừng lại ä một bộ phim truyền thống có nội dung 
tốt và “hiển lành”. 

Tuy rằng mỗi bộ phim chúng tôi vừa để cập đến đứng ở những nấc thang 
nghệ thuật cao thấp khác nhau, nhưng so với thời “điện ảnh thị trường”, để 
tài lãnh tụ uà anh hùng cách mạng gìai đoạn này quả đã cá những thành 
công nổi bật, chứng tổ một sự quan tâm thích đáng của nhà nước nói chung 
và của ngành điện ảnh nái riêng đến để tài này, 

Mặt khác, qun những hộ phim trên, chúng ta thấy một điều: có lẽ bị 
quyết của các đạo diễn là dốc tâm lực vào sáng tác, đốc tình cảm vào nhân 
vẬật của mình. Thành công đến bái các đạo diễn tâm niệm rằng mình đang 
làm mặt tác phẩm điện ảnh thực sự chứ không phải “một bộ phim cúng cụ”! 
Và từ đá, phải chăng các nhà quản lí điện ảnh có thể rút ra được một kinh 
nghiệm: nêu biết chọn mặt gửi vàng, trao phim cho những dạo diễn xứng 
đáng đảm nhiệm thì có thể yên tâm là đã thành công đến một nửn. 

_ Năm 9003 có một bộ phim về một phần cuộc đời của nhà cách mạng lỗi 
lạc Nguyễn Ái Quốc- vị lãnh tụ kính yêu của nhân dân Việt Nam - Chủ tịch 
Há Chỉ Minh được ra mắt ngưdi xem vào đúng dịp Quốc khánh mũng 2 thăng 
8, Đó là phim Nguyễn Ái Quốc ở Hồng Kông (đạo diễn Nguyễn Khắc Lại - 
Viên Thế Kỷ, Hãng phim Hội Nhà vấn Việt Nam và Hãng phim Châu Giang 
‹ Trung Quốc hợp tác sản xuất), Bộ phim tái hiện khá thuyết phục hình ảnh 
Nguyễn Ái Quốc (Trần Lực dáng) tronE thửi gian Ngươi hoạt động hí mật kại 
Hồng Công dưới bí danh là Tống Văn Sơ từ năm 1981 đến năm 1833. Đó là 
những ngày tháng cáng tháng khi Đăng Cộng enh Đông Dương dụ Kipni 
Bắng lập mới ra đời. Phim khai thác mặt cách cam động mà chừng mực mới 
quan hệ của Nguyễn Ái Quốc với nh ứng nhà mờ: mỹ nợ Viên gái nh Igươi 
bạn Trung Hoa và nước ngoài từng hết lòng giúp va Duy vì vời E kính trụng, 
fÊu mến, cảm phục. từ đó làm sáng lên trí tuệ và nhân cách của Người 
Thành công đáng kể của phim chính là ở điểm này. 
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- Đây có thể xem như một trong những bộ phim truyện xuất sắe nhất về 
để tài lãnh tụ. Phim vừa có ý nghĩa giáo dục, vừa có giá trị nghệ thuật và vừa 
có sức hấp dẫn. Phim được trao giải Cánh điều đặc biệt của Hội Điện anh Việt 
Nam cho tác phẩm điện ảnh xuất sắc năm 3003. 

Ngoài ra, để tài lịch sử- truyền thống được thể hiện trong hai bộ phim, 
Người học trò đất Gia Định xưa (2003, đạo điển Huy Thành, Hãng phim 
Phương Đông) kể về cuộc đời của Nguyễn Đình Chiểu - một tâm gương sắng 
về lòng yêu nước, tỉnh thần xã thân vì nghĩa lđn và cốt cách thanh eno giữ 
trọn đạo lý dân tộc của thế hệ nhà Nho những năm thực dân Pháp đặt ách 
đô hộ nước ta. Đêm Bến Tre (3003, đạo diễn Trần Phương, điện ảnh Quân đội 
nhân dân) tái hiện những thắng ngày đồng khởi chống Mỹ nguy sục sỗi máu 
lửa của quân và dân xứ dừa Nam Bộ. Nổi bật trong cuộc đấu tranh trực điện 
với kẻ thù là cô Ba - người nữ thủ lĩnh anh hùng Nguyễn Thị Định. 

Điểu đáng tiếc là cả hai bộ phim đều được dàn dựng theo lôi “quen 
thuộc”, không tạo được những ấn tượng mạnh mẽ cho người xem. 


I4.3.4 Để tài nông thôn 


Cho đến giữa thập kỷ 90, so với những để tài khác thì để tài nông thôn 
được mùa nhất trong phim anh Việt Nam. Có đến hàng chục bộ phim đã 
thành công - ở những mức độ cao thấp khác nhau - như Thương nhớ đồng 
quê, Người yêu đi lấy chẳng, Mảnh đất tình đời, Cây hạch đàn uê danh, Hoa 
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rằng cần trá : 
sa 3.42MBhibe dài lặp lại nên họ đã hưởng bộ phim của mình vào một 
“SE -Ÿ r1 dNG: *È hen cạnh mảnh ruộng nhà nông, nghĩa là vào một làng 
nghề thủ công, trong một thời điểm xác định là lúc cơn bão thị trường dang 
xô dạt luỹ tre xanh để tràn vào làng, : Trên Đ 
Ở Giải hạn, đạo diễn để cập đến những xáo động, đổi thay 
sống của một làng có nghề rệt truyền thốn 
đồng thời khai thác mối 
và hni người đàn ông (có 


tröng cuộc 
g (tạm gọi đó là bể nói của phim), 
khan: hệ tình cảm phức tạp giữa một ngươi phụ nữ 
l§ | thê gọi đó là chiểu sáu của phim). 

` Tr Huy tê Vì đồng) là cô gái mổ côi, được xem như người con dâu nết ra 
hiển thao, suốt mấy năm chăm lo chu đáo gia đình nhà chẳng khi chẳng đi 
vắng. Chống Triệu là Đại (Trần Lực) đi lao động ở Đức về làng trong nổi khắt 
khao của người vợ trẻ, nhưng lại một mực ruống rẫy vợ vì đã có cô bỗ mới 
đang cùng làm ăn buôn bán ở thành phố. Chỉ cá Thiện (Trung Hiểu đóng) là 
thông cảm với nổi đau bị bỏ rơi và nỗi hận vì cảnh nghèo của ngươi chị dâu. 
Ảnh đã sắt cánh cùng Triệu trong cuộc vật lận với mọi gian khổ để làm giàu, 
để đổi đời. Thế rồi giữa hạ, em chẳng và chị đầu, một tỉnh cảm trái khoáy 
nhen nhóm và dẫn dẩn bùng cháy: Thiện yêu Triệu tha thiết, Triệu rung 
động thực sự... 

Đạo diễn chỉ cần quá tay một chút thì mối tỉnh Thiện - Triệu sẽ vì phạm 
luân lý truyền thống, dễ gây phản ứng của nhiều người. Còn nếu xử lý non, 
đánh nhòa tình cảm giữa họ thì phim sẽ khô cứng, và bản thân “tấm gương 
về đạo đức” của họ sẽ chẳng thuyết phục được ai, Rất may là đạo diễn đã giải 


quyết xung đột một cách vừa đủ độ bằng một cải kết mở: Triệu trả nợ thay 
để cứu chẳng khỏi đám côn đỗ chủ nợ; Thiện bỏ làng ra đi không hẹn ngày 
về, Triệu cầm bức thư Thiện để lại chạy theo chiếc xe khách chủ Thiện đang 
khuất dần khỏi làng... 

Phim để lại cho người xem nỗi xót thương tình canh các nhân vật, một 
hiểm hy vọng và một sự chủ dợi những điều tết đẹp sẽ đến với Thiện và Triệu 
- những con người dâm đương đầu với những quy luật khắc nghiệt của kinh 
tế thị trường, những con người có sức mạnh tiểm ân lớn lao. Chắc hẳn họ sẽ 
đấm Sống cuộc sống mình ImonE muẫn. 

Thành công đáng kể nhất của Giải hạn là các nhà làm phìm đã tạo riễn 
sức thuyết phục của tình huống và diễn biến tâm lý nhân vật. Uạo diễn Vũ 
m chút cho cắc nhẫn vật của mình, tỉ mỉ từ hành 
áo quần... Anh đưa vào phim nhiều chi tiết khá 


của trời... 

Từ nửa cuỗi thập ký 80 cho đến nay, để tài nông thôn không được khai 
thắc nhiều như vậy nữa. Bởi vậy, cũng không có nhiều bộ phim để lại ấn 
tượng mạnh cha khán giả hoặc dãy lên những cuộc tranh luận sôi TỔI tronE 
công chúng. Tuy nhiên, cần ghỉ nhận sự thành công trong việc khai thác để 
tài nông thôn và miền núi trong ba bộ nhim Giải hạn, Những người thự xế Uà 
Thung lũng hoang uống. Đây là ba bộ phim được trao giải Bông sen bạc tại 
các LHPVN lần thử XII (1889) uà XIIT (2001), 

-_ Giải hạn (đạo diễn Vũ Xuân Hưng, Hãng phim Truyện Việt Nam, 1888) 
tiếp tục cầy xới mảnh đất nông thôn, nơi những nhà sắng tác đặt nhất cuốc 
đầu tiên gặp cải khó của người khai phá, còn người đi sau gặp cái khó là làm 
sao đề tránh không dâm vàn bước chân của người đi trước. Có lẽ các tắc giả 
của Giai hạn- biên kịch Trịnh Thanh Nhã, đạo diễn Vũ Xuân Hưng- ý thức 


Xuân Hưng tỏ ra rất chả 
động , gương mặt đến đổ đạc. 
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tỉnh, tạo nên sức sống cho câu chuyện như: chiếc giưởng tảng: s8 v3 Sâu chồng 
xa nhau lâu ngày gặp lại, mâm cơm với bát canh cả đãi người chủng mới về, 
chiếc hộp gỗ đựng 10 cây vàng "đến hủ... 

Thêm vào đó, diễn xuất cua cắc diễn viên Lê Vị, Trung Hiệu, Trần Lực, 
Ngọc Thoa cớ chiều sâu và vừa đủ độ để thể hiện dược hoàn cảnh và nội tâm 
cac nhắn vật, 

Cảnh làng quê, cảnh nhà xưởng qua ống kính nhà quay phim trẻ Lý 
Thái Dũng và con mắt thiết kế của hoa sĩ Đào Hải là cái nền hoà sắc vào với 
hành động và tâm trạng nhân vật, tạo thêm sự sinh động trong phim. Âm 
nhạc của nhạc sĩ Trọng Đài cũng góp phần làm nên bảu không khí có sức 
sống cho bối cảnh. 

Xem Giai hạn, ấn tượng trực giác là được xem một bộ phim sạch sẽ, kỹ 
lưäng của một đạo diễn cẩn thân, có nghề. Điều này không nhiều bộ phim sản 
xuất gần dây đạt được. Nhưng để trở thành một tác phẩm điện ảnh hoàn 
chỉnh, có giá trị nghệ thuật cao, làm rung động người xem một cách mạnh mẽ 
thì Gữu: hạn vẫn còn một khoảng cách, 

Một đương dây được dưa vào làm loãng bầu không khí đây tâm trạng 
của phim là nhản vật Toán - ông chủ "giàu non” mới nổi và mang trong mình 
đẩy thối xấu của thơi huổi thị trường. Sự xuất hiện của Toán ở đầu phim có 
vẻ như đã tạo được nét chẩm phá cho bức phác về sự trắng trợn, thực dụng 
trong quy luật làm ăn. Càng về sau, sự tham gia của Toán vào câu chuyện 
củng mang tỉnh sẵn đặt. 

: D nhiên, những lời bàn trên đây là sự cầu toàn hướng đến một tắc 
phảm điện ảnh thành công toàn diện, Giới hạn thực sự là thành quả nghệ 
KÔNgừ te tim bPg của đạo diễn Vũ Xuân Hưng và tập thể các nhà làm phim 
trẻ đã dôn hết tâm huyết cho sáng tác và đã tự khẳng định mình. 

Thhịng người thợ x¿ (đao diễn Vương Đức, hãng phim Truyện Việt Nam 
sản xuất, 1988) được xây dựng trên cơ sô truyện ngắn Ấøo cựu là gẻ và một 
số chất liệu 'ruyện ngãn Can gái Thuỷ thần của nhà văn Nguyễn Huy ThiỆP: 
to Sơn Trang viết kịch bản. 
dội sánh xe ftigpi v92 êm “6! rất nhiều tình huống rất dỬ 
M4 0^xe0R "rà E6 Mã Shông phải ai cũng “thưởng thức “ được. Nhưn£ 

œ phẩm điện ảnh phải chăng là nơi để các nhà làm nhị f nghiệm 
những ý tưởng sáng tác cực đoan cổ ° lá lắm phím thổ mất 

: kẻ số CỔ  TCÚU mình và mũng là nơi để một số khán 

_ Ễ hDơ1 đề m 
Ea tìm những cảm giác mạnh cho mình? Bởi vậy bá = him 
: AY, bên cạnh những P 
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dung dị, đằm th 
xẻ cũng lä một 
Việt Nam, 


ẻ hoặc “đỗ xem” thì loại phim dữ đội như Những người thơ 
xu hướng sáng tác làm phong phú thêm diện mạo điện ảnh 


: Câu chuyện phim xoay quanh Lốp ngưỡi ä một vùng quê nọ vào rừng đến 
gồ thuế, Họ gồm õ người. 'Ngọc (Lễ Vũ Long) - một chàng trai con nhà nông 
nhưng khả mứ mộng, tốt nghiệp tru hg cấp nhưng chưa có công ăn việc làm. 
Bưởng (Quốc Trị) - anh họ của 1NEục, một nông dân mất gốc, mở hàng thịt chó 
ở thị trấn bằng nguồn chó đánh bả ! Hai anh em Biên và Biến - hai trai làng 
trong họ gọi Ngọc bằng ông trẻ. Cuối cùng là Dĩnh, thằng bé con trai Biển, đi 
theo để làm việc vặt. 

Tốp thợ xẻ làm việc cực nhọc nơi rừng thiêng nước độc. Hơn nữa họ 
phải gánh chịu bao nhiễu tai hoạ khủng khiếp. Ngọc bị lưỡi cưa xén bị 
thương, phải chặt mất một ngón chân. Dĩnh bị cây đổ đẻ chết. Bường bị 
thương nặng trong lần chạm trần với con gấu... Đám thợ xẻ đành thất thểu 
trở về quẽ... 

Bộ phim trước hết gửi đến người xem những thông điệp mang tính 
muôn thủa: cuộc đấu tranh giữa cải thiện và cái ác; vấn để bảo vệ môi sinh 
của con người; quy luật nhân quả “đời cha ăn mặn, đời con khát nước”,., 
Nhưng dđiểu đặc biệt là các nhà làm phim vẫn cập nhật những vấn để xã hội 
đương đại. Đá là sự lay chuyển của cơn lếc kinh tế thị trường làm nghiêng 
ngả cuộc sống làng quê bình yên đã tốn tại lâu đời trong những luỹ tre làng. 
Đá là sự biến chất của những người nông dân thành những Chí Phảo thơi nay 
với những mánh khoẻ ma lanh mà thiển cận... Khác lạ nhất là việc đạo diễn 
"iếm” tốp thợ xẻ vào rừng sâu, một mỗi trường tách biệt với xã hội để các 
nhân vật có thể lột trần bản chất và tính cách của mình. 

Quả vậy, bức tranh "kéo ca lừa vế” giữa rừng xanh hiện lên khả ainh 
động nổi lên là những chân dung vừa chân thực vừa có nét cương điệu và 
méo má. Nổi bât hơn cả là Bương - mặt can ngưiỡi có ngên ngữ đổi thoại cộc 
ảnh động trắng trợn và liêu lĩnh, với thái độ bặm trợn 


lốc và thô thiển, với h lới 0 . SE 5 
t nhân vật ác và xấu thành nhân vật trung tâm 


và buông tuồng. Đưa mộ | n vật trung tân 
của phim các . giả Nhưng người thợ xe đã chọn cho bộ phim của mình 
Thật cạn đường đi khác với cách đi truyền thống quen thuộc của những bộ 
Phim khác, 

Một điểm khắc lạ h 
dựng những tình huống dữ đội v 


nữa là đạo điển Vương Đức rất quan tâm đến việc xây 
à bạo liệt, tô đậm những chi tiết “giật gắn” 


LẺ CĐ ỐC ỐỐỐ ỐC 


” LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


-—.. _—Ỷ"..+ mm... —. =m —_—— 


đề tạp (1m1 Eiắc mạnh chữ ngươi Xem. là anh Ngưục bị Hưung “lủ tny` xén liäi 


của vào chân. rồi Ngọc phải chịu đau đản quân quạt khi chật đứt ngón chân 
nhiễm trùng, Cảnh Hưởng giao tranh với gấu và bị gấu về. Canh thẳng: cụ 
Dình bất ngư bị cây đẻ chết, xác nó năm dưới một thảm hoa trắng... Những 
hình ảnh đập vào mắt người ta như vậy cho dù có gây “dị ứng” cho người này 
thì lại để lại ấn tượng không thể quên đổi vấi những người khúc. 

Tuy nhiên, cách đàn đựng phim chưa thật đếu tay, bên cạnh những 
trường đoạn mạnh mẽ là những trưởng đoạn còn "nhạt nhạt”. Cách kế cầu 
chuyện phìim cũng không phải lúc nào cũng mạch lạc. lôi cuốn mà đây đó vẫn 
côn những chủ gượng gạo, áp đặt, 

Nhưng điểu thành công là bộ phim đã tạo được một "phong cách Vương 
Đức” khá riêng biệt và táo bạo. 

Những người thợ xẻ được ghì nhận với giải ÀA Hội Điện anh Việt Nam, 
1888 và giải Hồng sen bạc (LỦHPVN Ä TL, 1988). 

Thung lúng hoang nắng (dạo diễn Phạm Nhuệ Giang, Hãng phim 
Truyện Việt Nam, 2001), do Nguyễn Quang Lập viết kịch bản dựa trên một 
vài truyện ngắn của chính anh. Đây là một hải thơ không vần, một bức tranh 
hiện thực mà ít ai hình dụng nổi về mệt măng cuộc sống của xã hội chúng ta: 
ở nơi thâm sơn cùng cốc, ÖỞ đây, trách nhiệm cảng dân, tình yêu nghề nghiệp 
và khát vọng tự nhiên của cun người va đận và xung đột với hoàn cũnh tự 
nhiên khắc nghiệt một cách thật đữ dội và quyết liệt, 

Ba nhân vật chính của phim là ba thày có Eiảo trong “hiên chế” của một 
ngôi trường hẻo lánh ở một thung lũng hoang vắng giữa vùng núi cno. Thày 
Tành (Nguyễn Hậu) - một người lính phục viên đã quan tuổi thanh niên từ 
lâu - là “hiệu trưởng” của trường. Cô Giao (Hẻng Ảnh) - một eö giáo trẻ xinh 
xắn, trồng đáng đấp như người thành phố. Cô Minh (Tuyết Hạnh) - một cô 
giáo ở độ tuổi hai "cứng", trông có vẻ là người nông thôn. Họ gặp nhau ở lòng 
yêu nghề, yêu trẻ mạnh mẽ, sắn sàng chịu mọi gian lao vất và để duy trì SỰ 
gỗng của ngồi trưởng. 

Nhưng trỏ trêu thay, họ không phải là toi "cúi mây công chức” mã 
là những con người bình thường. Trong cái không gian bao la mà lạnh lễ 
giữa núi rừng trùng điệp, suốt những đêm dài vắng lặng triển miễn, nhữnẾ 
tình cảm tự nhiên của con người, những khát vong và hản năng sống tronể 
họ luôn ciểm ẩn và có lúc trỗi dây mạnh mẽ, tưởng như muốn lăn ắt cũ 
công viỆc. 


— W8 CC USD ca. 
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Cô Minh khao khát thày Tành, thày Tành lại yêu tha thiết cô Giao, còn 


cũ Giao lại say đảm trong mối tình bốc lửa với một chàng địa chất. Chàng địa 
chất không rõ mật mà luôn taát rn “mùi đàn ông" Ấy lại là người trong mộng 
của cổ bé My - một học sinh dân tộc châm ngoan, xinh xên đang tuổi dậy thi... 
Những cuộc “mèo đuổi chuột” vàng quanh không thể bắt được nhau ấy không 
biết sẽ còn kén đến bno giờ nếu My không vô tình nhìn thấy cuộc ái ân của cô 
Gino - cô giáo kính mến củn em với chàng địn chất. giữa lòng suối! Củ "sốc" 
trời sập này đño lộn cuộc sống và tính cách My. Rồi Gino nghén. Rồi Tành 
như kẻ mất hẳn. Rải Minh không chịu đựng nổi nổi cô đơn... 

Các nhà làm phim qua đã cố gắng đẩy những trở trêu của cuộc sống vì 
bị kịch tình yêu lên đến đỉnh điểm. Và, trong hoàn cảnh điển hình này, các 
nhân vật có điểu kiện bộc lộ tận cùng thế giới nội tâm và tính cách của mình. 
Đây dưỡng như là mật nét gặp nhau trong cách thể hiện của đạo tiến Thung 
lũng hoang uấng và đạo diễn Những người thợ xẻ. Nhưng điểm khác nhau 
căn bản là sự dữ dẫn, bạo liệt rất đần ông củn Những người thơ xẻ tương phản 
với phong cách thể hiện tỉnh tế, tỉ mỉ và sâu lắng rất nữ tính mà dí đêm củn 
Thung lũng hoang uăng. 

Đặc biệt là bức tranh thiên nhiên, rừng núi trong Thung lũng hoang 
uống cú sự khắc nghiệt hoang sơ nhưng không phải theo kiểu "rừng 
thiêng nước độc” mà ấn hiện một chất thở, khiến người xem có lúc như 
hoà vào căm giác bằng bếnh như đi trên mẫy hay đi trong sương khói của 
các nhân vật. 

Cải kết của Thung lũng hoang uẫng cũng hiển lành và có hậu. Giao và 
Minh đều trở lại trường. Ngôi trường sống lại với "bộ ba” Tành - Gino - Minh, 
và từ họ lan toả một sự ấm áp của cảm thông, thương yêu và chín sẻ. 

Cùng với giải Bông sen bạc cho phim, tại UHPVN XIH. Thung lũng 
hoang oắng còn được trao một số giải cá nhân: giải Biên kịch cho Nguyễn 
Quang Lập (chung cho kịch bản 3 phim Thung lũng hoang uẫng và Đời cát), 
giải Diễn viên nữ cho Hẳng Ảnh (chung cho diễn xuất trong 2 phim Thung 


'lũng hoang oắng và Đời cát) giải Quay phim cho Lý Thấi Dũng (đồng giải với 


Vũ Đức Tùng trong Mùa ổ1. 
Cũng có thể kể thêm một số ¡ bộ nhìm về để tài nông thôn - miễn núi khắc 


được xây dựng khá nghiêm túc, khai thắc những vấn để tồn tại trong xÃ hội. 
Duyên nghiệp (dạo diễn Vũ Châu, Hãng nhìm Truyện Việt Nam, 1897) 
phản ánh thân phận chìm nổi với những trú trêu, nghiệt ngà của cúc nghệ sĩ 
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hắt chéo nói riêng và của nghệ thuật truyền thông nói chung giữa dòng dời 
của thửi kình tế thị trưởng. 

Đẩm hoang (đạo điển Hà Sơn, hãng phím Truyện Việt Nam, 1997) kế 
về những con người sống bên lẻ xã hội ở một khu đấm hoang - những số phận 
từng gặp bất hạnh trong cuộc đồi và sống theo một thứ “luật hoang dã” nào 
đó, Nhưng rủi đã có những mầm sống tốt đẹp : những đứa trẻ mới lồn với tâm 
hẳn trang sáng và suy nghĩ tốt đẹp - từ đồ này nd niềm tin và hy vọng vào 
một tương li tốt đẹp của “xã hội đầm hoang”, 

Nhưng nhìn chung, các hộ phim này chưa tìm được sự đồng cảm của 
gỗ đông khán giả, kể cả các khán giả đ nông thôn và miễn núi. Làm rn 
những tác phẩm điện ảnh phù hợp với tâm tự tình cảm của bà con nông 
đản, hấp dẫn và bổ ích đổi với họ vẫn đang là thử thách đổi với các nhà 
điện ảnh. 

Năm 20011, có một bộ phim lấy bối cảnh một làng chải ven biển để khai 
thắc theo hưởng xây dựng hình tượng côøn người mới trong công cuộc xây 
dựng đất nước, Đó là Biển đợi (đạo điển Trần Ngọc Phong, Hãng phim Giải 
Phóng sản xuất), Câu chuyện phim phản ảnh cách sống, tỉnh yêu và những 
khát vọng khác nhai của những can người trẻ tuổi từ một làng chài ven biển. 
Hai người con trai của một gia đình khả giả chuyên nghề chài lưới được sắp 
đặt vào đời theo hai hướng. Người cha cho người em vào Sài gòn học đại học, 
củn người anh ở nhà nôi nghiệp đánh cá. Mọi chuyện đang êm trôi thì cậu em 
xin nghỉ học, về làng đòi cha chia vốn để tự ra khơi làm ăn lớn. Khát vọng 
làm giàu bằng bất cứ giá nào đà dẫn câu đến những hành động sai lầm, chà 
đạp lên tình củm gia đình và đạo lý truyền thống, dẫn đến tai hoa cho bản 
thắn. Ngưới bạn gái từ thời thơ ấu của cậu cũng đang về làng thu thập tài 
liệu làm luận văn tốt nghiệp đại học thuỷ sản với để tài cải tạo và phát huy 
tác dụng "dụ cá” và báo vệ nguồn thuỷ sẵn của cây rạo truyền thông của ngư 

dân quê hương. Cả học được nhiều điều từ người anh - chàng thanh niên hiển 
Eiốt nghề, đây lòng qua cảm và vị tha. 

Để tạo những "chân dụng" đa dạng cho lấp trẻ, các nhà làm phim đã 
tập trung "chăm chút cho hai nhân vật tích cực là cô sinh viên thuỷ sản VÀ 
Ingưởi moiay vải nhận vật tiêu cực là cậu em. Nhưng chính sụSđllm chút" 
này lại là con dao hai Mãi bởi đổi khi nó tạo một cảm giác căng cửng của 
tình huông kịch. đẳng thủi dễ đưa các nhân vẬt vàn sự phân 


- tuyển công thức: 
ữU Hìiön. 


———— 
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Khni thác mật để thị đẳng biếu dương là xây dựng eon người mới trong 


công kg đổi mới rJÁt nước, Biển tợi dược tran giải Khuyến khích của Hội 
Điện ñnh Việt Nam năm 3003, 


1.4.8.5 Để tài thành thị 


Để tài thành thị uà cuộc sống đương đại trong những năm thời “điện 
ảnh thị trường” khủng nổi bật trong bức tranh chung của phim truyện Việt 
Nam bởi sự bành trưởng của “phim thương mại”, Mà “phim thương mại” thì 
hấu hết chỉ xoay quanh cuộc sống thành thị cha dù không đi được vào chiều 
sÄu cuộc sống mù chỉ quanh quân trên lốp vỏ hào nhoäng củn nó. Sự "rẻ tiền” 
của các phim “thương mại thành thị" dẫn đến một tỉnh trạng là các nhà đạo 
điển định làm những phim nghiêm túc, nghệ thuật đều “chạy đạt" sang một 
thái cực để tài khác là chiến tranh hay hậu chiến. 

Khi điện ảnh bước vào giai đoạn “hậu thị trưởng”, nhất là vào cuối 
những nằm 90 của thể ký XX thì để tài hậu chiên và chiến tranh đã chiếm 
một tỉ lệ khả lớn trong "cục diện” chung của phím truyện, và tạo một đÑu ản 
rất đậm nét với những bộ nhìm được đánh má thành công ca ö trong nước và 
tại một số LHPQT và khu vực. Thế rồi công luận lại “có ý kiến” về sự mắt cân 
đổi trong để tài điện anh, rằng cắc nhà làm phim chỉ quan tâm đến việc khai 
thắc quá khứ mà “ngại” không đi vào những vấn để “mũi nhọn” của xã hội, 
không quan tâm đến việc phản ánh cuộc sống đương đại. 

Mặc dù chưa ai khẳng định chính thức điểu này nhưng đây quả là một 
thực trạng của phim truyện Việt Nam. Quan điểm của chúng tôi (đã được 
trình bày trong phần về “Đề tài hậu chiến”) lại cho rằng mục đích quan trọng 
hàng đầu của điện ảnh là làm được những bộ phim hay, có tác dụng xã hội 
và được công chúng yêu mến, bởi những tác phẩm như vậy thì thuộc mảng 
để tài nào cũng có gi trị đổi với khắn gìa và tạo nên sự phát triển của ngành 
điện ảnh, Văn để "cân đối để tài” là mục tiêu quan trọng thứ hai sau nục tiêu 
phim hay, 

Xin được điểm qua một sê phìm để tài thành thị tá cuộc sông đương đại 
ta đời trong nửa cuối của thập kỳ 96, 

Nước mỗi thời mủ criản (dạn diễn Lưu Trạng hình, hãng phun Hội thèn 
"th Việt Nam, 1996) "được" bản thân dạo điển cho tảng ñnh làm phim này 
để kiếm sống và cho đã nhú nghề là chính. Quả thật, so với những bộ phùn 
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trước của Lưu Trọng Ninh thì đây không phải là bộ nhìm khả. Nó mang tỉnh 
úp đặt trong tình huống, sở lược trong xây dựng nhân vật. Nhưng với nhong 
cách táo bạo của nhà đạo diễn này, phim đù snø vẫn gày được ăn tượng bái 
tính nóng sốt của vấn để (cđi được trước mắt của thủi mở cửa đã phải trả giá 
bằng cái mất vô tận của cuộc đời con người) và những mảng đời thưởng được 
dạa diễn khắc haa khá sắc nét, đầy sắc mẫu cuộc sống. 

Hạnh phúc qua đám máy màu (đạo diễn Hà Văn Trọng, Hãng phim 
Truyện 1, 1896) đi vào để tài gia đình và con đường kiếm tìm một hạnh phúc 
đích thực của người phụ nữ tuổi 40. 

Nhoaang nỡ (đạo diễn Nguyễn Thanh Văn, Hãng phìm Truyện Việt Nam, 
1888) lại để cập đến sự lựa chọn cách sống, tình yêu, sự nghiệp của những 
thanh niên mới bước vào dữi. 

Các bộ phim của Hãng phim Giải Phóng là Pháp trường yên d (đạo diễn 
Xuân Cưởng, 1998), Trận đấu cuối cùng (đạo diễn Trần Ngọc Phong, 2000], 
Cấp cứu (đạo diễn Phạm Ngọc Châu, 2001) cho thấy sự cố gắng của các nhà 
làm phim đi vào nhiều ngóc ngách cuộc sống để khai thắc những khía cạnh 
khác nhau trong cuộc sống đương đại, tạo thêm sự đa dạng cho để tải này. 

Nhưng nhìn chung, hầu hết các phim này đếu không đạt được những 
thành công đăng kể, sớm rơi vào quên lãng ngay sau khi ra mất khán giả mà 
không gây được tiếng vang. 

Đề tài cuộc sông đương đại được mỏ rộng ra ngoài biên giới trong Trăng 
trên đất khách (đạo diễn Tất Bình, Hãng phim truyện I, 1998). Đây là bộ 
phim truyện đầu tiên của Việt Nam lấy để tài những người đang làm ăn, sinh 
sống trên đất Nga làm trung tâm phản ánh. Bãi cảnh phìim là nước Nga nắm 
1988, khi xã hội đầy rẫy những khó khăn và biến động. Cuộc sống của người 
dân Nga thật sự lao dao, còn với những người Việt trên đất Nga, dĩ nhiên, 
việc kiếm sống ngày cảng chật vật. Cuộc sống của họ còn nặng nể và mất 

ting PIN hơn bỞi những mắt mắt trong cuộc sống riêng tư, trong hạnh 
phúc gia đỉnh khi họ “bản ba” nơi đất khách quê người. 
với sở ng Mỹ nhi 0 HÖNiớc là Nguyệt - một nữ diễn viên 
sống đã phải chie tai với chẳng xế Re: m th TƯ ỚN: nghề múa g2nibti Lư 
mình". Bi kịch cũng bắt đầu từ đề SE § ga tinh khẩu lao động đề " cứu 
giết dẫm giết màn LÊ là rên, : S4 xã Bay cách làng” dã khiến chồng £9 
thầy, Hiền chó cẽLyêu sỗs nở Pt “kg E Em. th ky rắng vợ mình không chunÉ 
) 60 ngọt qua đợi bởi một cơn lắng ruột cấp tính: 
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Nguyệt về nhà khi mại chuyện đã muộn màng. Và rồi cô lại một mình xách 
va-li lắm lũi ra đi, không mật người đưa tiễn, 

Trang lúc đá thì Phan, chẳng cô, ngấi lặng như một xác chết trước ly cả 
phê, đợi cho cái giờ khắc nặng nề nhất - Nguyệt ra đi - trôi qua... Phải nói 
rằng bộ phim được mở đầu rất ấn tượng: không cá nhạc, không có lới. Mật 
không khí nặng nễ và xám xịt bao trùm lên tất cá- bao trùm lên căn phòng 
lạnh lễo của gia đình Nguyệt với tấm ảnh can bé đang nhoẻn cười trên bàn 
thở, sau làn khói hương mũ ảo; ban trùm lên cái gốc quân cà phê ven hồ văng 
tanh vì trái gid, nơi Phan đang ngồi chết lặng. Người ta cảm thấy cái sự nặng 
nể và xắm xịt ấy như tràn ra từ bên trong, từ nơi sâu thắm đáy lòng của hai 
con người từng yêu nhau tha thiết, từng sắng ngời trong hạnh phúc... 

Nét thành công nhất của phim là xây dựng được nhiều cảnh đời, cảnh 
người khiến ngưữi xem cảm thông và xúc động. Và, những nhẫn vật trong 
phim dù có trải qua nhiều đau khổ, nhiều bì kịch nhưng cuối cùng họ vẫn 
không gục ngã, vẫn cổ gắng giữ trong lòng một niềm tin vào tương lai. 

Trăng trên đất khách dược trao Bằng khen của BGK tại LHPVN XII 
(1888). 

Điều đáng mừng là trong những năm đầu tiên của thế kỷ mới, điện ảnh 
Việt Nam đã có một sự chuyển hướng tích cực: quan tâm nhiều đến để tài 
đương đại và cuộc sống thành thị, tạo được những tác phẩm thành công- 
những bộ phim đã gây tiếng vang trong xã hội. 

Đầu tiên xin được để cập đến phim Mùa đi. Đây là bộ phim “cầu nối” 
giữa để tài quá khứ và để tài đương đại trong bối cảnh thay đổi của thủ đô 
Hà Nội suốt mấy chục năm. Được chuyển thể từ Ngôi nhà xưa - truyện ngắn 
dự thi báo Văn nghệ từng được dư luận chú ý từ năm 1393 của chính mình, 
Mùa ổi có lẽ là bộ phim được đạo điễn Đặng Nhật Minh ấp ủ lâu nhất. Vẫn 
theo thông lệ từ những phim trước, ông tự viết lấy kịch bản, bởi vậy, điểu dễ 
nhận ra đầu tiên trong Mùa ối là dấu ấn phim tác giả đậm nét của đạo điền 
Đặng Nhật Minh. ý 

Œó thể nói điểm mạnh của đạo diễn Đặng Nhật Minh thể hiện trong 
những bộ phim trước đây của ông như Bao giữ cho đến tháng mưới, Cô gái 
trên sông hay các bộ phim gắn đây như Trở uẻ, Thương nhờ đẳng quê là 
cách khai thác sâu sắc các vấn để gia đình mang tính xã hội hoặc nói theo 
cách đảo mệnh để là mỗ tả thật đậm nét cúc vân để xã hội trong "cải 


khung" của mối quan hệ gia đình. Nghĩa là để tài gia đình và xã hội được 
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lắng ghép vào nhau chặt chẽ như không hể có ranh giới trong phim của 


önB: ¿a ối cũ vậy. T. kmế ” 
- HE NE" h Bổ phim số Hà Nội - một Hà Nội hoà bình và úy “iễn dội 
trơng suốt mấy chục nihm. từ Hoà bình lập lại (1964) đến thửi ĐI môi tuổi 
những nấm 80). Cái độc đáo của phim là cuộc sông thì đối thay HH ng _ 
đều được nhìn dưới con mắt của ông Hoà - một người đàn õng làm mâu vẽ ä 
trường Mỹ thuật - sống mãi với những kỹ ức và trí não Sỹ tớ 
lần bị chấn thương khi ngã từ trên cây ổi xuống. Ngôi biệt thự có cây õi đã 
thuộc quyển sử dụng của những người khắc từ mãy chục năm nay, cha ủng - 
một luật sư thời Phắp - cũng từ lâu không còn nữa, nhưng ông Hoà yêu ngày 
mặc những lới ngắn cắm và đe 


a cậu bé 13 tuổi sau 


ngày lảng vắng trẻ về với ngồi nhà với cây ổn, 
doa của những người "binh thưởng” khác. : 

Các phim trước đạo điễn Đăng Nhật Minh thương khai thắc thể giới 
nội tâm của nhân vật nữ, nhưng ä Mùa ối, hình tượng ông Hoà lại gây một 
sự xúc động và một ấn tượng mạnh mẽ. Trong cấi con người bất binh 
thưởng ấy là tất cả những gì ngây thú, trong sắng và nhãn hậu nhất - nói 
cho đúng là những gì giếng với bản tính của con người trong cãi buổi sơ khai 
của loài người. 

Để tạo được một hình tượng nhân vật như vậy, đạo diễn đã chăm chút 
từng chỉ tiết, câu nói, cử chỉ và hành động của ông Hoà cùng những người 
xung quanh ông. Diễn viên Bùi Bài Bình nhập vai ông Hoà một cách ấn 
tượng, có thể nói không quá rằng anh đã tạo được một vai diễn để đời cho sự 
nghiệp của mình. 

Ngay trong những cảnh đầu phim, đặc tả đôi mắt nhìn qua khe công đã 
gây sự chủ ý của người xem. Đó không phải là ánh mắt của trẻ con mà vẫn 
toát lên vẻ thơ ngây. ánh mắt nhìn lén vào cổng nhà người khác mà không có 
về gì là vụng trộm, lấm lét, Ngược lại, nó đọng lại một nỗi buẳn trống vắng, 
như là ẩn ức. 

Rồi ôöng Hoà xuất hiện với vị trí mẫu vẽ trong giờ hình hoạ của trường 
Mỹ thuật, Ông đi lĩnh lương, nắn nót kiểm tra lại từng đẳng bạc, yêu cầu đổ: 
đồng bạc hơi cũ. Rồi ông rẽ vào chợ mua tiển vàng thấp hương, ông cũng “bắt 
hà bán hàng đổi lại đẳng tiển âm phủ hơi mờ. Nhưng khi trả tiền thì ông lại 
“mời" bã bán hàng lấy hệ tiến trong túi áo ngực... 

Đây nữa, ông tình nguyện đi đổ rác cho tất cả các hộ trong cùng số nhà: 
Ông ra chợ mua rau cho mình, nhưng trước tiên lại mua cả cho bà hàng xónh 
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đem về mũ, rửa tị BẾ: 

Moroni nh tươm rồi ElAo cho bà ta, còn rau của mình thì vẫn chưa 
Tất cả những chỉ tiết rất sỉ 

một ông Hoà bất bình thướp 

thương cảm và xúc động cho 
Cây ổi và những qu 

thành biểu tượng về quá 


nh động và có ÿ nghĩa ấy dẫn phác hoa lên 
É› tết bụng, thật thả như trẻ nhỏ, tạo một sự 
Ề Hgư0I Xem. 

bê Hựt km: xuất hiện nhiều lần trong phim, trẻ 
vi hình ảnh của người mẹ vệ, RE #hii tự ĐH : MÔ ng `" bàn gi và 
cây õi trong ngải nhà xưa của la đình ä tệ ke ket “r si Nương 
Day fcsa052áa Dài tro HE ng S xẻ mu. BIỆO BÌNH CẬN 'ERHI thông 
"3? 2#ÿNfHnftrRgsogen x4 _ u : ñn mới của ngôi nhà - VớI ñng Hoä. 

Ề xã hệ g thê hiểu được những tình cảm và những giò 
phút “sống trong quá khứ” một cách ngồ ngân của ông Hoà. 

_. Trưởng đoạn gần cuối phim, ñng Hoà sau khi vào viện “điểu trị” trủ về 
với ảnh mắt vô hồn và không còn nhớ quả ổi là gì đem đến một nỗi xúc động 
bất ngữ, xoäy sâu tận tầm can người xem. 

Bao quanh cận cñnh ông Hoà là toàn cảnh bức tranh Hà Nội với những 
cuộc đơi và gương mặt khác, được thể hiện từ nhiều gốc độ băng nhiều Ko 
màu, nhiều sắc độ đậm nhạt sáng tối... Phần găng của phim tập trưng ba 
người phụ nữ thân thiết nhất của ông Hoà là cô giáo Thủy - em gái ông (Lan 
Hương đóng), cỗ sinh viên Laan (Thu Thuỷ đóng] và cô gãi quê cùng ông làm 
mẫu vẽ (Hương Thảo đóng) 

Thành công đắng kế trong diễn xuất của NSƯT Lan Hương trong vai cỗ 
giáo Thuỷ đã đem lại một sự đảm thắm, sâu lắng cho Mùa đi. Thuy là con gái 
út của một gia đình trí thức thời Pháp. Cô đã cùng anh trai là Hoà có những 
ngày êm đểm, vui vẻ tuổi ấu thơ trong ngôi nhà có cây ối, bên người mẹ xinh 
đẹp dịu dàng. Mẹ mất sốm, thời thể thay đối, Thuỷ trở thành một phụ nữ 
giản dị, phải tần tảo, lo lắng chảm sóc ông anh “dở người”. Nhưng bên trong 
dáng vẻ của một cô giáo mực thước, hơi khô khan, cứng rắn, tiêu biểu cho 
hình ảnh một công nhân viên chức nhà nước thời bao cấp là con người nhân 
hậu và đa cảm, xen lẫn nét kín đáo và đẻ đặt: 

Đầu phim, ta thấy thái đô nghiêm khắc của Thuỷ khi ông Hoà khoe chị 
những quả ổi ông hái từ cây ổi trong ngôi nhà cũ. Nhưng cuối phim, khi đón 
ông Hoà từ bệnh viện về. chị hồng vùng chạy xuống đương. Thì ra chỉ xuống 
mua những quả ẩi chín, rải xoẻ ra trước mặt anh và nói thang thốt: “Anh 


Hoà, anh có nhớ cái gì đây không?” 
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Ông Hoà vẫn đứng bất động, đưa ánh mắt vô hẳn, trống tũng nhìn tân 

đầu đâu. Thuỷ trào nước mắt, nỗi đau từ Thuỷ truyền sang khân gia, tạo một 
gự xúc động thực sự! 

Diễn xuất tình tế, truyển cảm của Lan Hương đã được ghi nhận xứng 
đáng bằng giải Diễn uiên nữ xuất sắc nhất tại LHPQT Singapore lần thứ 
14 (năm 2001). Đây là một LPHQT được đánh giá là cô tiêu chí nghề 
nghiệp cao của Châu Á, bởi vậy, giải thưởng này khẳng định khả năng 
xuất sắc của Lan Hương - nữ diễn viên của Nhà hát ERịch TƯ - trong lĩnh 
vực điện ảnh. 

Eiẩm sắng nhất của bộ phim là Loan - một cô gái hiện đại mà trung 
sắng, nhân hậu, giảu căm thẳng đã tạo cho Mùa äi tính nhãn văn đậm nét. 
Sự phản ứng của Loan với ông bế - dại diện cho tẳng lớp “quan cách mạng” 
mới, thực dụng và vô tình - đã tạo sự cần bằng và niềm tin vào thế hệ trẻ, 
chủ nhãn của một tương lai tốt đẹp hơn. 

Cũng chính ở bộ phim này, phong cách thể hiện của đạo diễn Đăng Nhật 
Minh đã có một bước chuyển từ cách thiên về tự sự của nhân vật chính sang 
cách trinh bảy sự việc một cách chân thực, giản dị và khách quan. Ta không 
thấy bàn tay sắp xến của đạo diễn mà diễn biến phim dưỡng như cứ tự trôi 
và người xem như hòa vào câu chuyện. 

Thành công của Mùa ổi được khẳng định bằng giải Bông sen Vàng (đẳng 
giải thưởng với Đời cái), giải Nam diễn viên cho Bùi Bài Bình, giải Âm nhạc 
cho Đặng Hữu Phúc, giải Quay phim cho Vũ Đức Tùng (đồng giải với Lý Thái 
Dũng trong Thung lũng hoang uống) trong LHPVN XIIH (0001). 

Để tài thành thị uà cuộc sông đương đại là để tài chủ đạo, được khai thắc 
dưới nhiều góc độ, phản ánh nhiều mảng đổi sống xã hội trong phim truyện 
năm 2009 và đầu năm 2003. Có thể kể đến các phim Tế! này ai đến xông nhà. 
Cái tát sau cảnh gà, Vua bãi rác, Của rơi, Thiếu phụ chưa chẳng, Mái trường 
yên tĩnh, Lưới trời, Mật giữ làm quan và Gói nhảy 

Bộ phim ra đời sớm nhất để chiếu phục vụ Tết Nhâm Ngọ là phim hài 
Tết này ai đến xông nhà (đạo diễn Trần Lực, Hãng Phim Truyện Việt Nam) 
sẽ được để cập đến trong mục viết về Phim hải. 

Cũng tương tự như vậy, phìm hài Äột giờ làm quan (đạo diễn Vũ Châu, 
Hãng Phim Truyện Việt Nam) được xuất xưởng vào dịp xuân Quý Mùi (đâu 
2003) để chiếu phục vụ Tết. Chúng tôi cũng sẽ để cập phim này trong mục 
Phim hải. 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 


——ccT—e mm. mm ———————- 


`. _ 379 


Phim Cát tdt sau cảnh ga (đạo diễn T 


$ VN: iớn ất Bình, Hãng Phim Truyện Ï) 
thuộc thể loại phim tâm lÝ xã hội, phản án 


h một mang hiện thực cuộc sỗng 
trong những năm bước vào thời kỷ đổi mới: hạnh phúe, niễm vui và nước 
mắt đẳng cay của những người nghệ sĩ trong cơn lốc kinh tế thị trường và 
trong sự đổi thay về giá trị tình yêu và nhân cách so với thời chiến tranh. 
Các nhà làm phim muấn khẳng định rằng nghệ thuật là cải đẹp, nhưng 
người nghệ sĩ muốn truyền đạt cái đẹp đến cho khăn giả thì trước hết họ 
phải biết sống đẹp. 

Cũng khai thắc những vấn để mang màu sắc bi kịch về cuộc sống của 
giổi trí thức với những mỗi quan hệ gia đỉnh và xã hội, phim Của rơi (đạo 
điễn Vương Đức, Hãng Phim Truyện Việt Nam) lại phản ảnh sự lạc lõng, ngơ 
ngắc, đơn độc trong dòng chảy cuộc đời ổn ào của một nhà khoa học tài năng, 
gay mê công việc của mình đến mức lập dị. Tĩnh huống độc đáo nhất của 
phim là thái độ khắc nhau nhưng đểu tức cười của những con người tự nhận 
mình là chủ nhân "đích thực” cái ví tiền đánh rơi qua một “thông báo ma” 
trên TV. 

Bộ phim cảnh tỉnh cách sống thực dụng có nguy cơ đẻ bẹp nhắn cách và 
những truyển thống, nến nếp gia phong trong xã hội kính tế thị trường. 

Cũng thuộc để tài đương đại nhưng Vua bãi rác (đạo diễn Đồ Minh 
Tuấn, Hãng phim Truyện Việt Nam sản xuất) lại khai thác thể giới của 
những ðn Tnigười bắn củn£ rủa một đủ thị thứi mũ cửa và cuộc sống tỉnh cảm, 
mối quan hệ trong “xã hội" của họ. Đây không phải là điểu đặc biệt bởi các 
nhà văn hiện thực thế giới và trong nước đã làm từ nhiều thế kỷ nay. 

Các nhà làm phim đã mạnh dạn đưa lên màn ảnh những sự đổi lặp 
tưởng như không thể có. Ví dụ triển lãm sắp đặt của một ông xâm mù - người 
vừa là tác giả chính vừa là tổng chỉ huy của công trình nghệ thuật - mỹ thuật 
bằng rắc, ở ngay trên bãi rắc! Đây là chỗ các nhà làm phim sến tảm huyết bu 
công sức nhiều nhất nhưng xem chừng không phải ai cũng 'cam Đhệ: dược ý 
tưởng thẩm mỹ" này mà mảng gây đựoc cảm tỉnh nhiều hơn vẫn là măng đơi 
sống của những người nghẻo. 

Thành công lớn nhất của phim 
xuất sắc của Liên hoan phim Châu Ằ - 


Hàn Quốc dành cho Võ Hoài Nam - người cưng W 
trong phim. 


này là giải thưởng Nam diễn viễn trẻ 
Thái Bình Dương lần thứ 46 tại Seoul, 
ai một thủ lĩnh của giúi giang 


hồ, ngưởi tự xưng là "vua hãi rũc 
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Của rơi và Vua bãi rác là hai bộ phim được trao giải Cảnh điều Bạc 
(tương dương với giải B) - năm 9009, năm đầu tiên Hội Điện anh Việt Nam 
sáng lập ra tên gọi mới cho giải thưởng hàng năm của mình. 

Có hai bộ phim khác của Hãng phim Truyện Việt Nam năm 2003 về 
để tài đương đại đặt ra những vấn để khả bức xúc mà chúng tn thương 
gặp trên những trang báo. Phim Thiếu phụ chưa chẳng (đạo điện Vũ 
Châu) thông qua thân phận của những cô gái nghéo thôn quê, trốt một 
lần lắm lũ để cuộc đời chìm nổi nơi thành thị, phải vật lộn với bao sóng 
giỏ cuộc đời để nhận ra một chân lý sống: Con người chỉ tìm thấy hạnh 
phúc khi gắn với quê hương, gốc rễ của mình. Phim cũng để cập đến một 
vấn để xã hội cần quan tâm là số phận của những làng nghề trong cơn lốc 
kinh tế thị trưởng. 

Mới trường yên tĩnh (đạo diễn Bùi Cương) phản ánh “cuộc chiến” nảy 
lửa giữa mật bên là thế lực những người có chức có quyền nhưng thoái hoá 
về nhân cách người thày và một bên là những thấy cô giáo đầy lòng yêu nghề 

yêu trò, đầy lương tâm, trách nhiệm nhưng “thắn cổ bé họng” hị đây đến bước 
đương cùng. Phản ánh những vấn để từng được dư luận xã hội để cập nhiều 
như vậy lên màn ảnh điều quan trọng là tìm cách thể hiện chân thật. sinh 
động mà vừa độ và những chi tiết tỉnh tế mà ấn tượng thi phim mới có sức 
thuyết phục. Điều này không hiện điện rõ trong cả hai bộ phim, khiến cho dư 
âm đọng lại sau khi xem phim không nhiều. 

Bộ phim về để tài đương đại để lại nhiều ấn tượng trong năm 3002 là 
phim Lưới trời (đạo diễn Phi Tiến Sơn, Hãng Phim Truyện Ï sản xuất). Đây 
là bộ phim thứ hai của đạo diễn, còn bộ phim đầu tay của anh là một phim 
về chiến tranh nhan để Văn Nam ra Bắc (2000). T,ưới trời dẫn người xem một 
cách đây cuñn hút theo con đương làm ăn “trống dùng cỡ mủ” của những công 
Ly xuất phát từ Ni Êng tổ hợp nhỏ, từng trở thành điểm sắng trong kinh tế 
thị trường cho đến khi các vị giám đốc đứng trước vành móng ngựa lĩnh án 
tử hình. lu 

Xã hột Việt Nam trong mấy năm qua từng chứng kiến những sự kiện 
làm nhiều người hàng hoàng. Vụ án đường đây các công ty v 
thất thoát của nhà RưỚi nhiều ngàn tỷ đẳng và những cái ăn tử hình của cắc 
ông trùm thụ là NIENE cỚn bão đội vào đời sống, Tiếp đó là vụ án một trùm 
xñ hội UÊN TÔM Năm Cam đã được toà xét xử , với số lượng ean phạm lớn nhất 
tự trước đến nay, lên đến 1ãõ bị cáo), nhiều bị : 


ä ngân hàng làm 


mật liên quan đến các quan 
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sung tt ng TC số bộ, ngành được phanh phui và dãy lên lần sóng đẳng 
tình ranh mẽ VỚI sự nghiễm mình của pháp luật, 

tuy: trời khẳng phản ánh trực diện một vụ án cụ thể nào mà từ những 
gự kiện đó Khải quát thành những vấn để gay gắt và rung hồi chuông cảnh 
tỉnh những kẻ tham lam thiển cận rơi vào những cạm bẫy ngọt ngào để rồi 
phải đổi bằng cả tính mạng. Và nguy hiểm hơn, ẩn đằng sau vụ án là những 
tệ nạn, nguy cơ khi Việt Nam tiến hành nền kinh tế thị trường nhưng còn 
ngốn ngang nhiều việc phải giải quyết, và nh ững kẻ cơ hội có thế lực giấu mặt 
thao túng, làm nhiễu loạn xã hội. 

Để phác hoa những vấn để xã hôi nhạy cảm này lên màn ảnh hãng 
phim và các nghệ sĩ cần mật sự dũng cảm và phải vượt qua nhiều khó khăn 
trong việc thâm nhập thực tế và tìm cách thể hiện vừa hấp dẫn, vừa tải 
được những vấn để đây sức nặng, lại vừa ở trong một "liễu lượng” có thể 
chấp nhận được. 

Nắm bắt tỉnh hình thải cuộc nông bỏng và đặt những vấn để chính luận 
một cách mềm mại vốn là điểm mạnh của nhà văn Nguyễn Mạnh Tuần - tác 
giả kịch bản phim. Điều này được thể hiện từ lâu, trong những tiểu thuyết 
trước đây của nhà văn như Đừng trước hiển, Cù laa Chàm. Phiêu mi mẽ của 
Lưới trời là bộ phim không có nhân vật chính diện, tích cực mã tất ea nhãn 
vật đều phạm pháp hoặc dính dắng vào những vụ việc đen tối. Các nhà làm 
phim cho rằng sự tích cực chống tệ nạn tham nhũng của Ù,ưởi trời nằm trong 
thái độ của các tác giả và của chính phản ứng cua người xem được hầm nóng 
qua phim. : h 

Vái cách thể hiện sinh động. khi thi căng thăng, khi thì “mùi mẫn”, khi 
thì chân thưc theo cách ghi chép của phim tải liệu, khi thì thấp thoáng cái 
Cười trào lộng cùng với sự phát huy có hiệu quả ngôn “8 sim “ bí .> 
nh sáng, âm thanh...) đạo diễn PÌi Tiến Sơn đã chuyên tải lên màn ảnh một 
phần bầu không khí xã hội, khiến cho ngưử xem như được hoà vào hành 


động phim. 


Đạo diễn cũng khéo lén sử dụng một số hình tượng mản ảnh như sự sụp 


đổ hàng loạt của các quân bài đô mì nô hay sự ùn tắc giao thông và tai nạn 
XÂY ra thường xuyên trên đưỡnE khiến cho LEyEE vật chính của. phúm he) 
Eiắm đốc ngân hàng lớn - thưỡnE xuyên BRNI quay đầu hc hơi để sơn phim 
luỦy đến bước đường đi của mình... Những hình tượng này đã góp phần tạn ý 


hghia tượng trưng cho phím. 
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Lưới trời đã được trao giải Cánh thếu vàng nằm 2(M12 - giải thưởng eno 
nhất của Hội Điện anh Việt Nam. 

Lưới trai là phim cuối cùng khép lai danh sách phím truyện nằm 2002 
nhưng chiều hướng đổi mới sắng tác không khép lại mà tiếp tục mỏ ra ngay 
với bộ phiím Gái nhảy xuất xưởng tron dịp đâu Xuân 2003. Gải nhay đã làm 
nên một sự kiện nổi bật nhất trong nhiều nằm này của điện ảnh Việt Nam: 
trở thành bộ phim ăn khách nhất từ trước đến nay tại Việt Nam (so vũi cũ 
phim Hollywood, phim nước ngoài lẫn phìm VN¿. Có thể nói “củn sốt Gái 
nhày” kéo tài suất mấy thắng trời, từ Nam chí Hàc. 

Doanh thu chiếu bóng của bộ phim lên đến 11 t đẳng: một con số không 
lẻ đến mức chưa eö nhà làm phim hay nhà sản xuất, nhà phát hành nào dâm 
ng đến! 

Trong Gởi nhảy (đạo diễn Lễ Hoàng, Hãng phim Giải phóng sản xuất), 
trên nến kịch bản của Ngụy Ngữ, Lê Hoàng vẫn mãi mẽ với những cuộc kiếm 
tìm trên màn ảnh. Nhưng nếu như trong tất ca các phim trước đây Lễ Hoàng 
chủ yếu khai thắc để tài chiến tranh hay hậu chiến, đặt những vấn để xã hội 
lắn và giải quyết chúng một cách "trang nghiêm” thì ở Gai nhảy, đạo diễn đã 
có một sự chuyển biến lớn trong sáng tác. Anh đạt mục đích hàng đầu là tạo 
sức hấp dẫn, thoä mãn nhụ cầu, đáp ứng thị hiệu của khán giả, nhưng lại cổ 
gắng vừa phản ảnh hiện thực thật trần trụ lại vừa nắng giá trị thẩm mĩ của 
phim lên một tắm cao hơn hiện thực. Hộ phim đã mở ra một hướng đi mới mũ 
các nhà làm phim Việt Nam nên tham khaa. 

Bộ phim Gái nhấy mang màu sắẮc bị kịch, với cái vỏ ngoài chống HIV - 
AIDS, chăng tế nạn nghiện hút ma Luỷ nhưng thực chất khai thác những uấn 
khúc, trở trêu của số phận những cô gái nhảy trẻ đẹp - những cô cave hiện 
đại, những nạn nhân của cản bệnh thế kỷ tàn nhẫn. Có cô sa vào cøn đườnE 
này từ vùng quê đổi nghèo, có cô lại tử gia đình danh giả, giàu có, có cô phải 
hành nghề này để nuôi con, cố cô còn ở độ tuổi vị thành niên... Họ chỉ có 
chung một nỗi cô đơn và sự trông trải. Mọi sự trong “thể giới hộp đêm” ấy vẫn 

cứ tốn tại như không có gì hiên quan đến chúng ta nếu không có sự khám phá 
đến nơi đến chấn, bất chấp những sự nguy hiểm, đe doa đến thân thể và tính 
mạng của một nữ phóng viên dũng eam, đã liểu mình thâm nhập vào tận 
hang ö hộn đêm. 

Mật để tài quen thuộc như để tài chống HIV qua thân phản nhữnÊ 
nạn nhân xã hội như vậy rất dễ đi vào lỗi mòn, nhằm chán và lặp lại. Nửa 
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đầu phim, với cách khuấy đạy ezxs) hà s 
huy động màn ảnh bằng nhịp điệu nôi động và tiết 
tấu dẫn dập để g nhịp ciệ ảng 


: D chúng mặt của hộp đêm, bằng sự căng thẳng đến nảy lửa 
của =. SUNg đật, kịch tính diễn ra trang cuộe sống thắc loạn của "xã hội” 
gái nhảy giang hồ. tưởng chừng như phim của Lê Hoàng không khác gì các 
phim của các đạo diễn Hồng Kông, Đài Loan, Thái lan làm về loại để tài 
này. Tuy nhiên điểu này vẫn rất hân dẫn khán giả trẻ VN bởi họ ít thấy 
trang "phim nội” một sự phần ánh cuộc sống xã hội đêm hấp dẫn và cuồng 
nhiệt đến như vậy! 

Nhưng, d phần sau của phim, mọi sự náo động, xô bổ này lại được đặt 
bên cạnh sự sâu lắng mà xút xa trước những phút mộng mở kể bên cải chết 
trong chiếc áa đài trắng tỉnh khiết của cũ gãi nhảy trẻ nhất nhưng cũng “phá 
đữi” nhất; hay bên cạnh sự bàng hoàng đau đản trước cảnh một cô gai nhảy 
khác trong chiếc váy ngắn cũn cũn lẽ cận giỏ khập khiếng lên diễn đàn một 
hội thảo chống HIV bầy tỏ nỗi hoàng sqg và tuyệt vụng của mình. Chính trong 
những trường doan này, đạo diễn Lê Hoàng đã làm chủ câu chuyện đữn gian 
của mình có sức nhát sắng và nâng giá trị thẩm mĩ của phim lên khỏi mặt 
bằng hiện thực và nhấn chìm mọi cñm xúc tầm thường. 

Ống kính của nhà quay phim Phạm Hoàng Nam đã tạo nên những 


cảnh phim ấn tượng mạnh, gợi cảm và thật sự lôi cuốn. Tiết tấu hợp lý của 


phim- khi thì gấp gáp đến dập, lúc lại nhấn nha lắng đọng đã tạo chiều sâu 
cho bộ phim. Đặc biệt là diễn xuất "xả thân” hết mình mà rất sinh động của 
Minh Thư trong vai Hạnh- cô "ca ve" có nhân cách nhất, xuất thân từ nghèo 
khó- và Mỹ Duyên trong vai Hoa: cô gái nhảy trẻ nhất mà quậy phả nhất, 
đến với "xã hội đêm” từ sự cô đơn trong một gia đình giàu có và danh giá: 
đã đóng vai trò quan trọng, nếu không nói là quyết định, eho thành công 
của phim. | 

Mở ra một xu hướng làm phim ăn khách mã vẫn có ý nghĩa xã bội. ý 
nghĩa giáo dục, kích thích sự nhập cuộc với nhu cầu khán gia của các nhà làm 
phim, Gái nhảy chứng tỏ một Sự tiễn triển tích cực theo quy luật '#oä# trộn 
ðt” của loại phim thương mại trước đây. Bạ phim dược Hội Điện ảnh Việt 
Nam trao giải Cánh diều bae nám 2002. - .... - 

Khác "những cảm giắ£ mạnh” của hai bộ phim Lưới trới và Gái ñÀöY, 
cách khai thác để tài thành thị trong Khu người lầu! yêu Ông, đạo cân trấn 
Phương, Hãng phim Truyện Ì sàn xuất) lại tỏ ra hiển lành họn, Bộ phim đì 
theo hướng tâm lý tình cảm nhẹ nhàng, phần nào mang tính giai trí, xoay 
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quanh mũi tình bất hạnh, dẫn đến số phân trở trêu, lận đận của một cỗ gái 
xinh đẹp, tốt bụng nhưng có đôi gò má cao (Giáng My đóng) - theo sách tướng 
số là loại "sát phụ". Nhưng rồi cũng chính tỉnh yêu thực sự đã giải thoát cho 
cô khỏi mọi mặc cảm bởi những quan niệm mẽ tín. Khi yêu thì người ta sẽ 
vượt qua cả núi cao biển rộng để đến với nhau chữ kể gì đổi gò má cao! Chỉ 
tiẾc rằng nếu có cách xử lý thuyết phục hơn, tinh tế hơn thì bộ phim sẽ không 
dừng lại ở mức độ một câu chuyện đơn giản mà chắc hẳn sẽ có tính khái quát 
cuộc sống. 

Khi người ta yêu là bộ phim được hoàn thành cuối cùng của năm 2003 
(tính theo mốc chính thức: phim được duyệt bản đầu và được cấp giấy phép 
phổ biến). 


H.4.3.8 Để tài thanh thiếu niên 


Để tài thiểu nhi,vẫn theo cấi nến “muôn thủa” của điện ảnh Việt Nam, 
ít về số lượng và mởữ nhạt về hiệu quả xã hội. Trong suốt những năm từ 1885 
cho đến nay, có lẽ hộ phim thiếu nhỉ ấn tượng nhất là Bồ trốn - bộ phim được 
trao Giai của BGK (cùng với các phim Chung cư, Hai Nguyệt uà Trăng trên 
đất khúch) tại LHPVN XI, 18989. 

Bỏ trấn (đạo diễn Nhuệ Giang, Hãng nhim truyện Việt Nam, 1888) là 
bộ phim đầu tay của nữ đạo diễn Nhuệ Giang, theo kịch bản của nhà thơ 
Phan Thị Thanh Nhàn. Thể hiện câu chuyện cảm động về một nhân vật bé 
nhỏ, các nữ tác gia và đạo điễn đã gặn nhau ở cái nhìn cảm thông và rất 
phụ nữ. 

Mật bé gái mới bảy tám tuổi dầu, với hai bím tóc ngắn cũn cñn và cặp 
má tròn bụ bắm mà đã phải gánh chịu bao nhiêu bỉ kịch: mẹ đột ngột chết do 
tai nạn, cha say rượu triển miên, lấy vợ khác từ khi mẹ em còn sống, bê tha 
nhếch nhắc, không có khả năng nuôi em. Ngày đưa tang mẹ cũng là ngày em 
bắt đầu cuộc sống côi cút, tội nghiệp... 

Thế là bát đầu chuỗi ngày cay đẳng nặng nể của cô bé Thi trang căn 
nhả đây những tiện nghỉ sang trọng của người bác đâu “khác máu tanh 
lòng”. Ông bác ruột thì hết ngày nảy sang tháng khác bận mải với những 
chuyến công du nước ngoài không hẹn ngày về. Bà ngoại thì đau ốm, sống 
phụ thuộc, chỉ biết ngâm nước mắt thương xót cháu. Người bác đâu - bà 
Mai- nhận nuỗi Thi một cách bất đắc dĩ do sức ép của chồng và mẹ chẳng 


- nghỉ ăn cắp và tổng ra khải 
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ngày cùng thấy khó chịu, bực bội vì sự có mặt của em trong ngôi nhà của 
bà ta. Sự khó chịu đeo đẳng từ khị cô bé đánh răng một cách vô ý trong 
buồng hận, lông "gồng trang bếp, như mắt cái s5: SÂY phiển phức mỗi 
buổi nắng tới trưởng và buổi chiểu tạn học, "nghiễm nhiên” có mã 31 : 

ăn mÃT bia... HC, HEHICm nhiền có mặt đ bản 


Cao trào của phim xảy ra sau cái chết của bà ngoại. Bé Thị bị bác dâu 


ke j/ nhà. Màu sặc tương phản của bộ phim chuyển 
sang một sắc thái khác, trong mặt khung canh mới; từ những sự việc hàng 
ngày trong phạm vi gia đình, không gian bộ phim được mở rộng sang một 
trạng thải mang tính chất xã hội, Bầu không khí nặng nể và ghẻ lạnh trong 


-_ ngôi nhà sang trọng được đặt tương phản với không khí đầm ấm, đẩy tình 


thương trong ngồi nhà tổi tàn của những con ngươi nghẻo hẻn, tận cùng xã 
hội. Và, chính ở ngôi nhà bên nghĩa địa này, bé Thi như được cứu sống lại 
trong sự bình an... 

Có thể nói Bỏ trốn là bộ phim đầu tay khá thành công vì đạo diễn Nhuệ 
Giang đã tìm được cách kể chuyện mạch lạc, với nhiều tình huống cảm động, 
nhiều chỉ tiết được khai thác sinh động. Diễn xuất của Như Quỳnh (hà Mai), 
Phạm Hà Trang (bé Thị, Mạnh Tiển (bé Quang) khá ăn ý, tạo sức thuyết 
phục cho phim. 

Điều chúng tôi muốn bàn thêm lại chính là sự mở rộng không gian ö nữa 
sau của phim. Dĩ nhiên, sự mở rộng này khiến Bỏ trấn để cập thêm những 
vấn để xã hội và khẳng định lại một quy luật của cuộc đơi: làng nhắn ải vẫn 
thường lấp lãnh ở những nơi tối tăm nhất, Nhưng chính điểu này làm cho 
người xem cảm thấy có một sự sắp đặt, nói cách khác, sự tương phan trong 
phim dưỡng như mang tính áp đặt của một cách nhìn hơi cổ. Không phải 
trong cuộc sống ít những cảnh ngộ nghèo khổ hoặc những Net người SốïE dưới 
đầy xã hội, nhưng liệu có phải chỉ có ở những nói đỏ người ta mới tìm thấy 
tỉnh thương, sự cưu mang? VỐ 1A GAC VỚI cận: vn, 

Ở Bẻ trốn, sau khi rồi bỏ gia đình bác dâu, bé Thi bắt đầu một cuộc 
phiêu lưu. Nhưng đó lại là một cuộc phiêu lưu bắt ác dĩ. ừ mật cuộc sông 
đẩy ức chế và n ăng nể, em buộc phải phiêu I8 đến một cuộc sống khúc, với 
FT nbicz di da miếng cúm 10VỂ4 Đg một ngươi lớn. Nhưng dù 
ao mm cũng đã có một cuộc phiếu tUu: : | 

F2 Si ni rằng ngay từ bộ phim xui tay này, nữ đạo diễn 
Nhuệ Giang dã thể hiện dược nét riêng của mình: dân dựng mạch lạc, biệt 
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khai thác các chi tiết cho sinh động và có duyên khiến cho mọi người tin rằng 
chị sẽ tiếp tục phát huy những điểm mạnh của mình ä bộ phim S”1 

Ngnài Bỏ trổn. còn có thể kế đến các phim khác về để tài thiểu nhì như 
Nước mắt muộn màng ( đạo diễn Xuân Cưỡng, Hãng phim Giải Phóng, 1897), 
Đăng Sài Gàn (đạo điền Xuân Cường, Cty Điện ảnh và Băng từ TP HCM sản 
xuất, 1998) và Chiếc hộp gia bảo (đạo diễn Hữu Mười. hãng phim Truyện 
Việt Nam, 1999). 

Hai bộ phim Nước mắt muộn màng và Chiếc hộp gia báo cũng tên tại 
mật vấn để "muôn thủa” là nằm lửng ld giữa “phim người lớn” và phim thiếu 
nhỉ. Nghĩa là các nhân vật chính trong phim đa số là thiếu nhỉ, nhưng những 
vân để mang tỉnh bì kịch đặt ra lại nặng nề ngay cả cho người lớn! 

Dũng Sài Gòn có vẻ là một bộ phim có nội dung phù hợp với thiếu nhi 
hơn. Phim kể về một mùa hè đầy những kỷ niệm, vừa bất ngờ thú vị lại vừn 
căng thẳng đến đứng tim của Dũng - một cậu bé từ Sài Gòn về quê chơi. 

Xung đột và kịch tính của phim xảy ra khi Dũng và những người bạn, 
anh em của cậu bất đẳng với lũ trẻ ở quê vì những sự hiểu lầm vé vấn, dẫn 
đến những cuộc tỉ thí tranh hùng tranh bá này lửa giữa hai “cánh quân”, 
Xung đột muẫn thủa bởi sự cùng “khinh khi” nhau giữa hai “đổi tượng” - trẻ 
thành phố và trẻ quê - đã được giang hoà và chúng chia tay nhau, chia tay 
mùa hè trong sự luyến tiếc. 

Điều đắng tiếc là phìm Dũng Sài Gòn không tạo được sự thu hút rộng 
rãi các khán giả nhả tuổi, phải chàng bởi các nhà làm phim chưa tận dụng 
được thế mạnh của ngôn ngữ điện ảnh để tạo sức hấp dân cho phim? 

Trong nhiều bộ phim thiếu nhỉ của các nước, các nhà làm phim 
thườởngđem đến cho các em những sự bất ngờ của các cuộc phiêu lưu, 
những liên tưởng ngộ nghĩnh cùng sự đồng cảm với thiên nhiên và loài vật, 
những giấc mơ có mâu sắc ngay cả trong những hoàn cảnh trở trêu, nghiệt 
ngả nhất... 

Củn phim thiếu nhỉ của chúng ta thưởng mang chủ để lồn, nhưng những 
gì thiết thực, gần gũi với các em, khiến các em say mê và hứng thú thì lại rất 
ít được quan tâm. Chúng ta cũng thường lấy các bị kịch (bị kịch chiến tranh, 
bí kịch gia đình, bị kịch xã hội...) làm cốt lõi của phim thiếu nhi. Chúng tôi 
không có ý cho rằng những vấn để ấy là không hữu ích, nhưng quả là có điểu 
gì đó bất ẩn khi xếp những phim “nặng gánh cuộc đời” này vào mảng phim 
cho thiệu nhị! Và, trong hoàn cảnh ấy thì tội nghiệp thay, chính các nhân vật 
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nhỏ tuổi lại là nan nh ba năm bẻ Liab k á "- : 
g ân của các bỉ kịch ấy! Đây vẫn là một điểm tốn tại trong 


mảng sắng tác phim thiếu nhị của Việt Nam. 
11.4.3.7 Phim về quá khứ trước cách mang 


Đây là mảng để tài không được các nhà làm phim quan tâm nhiều. 

Chúng tôi có phân vẫn khi phân chia các phim vào nhóm để tài này bởi 
số lượng Ít ỏi các phim và sự xuất hiện không liên tục theo thời gian của các 
phim đã không tạo thành một hệ thống các tác phẩm đặc trưng cho mật để 
tài. Nhưng cuối cùng, chúng tôi cũng quyết định xếp hai bộ phim vào nhóm 
để tài này là Mhững ngày thủng đẹn và Mê thủa thời uang háng. 

Nhưng ngày tháng đẹn (đạo diễn Nguyễn Ngọc Trung, Nguyễn Quang, 
Hãng phim Truyện I, 1896) là bộ phim do tư nhân góp vốn, đàn dựng theo 
kịch bản của tác giả Phạm Lan Vĩnh - một Việt kiểu tại Pháp. 

Phim kể về số phận của một cỗ gắi con nhà giàu, từng có cuộc sống sung 
sướng, êm đểm trong nhung lụa với cha mẹ ở một vùng quê trong thửi Pháp 
thuộc. Rồi chiến tranh bùng nổ, mọi sự xáo trộn, người cô yêu thắm - một sĩ 
quan Tưởng Giới Thạch - cũng về nước. Cô thất vong, nhưng đã chọn cho 
mình con đường đi theo rách mạng, bất chấp mọi gian lao nguy hiểm. Lòng 
nhiệt tình cách mạng đã giúp cô vượt qua mọi chông gai... 

Phim được dàn dựng theo kiểu hồi ức. Các nhà lâm phim cố gẵng tải 
hiện lại chân thực một màng cuộc sống trong một giai đoạn lịch sử với những 
số phân cụ thể. Bỏi vậy, màu sắc hiện thực là gam màu chủ đạo của phim. 
Tuy nhiên, do phim thiếu những nét đột phá để tạo ấn tượng mạnh, thiếu sự 
phản ánh những biến cố và sự kiện lịch sử lén để tạo sữc khái quất nên không 
để lại một dấu ấn đậm nét. 

Mê thủa thời uang bóng (đạo điển Việt Linh, Hãng phim Giải Phóng, 
2009) tái hiện lại bức tranh xã hội Việt Nam hỏi đầu thể ky 20. Đây là một 
chuyển thể văn học, phỏng theo tiểu thuyết Chùa Đản của có nhà văn 
Nguyễn Tuân. : 

Đạo diễn Việt Linh đã theo đuổi dự ăn làm phim này cách đây gắn 10 
năm, từ năm 1994, đã hai lần bộ phim chuẩn hị được thực hiện bởi các hãng 
phim Pháp, nhưng cả hai lấn đểu không thành do những trục trặc trong 
việc huy động vốn (từ phía Pháp). Cuối cùng, bà phìim lại được hãng phìm 


Giải Phóng (một trong ba hãng phim truyện lồn trực thuộc Bộ Văn hoá - 
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Thông tin} san xuất bằng nguồn kính phí từ kế hoạch tài trợ hàng năm của 
nhà nước VN. k : | 
Các nhà làm phim không đưa toàn bộ tắc phâm của Nguyên Tuân lận 
màn ảnh mà cố gắng nắm bắt được cái không khí, cái thân thái của tác phẩm 
văn học. Cốt lôi của phim là câu chuyện tình bí thẩm mà đâm đuổi của 
Nguyễn - chàng chủ ấp Mê Thảo (Lê Dũng Nhi đồng) với người Yêu củn chàng 
vừa đột ngột ra đi trong một vụ tài nạn ö tô ngây trước ngày cưới. Cái chết 
của nàng khiến cho chàng cắm thù đến tận xưởng tuỷ tất ea những gì liên 
quan đến thế giới văn mình và thiêu huỷ mọi phương tiện vẫn mình, Chàng 
cử nửa tỉnh nửa mê õm ấp hình bóng người tình, mê muội kéo cuộc sống của 
toàn hộ nông dân trang ấp về thời kỷ để đá. 

Bộ phim khái quát lên hai chủ để. Một là “cho dù tình yêu có sâu sắc 
đến đâu cũng không côn cao đẹp nếu con người trở nên vị kỷ”. Hai là “cho dù 
ý chí của một con người đù có mạnh mẽ đến đâu cũng không ngăn trỏ được 
xu thể của thơi đại”. Đây là những bài học rút ra từ một câu chuyện cách đãy 
gắn một thế kỷ nhưng cho đến ngày hôm nay vẫn còn có ý nghĩa. 

Các nhà làm phim đã tô đậm thêm một số nhân vật khác với nguyên 
mẫu văn học, nhằm làm tăng kịch tính của phim đẳng thời đan thêm những 
sợi dãy quanh số phận bị kịch của chàng chủ ấp Nguyễn. Đó là đôi tình nhân, 
nàng là Tơ một ả đào tải sắc trời cho còn chàng là Tam - một tay đàn cự 
phách, với mối tình định mệnh đấm say nhưng oan nghiệt của cuộc đời đã 
chia rẽ họ vĩnh viễn. 

Vì muốn thức tỉnh Nguyễn, ân nhân cứu mạng mình mà Tam đã 
bước qua lời nguyễn tìm đến Tơ và quyết cùng nàng hoà khúc đàn ca cho 
dù đó là khúc đàn ca tuyệt mệnh. Đúng lúc tình căm đang dàng lên cuỗn 
cuộn theo điệu hát uãn cuốn hút đến ma quái thì lời nguyễn ứng nghiệm: 
Tam đã ngã gục trên cây đàn dây đứt dây. Và đây cũng là lúc Nguyễn 
bừng tỉnh khỏi cøn mê muội. Có thể nói trường đoạn hoà đàn này là 
trường đoạn được thể hiện thành công nhất trong phim, gây xúc độn 
mạnh mẽ đến gan! ngươi| 

Cũng cần kế thêm một nhân vật nữa là cô Cam (Minh Trang đóng) - một 
cô gấi câm mồ côi đi ở từ nhỏ, thầm yêu ông chủ Nguyễn một cách đấm đuổi 
và tội nghiệp. Trong khi Nguyễn xã thân theo đuổi hình bóng của người tình 
đã khuất thì cô Cam luôn sẵn sàng xả thân vì Nguyễn, trở thành một vị thần 
hộ mệnh cho chàng. 
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TNe KỆ Anh làm phim hoàn tonn không, để hHười yêt! của 
ko xế DẾ âu AẺ gọi kế CR chỉ thấy nàng như một XÓ dập, một aự hoàn 
vật lắp tinh biểu Song Non guyễn dành cho nàng. Hiệu này nắng nhân 
SA: : :. lm ÿ nghĩa triết lý của phim can hơn. Nhưng nữay 
ở đây tôi lại thấy một sự bất ổn: người yêu của Nguyễn được thiên thần hoäả, 
thánh thiện hoá như vậy thì tình cảm của chàng phải là thứ tình đảm ngưỡng 
vạng, khó có thể “trần tục” và bản năng như trong những cảnh chàng ân ái, 
làm tỉnh với bức tượng gỗ hình của nằng do chính chàng đo nên! Cho dù cổ 
ai khen đó là những cảnh dộc đáo nhất trong phim thì người xem vẫn thấy 
nó lạc điệu. 

Với cách thể hiện công phu, kỹ lưỡng đến từng chỉ tiết, với cổ gắng tân 
dụng sức biểu cảm của ngôn ngữ điện ảnh, phim lôi cuốn ngưửi xem vào tăm 
trạng căng như sợi dây đàn, rồi khiến họ rưng rưng trong lòng trước tình 
cảnh và số phân của các nhân vật, đó là thành công đáng kể nhất! 

Mê thao thời uang bảng được trao Giải Khuyến khích của Hội Điện ảnh 
Việt Nam năm 2003. 


II.4.3.8 Chùm phim hải 


Trong những năm đầu Đổi mái, điện ảnh Việt Nam đã từng có hai hệ 
phim hài gây tiếng vang là Thị trấn yên tĩnh và Thăng Bữm của đạo diễn Lê 
Dức Tiến. Suốt những năm “điện ảnh thị trường”, không có hộ phim hài nào 
thành công và để lại dấu Ấn cho ngưỡi xem. Hoa chăng “nhãn hiệu” phim hài 
chỉ xuất hiện trong một số bộ phim thương mại “mì ăn liên” hay các tiết mục 
tâu hài (được san xuất trên bằng hình] 

Trong những năm "hậu điện ảnh thị trưởng” dẫn dân hé lộ một điều 
đáng mừng là đã xuất hiện những bộ phim có yếu tố hài, và cả những 
phim hài, 

Trưởng bạn dân số (dạo diễn Trần Trung Nhàn, Hãng phim Truyện 
Việt Nam, 1997) với cách nhìn hóm hình để cận đến những vấn để cập nhật, 
tưởng như bình thường nhưng rất bức xúc của những con người sau luỷỹ tre 
làng. Đá là sự và đập giữa chủ trưởng sinh để có kế hoạch của Nhà nước và 
ý thích đông con, có nếp có tẻ của người nỗng dẫn... 

Một anh chủ tịch xã dược bố nhiệm thêm chức trưởng ban đân số. Oái 
0m thay, anh trưởng ban dân số xã: người cần đâu tâu gương mãu trong 
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việc sinh để có kế hoạch- lại sinh con một bể, Mâu thuẫn nảy sinh khi anh 


vận động vợ đi đình sản vì gia đỉnh anh đã có hai con trai, nhưng ch vq nhất 
định không chịu vì muốn sinh thêm đứa con gái. Ảnh sống trong sức ép nặng 
nể từ hai phía: gia đình “đòi” anh sinh thêm con gái, công Việc “bắt anh phải 
“hãm” lại! Anh quyết định xung phang đi “thắt ống dẫn duyên” dễ làm gương 
cho đàn ông trong xã, Biết chuyện, vợ anh giận, bỏ về ngoại. 

Đến khi con trai anh đi bộ đội về, tổ chứa đám cưới. Nàng dâu ưng ý đã 
thay vào chỗ đứa con gái mà chị Nhất ưng ý khiến chị hiểu và thông cảm với 
công việc của chẳng, không khí gia đình được cai thiện. 

Những tỉnh huống đủ khác dờ cười đã được chuyển tải lên màn ảnh khá 
sinh động và dí đêm, làm nên tác dụng giáo dục của bộ phim. 

Trưởng bạn dân số được trao Giải B của Hội Điện anh Việt Nam năm 
1887. 

Trong hai năm liển - 2001 và 2002 - đạo diễn Trần Lực đóng góp hai bộ 
phim là Hai Bình làm thuỷ điện và Tết này ai đến xông nhà. Đây là hai bộ 
phim cùng thuộc thể loại hãi nhưng lại phản ánh hai để tài khắc hẳn nhau: 
nỗng thôn và thành thị. 

Hai Binh làm thuỷ điện (Hãng phim Truyện Việt Nam, 2001) là mật câu 
chuyện vừa bị vừa hài về việc ông Hai Bình đốc sức vào khát vọng xây dựng 
công trình thuy điện, đem lại nước tưới cho bà con trong xã. Chứng kiến sự 
thất bại của kế hoạch xây dựng nhà máy thuỷ điện mà ngành công nghiệp 
tỉnh là đơn vị chủ trương, Hai Bình đã tự phát tập hợp bà con nông dân thực 
hiện công cuộc thuỷ điện. 

Tính cách người nông đân (qua tình cảm, suy nghĩ, tính toán và hành 
động của họ), những vấn để bức xúc ở một vùng quê nghèo được khắc họa 
trong phim với một phong cách giản dị và đi đảm, Chính điều này đã làm nên 

sức thuyết phục của bộ phim. 

Hai Bình làm thuỷ điện được trao Giải khuyến khích của Hội Điện ảnh 
nắm 2001 

Tết này at đến xông nhà (hãng phim Truyện Việt Nam, 2005) là bộ phi? 
ra đời sớm nhất, để phục vụ chiếu Tết Nhâm Ngạ. Phim thu hút đông đả9 
khán giả và trở thành một trong những phìm truyện Việt Nam ăn khách 

nhất trong mấy năm nay. 
Bằng một không khí vui vẻ, nhẹ nhàng, với cách thể hiện hóm hình: 
có duyên, các nhà làm phim đặt ra một vấn để đang trở nên ngày cànE phức 


———-——-———- 


“.. 


CH SỬ ĐIỆN ẢNH Vì 
LH SU ĐỀN ANH VIỆT NAM - 


—————__.5 3481 


tạp và muên hình muôn vẻ trong cuộc sống hiện đại là việc chọn người bạn 
đời. Thông qua cầu chuyện tìm vợ của một chàng trí thức lượn tuổi, SẾt: 
nhà làm phim đã đưa vào phim nhiều tỉnh tiết hóm hỉnh, bất ngữ để khiến 
khán giả suy nghĩ về những “điểu hơn lẽ thiệt" 


—- trong mỗi sự lựa chọn của 
cuộc đơi mình. 


Tết này ai đến xông nhà cũng được trao Giải khuyến khích của Hội Điện 
ảnh Việt Nam (khen về chất lượng hình ảnh). 

Một giả làm quan (đạo diễn Vũ Châu, hãng phim Truyện Việt Nam, 
2003) phần ảnh một mảng đời sống khác của xã hội mà chưa có hộ phim nào 
“đụng” tới. Mật anh cán bộ nghiên cứu ở một viện nọ sau vài lần xuất hiện 
trên TV bằng “dược” người làng tưởng lầm anh đã “lên quan" và thi nhau chẩu 
chực, nhữ vá. Mọi tình huống bất ngữ, trở trêu, tức cười diễn ra sau sự nhắm 
lẫn này đã dẫn đi đến mật lời giải: làm quan thời buổi này sướng hay khể? 

Để xây dựng được một bộ phim hài đây những tỉnh tiết dí đỏm đem lại 
cải cưỡi sang khoái nhưng có ý nghĩa xã hội như Một giờ làm quan, các nhà 
làm phim đã vận dụng khá nhuần nhuyễn nguyên tắc của thể loại phim hài, 
kết hợp được nét trào lộng đân gian với những trú trêu tức cười của cuộc sống 
đương đại. 

Nhĩn chung, thể loại phim hải trong điện ảnh Việt Nam vẫn đang còn 
một khoảng trống. Trên thực tế, bản tính của người Việt Nam là thích cưỡi 
vui, chảm biếm, hài hước. Những bộ phim hài hấp dẫn sẽ có sức thu hút đông 
đảo khán giả, từ đó ý nghĩa xã hội của phim hải sẽ có sức lan toa rộng lön. 
Nhưng rất nhiễu nhà làm phim - kế cả những người từng được thử thách 
trong lĩnh vực phim hài - đều cho rằng làm phim hài để người xem có thể cười 
được là rất khó. 

Sáng tác và thực hiện có chất lượng những bộ phim hải có giá trị nghệ 
thuật là trách nhiệm của ca các nhà làm phim lẫn cắc nhà quản lý để đáp 
Ứng nhu cầu của công chúng. 


IL5 - ĐỘI NGỦ ĐẠO DIỄN, BIÊN KỊCH PHIM TRUYỆN THỜI KỲ 
ĐỔI MỚI 


Ai cũng biết rằng để làm ra một tắc phẩm điện ảnh cần có sự đóng góp 
tông sức, tài năng của nhiều thành phần sắng tắc như biên kịch, đạo diễn, 
diễn viên, quay phim, họa sĩ thiết kế, nhạc sĩ... Có thể nói rằng thành phần 
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nào cũng quan trọng, vì mỗi thành phần là một mãi xích 3i em một guẳng 
| không thẻ xem nhẹ mặt 


máy hoàn chỉnh- guống máy điện ảnh. Bởi vậy, 
thành phản nào. 

Trong giai đoạn đổi 
có sự gia tăng về số lượng và lớn mạnh 
những đóng góp quan trọng. tạo nên nhiều tác phẩm thành công và mang 
dấu ấn đậm nét của điện ảnh giai đoan nảy. 

Tuy nhiên, trong khuôn khổ có hạn của cuốn lịch sử điện ảnh, chúng tải 
chỉ xin điểm qua đội ngũ sáng tác của hai thành phản chính là đạo diễn và 
biên kịch' với những đóng góp của họ để tạo nên điện mạo phim truyện Việt 
Nam thửi đổi mới. 


mới, đội ngũ diễn viên, quay phim, hoa sĩ thiết kế 
về chuyên môn. Nhớ đó, họ đã có 


II.ã.1 Đạo diễn 


Các đạo điễn “đản anh” vẫn tiến tục sự nghiệp làm phim của mình một 
cách dẻo dai. Nhiều đạo diễn đã cập nhật được với những chuyển biến lên lsö 
của xã hội Việt Nam đổi mới. 

Đạo diễn NSND Hải Ninh tiển tục được ghi nhận về nghề nghiệp qua 
chùm phim lịch sử hoành trắng Đêm hái Long Trì (1989) và Kiếp phù du 
(1990). Năm 1996. ông thực hiện bộ phim tâm lý, để tài hậu chiến Số phân 
một tỉnh yêu. 

Đạo điển NSND Nguyễn Văn Thông trở lại với phong cách “điện anh 
thơ” của mình qua một bộ phim không có lữi đổi thoại là Nữ thần Labsmi, và 
một phim mang tính triết lý Agrii rừng. 

Đạo điện NGND Hồng Sến cho ra đời một số phim thuốc các để tài khắc 
gừng nga! chiến tranh (Chiến trương chín nữa Uäng trăng). hiện thực xã hội 
(Điện “hi Dy tạng), tải hiện quá khú (Đoạn cuối thiên đường) 

: Su“ diễn NSND Khánh Dư tiếp tục với sự nghiệp làm phim cho các ©" 
ườn) xiên ìnng, * từng thiếu nhi đa dạng, từ cổ tính thắn thoại (Het trò 
th an, Lữ trùng xe ca?) Ẩn tầm lớ +3 La: vẻ 
Có những phim duy đi J cho đến tâm lý xã hội (Bạn trẻ, Cát bụi hè đườn) 
C" Ỷ ác danh giá cao tạ! cắc LHP VN như Ban trẻ 
điểm mủa đớn Kuớo TT Sau thành công của phim Anh uà em vào thể 
LH no an ni SỔ kỹ áo Cấp và đổi mới) đến giei doạn đổi mới nề? 
chị dàn dựng thêm hai bộ phim là Tiển đi và Gì đun h, vệ ¬ø diễn 
ä Gint lệ Hạ Lang (đồng đạo 


với Nguyễn Hữu Phản và Phi Tiến Sơn) 
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s giờ diễn NGND Huy Thành chuyển hướng sắng tác sang một số phim 
giải trí. Đền cạnh đó, ông cũng tiếp tục với để tài lịch sử, truyền thống cách 
mạng với các phìm Chân trời nợi äy, Tả Quốc tiếng gà triưn, Ngưi học trà đại 
Gia Định xưín hay để tài hậu chiến như Vẻ đời, Phía sau cuộc chiến. 

Đạo diễn NSND Bạch Diệp cho ra đời hai bộ phim Ngõ hẹp (loại phim 
tâm lý tình cảm) và Hoa ban đỏ (phim truyền thống) ' 

Đạo diễn NSƯT Khác Lợi một lần nữa khẳng định tên tuổi của mình 
qua bộ phim Tướng về hưu- một dấu ấn đâm nét của điện ảnh Việt Nam 
những năm đầu đổi mới. Năm 2003, ông đã có đồng gúp đảng kể: đẳng đạo 
điện với nhà làm phim Trung Quốc Viên Thế Kỷ thực hiện bệ phim Nguyễn 
Ai Quốc ở Hồng Công - bã phim được đãnh giá cao về tay nghề và ý nghĩa 
giáo dục. 

Cố đạo diễn NSƯT Trần Đắc vấn được đánh giá là đạo diễn làm phim 
chín chu, đóng góp cho điên ảnh thời đổi mới phim Vụ áp phe Đăng dương uà 
Bảng sen (cùng với đạo điển Angieri Ama Laskri). 

Đạo diễn NSND Đặng Nhật Minh từ thành công của các nhì Bao giờ 
cho đến tháng mười và Cô gái trên sông đã thể hiện một cách tình tế trong 
các bộ phim gắn đây những quá trình chuyến đổi của xã hội Việt Nam (Trở 
bể, Thương nhà đồng quê, Mùa ấñ), hay phim về để tài lãnh tụ và lịch sử 
cách mạng Hà Nội mùa đồng 1846. Có thể xem đạo điển Đặng Nhật Minh 
là một trong những người đồng vai trỏ quan trọng trong việc đem lại 
những điểm nhấn cho mật điện mạo mới của phim truyện Việt Nam. Cắc 
phim của õng cũng chiếm ký lục được mới tham dự các LHPQT và chiếm 
được cảm tỉnh của bạn bẻ, đồng nghiệp Trước ngoài với nhiều giai thương 
quốc tế. 

Thứi kỳ Đi mới tạo diễều kiện cho nhiều đạo diễn bộc lũ hết khả nằng 
và phong cách sắng tắc của mình: 

Đạo diễn NSƯT Lê Đức Tiến khang định khả năng qua hai bộ phim hài 
thành công thời đầu đổi mới là TÂ¡ trăn vên tĩnh và Thẳng Bứm đã tiễn tục 
đến với các để tài và thể loại khác trong các phim Ái cÄết co người đẹp, Sa 
bây, Đất nước đừng lên... Ki ề. si Ws2jXÈ s6 

Đạo diễn Việt Linh - nữ đạo diện hiểm hơi d8Kg điện anh VIỆt sưng 
thành công ủ LHPQT với phìm (ranh xiếc rong " My - sự nghiệp cua minh 
trong các phim Dấu ấn của q12) Chung CS: Mỹ ve n Vàng “SẼ 

Đạo diễn Đỗ Minh Tuấn bắt đầu bằng bò phim được nhiễu người cam 
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tinh Ngon đèn trung mơ đã cho ra đời các phim khả đa dạng về để tài như 
Dịch cười, Người đán bà nghịch cát, lĩaa của trợi, Vua bài rác . 

Đạo diễn người Việt sình sống ở nước ngoài Hỗ Quang Minh làm những 
bộ phim “quốc tịch Việt Nam” được ghì nhân như ĩYang giầy (rằng. Hui hồng. 
Hiện nay, anh dang thực hiện bộ phưn Thới xa ống, chuyển thể từ tiểu 
thuyết cùng tên của nhà văn lL¿ Lưu. 

Đặc biết, các dạo diễn từng thành đanh trong thời kỳ điện ảnh Sài Gòn 
cũ vẫn tiệp tục có những dòng gốn cho điện ảnh thời đổi mồi. 

Tiêu biểu là đạo diễn NSỨT Lê Dân, ông đã thành công với bộ phim 
phản ảnh hiện thực xá hội mang tên Xương rồng đến. Ngoài ra, ông còn dàn 
dựng các phim Đông sông không quên và Ngư con gai đái tío. ` 

Đạo điển Là Mộng Hoàng cho ra đi những bộ phìm mãi trí như Thẳng 
long để nhất kiếm, Tráng sĩ Bố Để, Vớt thụ năm thang... 

Đạp diễn Lê Hoàng Hoa đàn dựng các phìim tỉnh cam hoặc vụ án như 
Tính không biên giải, Vĩnh biệt mùa hệ, Đẳng sau mắt số phản... 

Một số đạo diễn trẻ thể hiện được tài nắng qua những cách nhìn riêng 
biệt và táo bạo của mình: 

Đạo diễn Lá Hoàng bát đầu được chú ý từ bộ phim Lương tâm bé bỏng 
đã chứng tủ nàng lực sáng tạo của mình bằng những bộ phim về để tài chiến 
tranh, hậu chiến khá tán bạo với những nét mới mẻ là [Lưới dao, Ai xuôi uan 
lý, Chiếc chía khoa tàng, Đặc biệt, hai bộ phìim Gái nhảy và Lọ lem hè phố 
của anh đã trả thành sự kiện điện ảnh lớn, làm “rung chuyển” tất cả cắc rạp 
chiêu bóng trong toàn quốc, trở thành bộ phim ăn khách nhất ở Việt Nam (kể 

ca so với phim nước ngoài). Hai bộ phim trên đã khuấy lên dư luận sôi nổi, 
nhiều chiểu trong công luận. Nhưng chúng cũng khẳng định một điểu: điện 
anh Việt Nam có khả năng làm những phim vừa hấp dẫn, đảng khách, vừa 
ít nhiều mang ý nghĩa xã hội. 

Đạo diễn Lưu Trọng Ninh tạo được một dấu ấn một phong cách khá 
mạnh mẽ và quyết liệt qua các bộ phim Canh bạc, Hãy tha thứ cho em, Ngũ 
ba Đông Lộc, Bên không chông. Anh cho thấy sự đa dạng của một đạo diễn 

có thể khai thác và thành công đ nhiều để tài khác nhau (từ hiện đại cho đến 
chiến tranh, hậu chiến), với các nét phong phú trong cách thể hiện (từ tâm 
lý, hành động cho đến chính luận). 

Đạo diễn Nguyễn Thanh Vân bắt đầu bằng bộ phim gây tranh cải 
Chuyện tinÀ trong ngõ hẹp đã thành công ở bộ phim thử hai Cáy bạch đàn tô 
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đanh và đặc biết là Đời cøi chứng tủ khả 
kotÂsgt ah _ xã hội, với sự khám phá tình tế thế giới nội tầm nhân vật, Bộ 
p (xài g ho huợn Anh - Người đàn bà mộng du - lại là một thành cũng mới 
trong mang phim khai thác để tài chiến tranh, 
.. Đạo tiền "ương Đức từ thành công của bộ phìm đầu tny Co lau, đã dẫn 
kháng định phong cách khá mạnh bạo củn mình qua Những người thự xẻ, 
Của rơi. 

| Một số đạo diễn được xem là thuộc “thế hệ trẻ” mặc dù cả tuổi đời và 
tuổi nghề họ không củn trẻ nữa. Bằng những tác phẩm diện ảnh thành cöng 
(tuy d những nấc thang nghệ thuật khác nhnu) đã tìm được chỗ đứng của 
mình trang làng điện ảnh đồng thời đem lại sự phong phú đa đạng cho khu 
vươn điện anh thời Đi mới. Đó là Lễ Nuân Hoàng (Vị dẳng tỉnh yêu), Vũ 
Xuân Hưng (Can thuyền bị đánh đẳm, Giải hạn), Nguyễn Vinh San (Tuổi thư 


nảng nải trội của mình trang khui 


_ đữ đội, Mảnh đất tỉnh đời, Nhuệ Giang (Bỏ trấn, Thung lũng hoang uẫng). 


Vũ Châu (Con ngựa bản uó trắng, Người yêu đị lấy chẳng, Duyên nghiệp, Một 
giờ làm quan), Phi Tiến Sơn (Vào Nam ra Bắc, Lưới trờu, Tất Bình (Người đi 
tìm dĩ uãng, Trăng trên đất khách, Cúi tát sau cúnh gả), Nguyễn Hữu Phần 
(Chiếc bình tiền kiên, Bản tỉnh ca trong đêm), Mỹ Hà (Hải Nguyên, Trân Lực 
(Hai Binh làm thuỷ điện, Tết này ai đến xâng nhà), Hà San (Đẳng đội, Truyền 
thuyết tỉnh yêu Thủn nước, Đầm hoang)... 

Một số đạa diễn chứng tỏ sự gắn bé của mình với điện ảnh qua những 
bộ phim ra đời khá đểu đặn trong những năm chuyển đổi ed chế sang điện 
ảnh thị trường: Châu Huế (Yêu đương ở độ tuổi nào, Vĩnh biết đàn bà, Đời 
hát rong), Nguyễn Hữu Luyện (Lạc cấm, Kháng nhái chuyện cười, Mùa hoa 
cúc quỳ), Phạm Lộc (Cam bảy tỉnh, Nhật thực làng Hạ, Hàn nhân không giá 
thú), Nguyễn Quang (Những ngày thủng đẹp (đồng đạo diễn với Nguyễn Ngọc 
Trung), Lời thì thẩm của chiến tranh (đồng đạo diễn với Tú Mai), Dưới tán 
rừng lăng lẽ... | 

Một số đạo diễn phía Nam (chủ yếu là của Hãng phim Giải Phóng) - 
người thì được tập dượt qua nhiều bộ phìm vidéo trong cơ chế "điện ảnh thị 
trường”, người thì kiên trì "phục kích” sau khi ra trưởng, đã có cø hội thực 
sự đến với điên ảnh phim nhựa. Đó là Xuân Cương (Tôi uới em, Pháp 
trường êm ủ, Dũng Sài Gòn, Nước mắt muộn màng), Trấn Ngọc Phong 
(Trận đấu cuối cùng, Ba người đàn ông, Biển đợi), Hỗ Ngọc Xum (Những 
mảnh tỉnh nghiệt ngã, Lệnh truy nđi, Hồ Nhân (Chán dung máu đổi, 
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Tường Phương (Lời thẻ), Phạm Ngọc Châu (Cấp cứu). Lâm Lê Lũng (Ù i4 NSƯT 


lù LỆ ng 'H: “ 
¬.. ` Cường là mặt diễn viên dược nhớ tên vái vai Chỉ Phẻo (nhim 
ụ @ 2e túy ấy), nay chuyển nang nghề đạo diễn với cúc phim Người 
đàn bà không con, Mái trường yên tĩnh. 

NSUƯT Trần Trung Nhàn 


- Đội bóng trang mới)... 

Một địa điểm làm phim truyện nữa của thành phố Hỗ Chí Minh là 
hãng phim Nguyễn Đình Chiểu. Lực lượng đạo diễn ở đây không nhiều, một 
số người vừa tham gia lãnh đạo hãng vừa làm đạo diễn phim. Đồ là Là Văn 
Duy (với Trúi đẳng), Lê Dũng (từng ra mắt với nhim Hạ sĩ quan, do Hãng 


- SA be 2 PHNN. từng chứng tổ khả năng của mình như một 
ĩ hà, y P tin Băng sắc. Ông đóng góp cho điện ảnh thời đổi mới với tư cách 
đạo diễn các bộ phi: Hoàng hôn nhiệt đứi, Trưởng ban dân số: 

Cũng là mật nhà quay phim tên tuổi, NSƯT Nguyễn Mạnh Lăn thứ 
sức mình trong lĩnh vực đạo 


phim Giải Phóng sản xuất). 

Một số nghệ sĩ đã đến với nghề đạo diễn sau khi đã thành danh các 
lĩnh vực khác. Họ đã có những đóng gúp đúng kế cho phim truyện thời kỳ 
đổi mới. 

NSND Trần Phương từng nổi tiếng với nhiều vai điễn từ những bộ phim 
truyện đầu tiên, nay có lẽ là người năng động và sung sức nhất trang giai mỗi vừa có mặt tiêu cực, vừa có mặt tích cực đối với sự phát triển của đội 
đoạn điện ảnh đổi mới. Có thể kể một danh sách dài các phim với các để tải, ngũ đạo diễn- thành phần chính làm nên diện mạo của phim truyện giai 


Ề 
diễn với hộ nhìim chuyển thể tiểu thuyết nổi 
thể loại khác nhau (từ giải trí, tình cẩm đến truyền thống cách mạng, chiến | à đoạn này. Mặt tích cực là cơ chế thoáng đã phát huy mạnh mẽ năng lực 
Ỉ 


tiếng vủa nhà văn Vũ Trọng Phụng mang tên Giống tố: một bộ phim giàu 
chất “xi-nê”, 


Nhìn chung, cd chế thị trường của điện ảnh Việt Nam giai đoan đổi 


tranh...) mà ông thực hiện hoặc đẳng đạo diễn với cộng sự của mình là Tất sắng tạo của các đạo diễn, số lượng nhim (kể cả phim như lẫn phiểt-viđán) 
Bình (Dòng sông hoa trắng, Hai năm nữa anh uễ, Người còn sót lại của rừng hàng năm tăng lên nhiều lần so với thời “bao cấp” đã tạo điểu kiên cho 
cười, Bến bờ khát uọng, Tình đời, Tình ngõ đã phôi pha, Trang uòng tay chữ nhiều nhà đạo diễn hoặc những người muốn thử sức mình trong vai trỏ đạo 
đợi, Người đi tìm dĩ uăng, Vành trăng khuyết, Tiếng sáo ly hương, Đêm Bên diễn có cơ hội làm phim. 

Tre, Khi người ta yêu...) 

Từng nổi tiếng trong nghiệp diễn viên, cố NSƯT Đức Hoàn trở thành 
một trong vài gương mặt nữ đạo diễn hiếm hoi thời đổi mới với các phim khai 
thắc tâm lý khá tỉnh tế Chuyện tinh bên dòng sông, Khách ở quê ra. 

Đạo diễn Tự Huy cũng là người chuyển từ nghiệp diễn viên sang nghiệp 
đạo diễn, thể hiện tâm huyết của mình qua các phim Wgày uể, Người câu 
may, Truy lùng bằng quỷ giả 

Cũng đến từ nghề diễn còn có đạo diễn trẻ Đào Bá Sứn- ngưỡi trở thành 
một gương mặt quen thuộc của phía Nam với các phim Người tim tàng, 

Những đứa con của thần linh, Biệt ly trắng, Người đàn. bà không hoá đá. 
NSƯT Lê Cung Bắc sau một số vai điễn thành công trong các phim thới 
đổi mối cũng thử sức trong vai trò đạo điễn điện ảnh với bộ phim Nhịp đập 
trdi tim. 
Diễn viên Nguyễn Chánh Tín từng được khăn giả yêu mến qua nhữnE 
nhân vật hào hoa, nay cũng thể hiện lòng say mê điện ảnh trong lĩnh vực đạo 
diễn với các phim Chiếc mặt nạ da người, Bản tỉnh ca cuối cùng. 


Nhưng mặt tiêu cực là sự ra đời õ ạt của phim “mỉ ăn liển” thời 
"điện ảnh thương mại" đã dẫn đến sự cầu thả trong nghề và xu hưởng 
chạy theo thị hiểu tầm thương, không coi trọng đúng mức nghệ thuật của 
một số đạo diễn. 
Trong những năm gần dây, đội ngũ đạo diễn đã có phần ổn định hưn 
trong sáng tác, đã có những đạo điễn thuậc "thế hệ trẻ” chứng to được khả 
năng trở thành đội ngũ kế cận vững chắc của phìm truyện Việt Nam. 


H.5.8 biên kịch 


Ai cũng biết tác phẩm điện ñnh là thành qua sảng tác của một tập thể 
nên ngoài đạo diễn - người được coi là thành phần chủ chất làm nên bộ phim 
- thì biên kịch cũng là thành phần sáng tắc đồng góp phần rất quan trọng cho 
diện mạo của phim truyện thời đổi mới. 

Các nhà biên kịch lão thành tiến tục đồng gúp chủ phim truyện thơ kỷ 
này. Nhà biên kịch Bành Châu với kịch bản hài đặc sắc Thăng Bờm, Nhà 
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biên kịch Hoàng Tích Chỉ cho ra đời các phim nhiều tập Người đàn bà bị sẵn 
đuổi, Săn bắt cướn l 

Nhà biên kịch Đoàn Trúc Quỳnh thành công ngay ở tầc phẩm đầu tay 
Thị trấn yên tĩnh, tiển tục sắng táe các kịch bản Dịch cười, Ai chết cho người 
đẹp, Lời thị thẩm của chiến tranh, Một giờ làm quan... 

Nhà biên kịch Nguyễn Thị Hồng Ngắt đến với điện ảnh bằng kịch bản 
đầu tay Một thời đã sống, aau thành công của kịch bản phản ánh sắc nét hiện 
thực thời đổi mới là Canh bạc, đã chứng tỏ năng lực viết khoẻ và đa dạng của 
mình qua các phim rất khác nhau về để tài và phong cách (Anh sẽ uể, Dã 
trùng xe cát biển Đông, Trăng trên đất khách, Ky ức Điện Biên ) 

Nhà biên kịch Lê Ngọc Minh ra mắt "làng" điện ảnh bằng kịch bản 
Người đi tim đất, sâm được chú ý vải kịch ban Ngen đến trong mơ Lù đầu thời 
kỳ đổi mới, vẫn tiếp tục khẳng định được tay nghề qua cúc phim # giết 
người, Sœ bẫy (tên trước là Vợ uà người tình), Người yêu đi lấy chồng, Hoa 
của trời, Tếi này ai đến xông nhà, Khi người. ta yêu. 

Nhà biên kịch Phạm Thuỷ Nhân được coi là người viết khoẻ nhất, và 
cũng là tác giả của một số kịch bản để lại dấu ấn như Gánh xiệc rang, Xương 
rồng đen (viết chung với Nguy Ngữ), Dấu ấn của quỷ, Nhịp đập trái tim, 
Mảnh đất tính đời, Mê tháo thời uang bảng và nhiều kịnh bàn khắc như Đoạn 
cuối thiên đường, Bản tỉnh ca cuối cùng, Cẩn cứu... 

Nhà biên kịch Nguy Ngữ là tác giủ kịch bản của các bộ phim ẩn tượng 
wA giàu chất “xi-nê” Á¡ xuôi uạn Íý (viết chung vải Nguyễn Thiện Đinh), Bụi 
hồng, Gái nhảy. 

Nhà biên kịch Nguyễn Hỗ cho ra đời những kịch bản có tính luận để và 
khá sâu sắc như Lưới (lao, Chung cư, 

Nhà biên kịch Nguyễn Khác Phục cũng chứng tỏ khả năng viết khoẻ 
và da dạng của mình qua các phim Học trò Thuỷ thần, Nhiệm uụ hoa hồng, 
Điệp khúc hy uạng, Chiên trường chía nửa ung trắng, Vĩnh biệt chân trời 
cũ, Hạn trẻ... 

Nhà hiến kịch Đoàn Lê từng thành công với các kịch bản chuyển thể văn 
học trong những năm trước, nay nhập cuộc vào thời kỳ đổi mới với Ngảy 0Ẻ 

Người cầu may, Truy lùng hãng Quỷ giỏ. 

Các nhà biên kịch trẻ ở phía Bắc tả ra xông xáo vào những ngóe ngách 
cuộc sống, khai thác nhiều lát cất, nhiều vấn để, nhiều số nhận, tạo ra những 
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bức tranh đn dụng, nhiều chiểu 


về % =hbiế” si TÓ, đt 
Đó là Đoàn Minh Tuấn (Ckuy, ° quá khú chiến tranh và hiện thực đổi môi 


ấ H tình trung "gã h \ Tụ h kh 5 
Trịnh Thanh ÑN R.c. ỆP, L.Hệc chín khoa uảng!), 
: Anh NHÀ (Cạm bảy tỉnh, Giải hạn, Trận đấu cuối cùng), Thiên 


“ân hờ k“® bhờN sỉ Hà NN 12 ngày đềm- viết chung với một sở tác 
'ành (Đồng đội, Những người thợ xẻ - dưới bút danh Sơn 
Trang), Dành Mai Phương (Duyên nghiệp, Mùa hoa cúc quy), Hoàng Nh 
Cắm (Đăng sau cánh cửa, Đêm hội Ea T [ [viết œ : xi " p.s 
Nội mùa đông năm 1948 tviết lu _ # - “ ` Kẻ z 
Dũng ( Duyên ng, Mái gi ñ ni "Í hiện Hee tiEBh %g‡k Ki 
TA @ yn Hinh), Trần Thể Thành (Không có đường 
ca Trerxeis-rer-yce 
: ông hoá đá), Huỳnh Văn Nhị (Biển đi)... 
| Một số nhà văn yêu mến và gắn bỏ với điện ảnh, đã viết những kịch bản 
đóng góp vào thành công của điện ảnh. Đá là Nguyễn Quang Sáng (với Tổ 
Quốc tiêng gà trưa), Nguyễn Huy Thiệp (với Tưởng oễ hưu), Nguyễn Quang 
Lập (với Đời cát uà Thung lũng hoang uãng), Nguyễn Quang Thân (với Cáy 
bạch đàn uê danh), Chu Lai (với Ngướt đi tim dĩ uang, Cai tdt sau canh gải, 
Nguyễn Mạnh Tuấn (với Lưới trời, Nguyễn Quang Thiểu (với Người đản bà 
mộng du, chuyển thể từ truyện Người đàn bà trên chuyên tàu tóc hành của 
nhà văn Nguyễn Minh Châu)... 

Mật số đạo diễn tham gia viết kịch bản (cha những phìm do người khác 
làm đạo điễn) và tạo được ấn tượng như Lê Hoàng và Việt Linh (viết Vị đẳng 
tỉnh yêu), Hà San lyiết Hãy tha thử của em)... 

Trong những năm gắn đây, sự quan tâm sâu sắc và chỉnh sách đầu tự 
thích đáng cho kịch bản điện ảnh để tạo nguồn kịch bản hay của các cơ quan 
quản lý ngành, Hội chuyên ngành (qua các cuộc thì kịch bản, trại sảng tác, 
đầu tư chiếu sâu...) đã kích thích sự sảng tạo của đội ngũ biên kịch chuyển 
nghiệp và thu hút nhiêu tác gia, nhà văn đến với điện ảnh. Thêm vào đó, sự 
Sổi mở và quan niệm mới của Hội đồng duyệt kịch bản cũng tạo điểu kiện cho 
8 ra đời của nhiều tác phẩm điện ảnh vừa có chất lượng cả về nội dung lẫn 
nghệ thuật, lại có sức hấp dẫn, đáp ứng nhu cầu của công chúng, 
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thập kỷ của thủi kỷ đổi mới đã trải 
uất phim liền quan đến những 


Điện ảnh Việt Nam trong gần hai 
qua nhiều biển động, củ trong lính vực sAH * 
vấn để cơ chế kinh tế lẫn trong lĩnh vực sắn Ãogxÿ V13 áeqg 
lhông nhỏ trong hoạt động sản xuất phim nhưng luông gi dối ven T6 đem 
đến những tác phẩm điện anh mới inẻ, túo bạó, đánh dấu RỰ CŨI mớứ, tự (lo 
trong sắng tác. Hiện nay, điện ảnh dnng đi đắn vào =h định trong quỹ đạo 
chung của xã hội với sự tài trợ hợp lí theo định hướng của Nhà nước, kết hợp 
với quá trình xã hội haá từng bước hoạt dộnE điện anh. Là một sử phận của 
văn hoá, điện ảnh không nằm ngoài mục tiêu chung là xảy dựng nên vẫn hoá 
Liên tiến, đậm đà bản gắc đân tộc. 

Trong giai đoạn đổi mới (từ 1888 đến 2003), sô lượng phim truyện tăng 
vọt so với thời "bao cấp". Nếu trong 30 tâm "bao cấp” (1859-1988) tổng số 
phim truyện là 317 phim thì trong hơn 14 năm từ khi điện ảnh bất đầu bước 
vào cơ chế thị trường cho đến nay (từ 1989 đến hết 2003), số phim truyện 
nhựa sản xuất được là 318 phim - ngang ngửa số lượng phim trong 30 năm 
“bao cấp”. Ngoài ra, côn vài trăm bộ phim viđéo (không kế phim truyền hình 
nhiều tập) cũng được ra đời. Chúng tôi cũng xin xác định rõ là số lượng và 
danh sách phim sản xuất hàng năm được tính then mốc của Cục Điện ảnh: 
đó là những phim được Hội đồng duyệt phim TƯ duyệt bản đầu và được cấp 
giấy phép phổ biến. Vĩ vậy có những phim được làm theo kế hoạch sản xuất 
năm 2003 nhưng trình duyệt vào đầu năm 2004 (như bọ lem hè phố; Trò đùa 
của thiên lôi, [14 - đội bóng trong ma...) chúng tôi không để cập đến trong 
phần viết này. 

Ngày 30.12.2002 Thủ tướng Chính phủ đã ký quyết định uể Điều kiện 
hoạt động của hãng phim tư nhân và thủ tục xét duyệt tác phẩm điện ảnh. 

Năm 2003, sau nửa thế kỷ hình thành và hoạt động của điện ảnh cách 
mạng Việt Nam, ngành điện ảnh đang hước sang một giai đoạn mới là giai 
doạn đây mạnh xã hội hoá điện ảnh, khuyến khích các thành phần xã hội 
tham gia san xuất phim. 

__ Nhìn một cách khái quát, có thể thấy rằng Việt Nam là một đất nước có 
bối cảnh lịch sử vả hoàn cảnh xã hội đặc biệt với những bước ngoặt, nhưn§ 
biến động liên Lục, luôn luôn luân chuyển giữa chiến tranh và hoà bình. Đó 
là nguồn chất Ỷn äp và hấp dẫn cho sáng tác điện ảnh nói chung và 
phu MUEET THỊ, TIENG: Thực tê này phẩn nào đã được chứng minh bằnE 
những bộ phim- những thành quả trong suốt chặng đường lịch sử hơn 50 nãm 


nước, với lòng yêu nghề, 
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qua của điện ảnh cánh mạng Việt N 
khi bộ phim truyện đầu tiên của di 
dòng sông ra dời - năm 1959, 
Đối vái một số đẳng Iighiệ 
hàn nắc dẫn tộc đậm nét, nhữ 


1m và đỗ năm của phim truyện - kể từ 
Én anh cách mạng Việt Nam Chung một 


nước ngoài và bạn hè quốc tế, tính nhân văn, 
Đo in tệ ạt HỆ vẫn đề gia đình hoặc xã hội sâu sẮc và sự 
HH HH nh nh gel in hy on 

| ÁEXEE 'Nnm chiếm được cảm tình ở nhiều nơi và hình ảnh 
của con người Việt Nam đã in dấu trong lòng bạn bè. 

Tuy nhiên, những người làm điện ñnnh cũng phải mạnh dạn thừa nhận 
rằng cho đến nay, phim truyện Việt Nam nói riêng và điện ảnh của chúng ta 
nói chung chưa có nhiều bộ phim chiếm được cảm tình của đông đảo khán 
giả. Các nhà làm điện ảnh - từ các nhà quan lý, các nhà kinh doanh điện ảnh 
cho đến các nhà làm phim - chưa thực sự quen với cơ chế thị trưởng. 

Tác phẩm điện ảnh của chúng ta mới chỉ “ra nước ngoài” trong những 
LHPQT quen thuộc hay những tuần phim, tuần văn hoá mà chưa đủ sức thu 
hút khán giả và chiếm lĩnh thị trường như nhiều nền điện ảnh Châu Á. Cá 
lẽ chúng ta phải khám phá dẫn những bí quyết thành công của họ: đem đến 
cho thế giới những bộ phim mang đậm bản sắc dẫn tộc nhưng trong đó lại 
chứa đựng cả những điểu mà nhiều người quan tâm. Nghĩa là, từ những cái 
riêng của một đất nước, họ cổ gắng thể hiện sao cha nhiều người ở nhiều quốc 
gia có thể hiểu thông cảm được, và họ tìm cách để cái riêng trở thành cái 
chung mang tính nhãn loại. 

Với sự quan tâm của Nhà nước đổi với điện ảnh, với nguồn để tài - chất 
liệu sống phong nhú của một dân tộc từng trải qua nhiều bước ngoặt lịch sử 
và hiện nay đang tiến hành công cuộc công nghiệp hoá - hiện đại hoá dất 
tâm huyết với nghệ thuật điện ảnh của các thế hệ 
nghệ sĩ sáng tác và những người làm công tắc điện ảnh trong cả nước, chúng 


ta có quyển hy vọng vào những bước đi lên vững vàng của điện ảnh Việt Nam 


nói chung và phim truyện Việt Nam nổi riêng. 


LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAy„ .. 
409 _— ——————— ` luc LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NA 


^————__s-SÖỏ 403 





- BSV LHP VN lần thứ VI 
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1, PHIM HOẠT HÌNH TỪ NĂM 1975 ĐẾN NĂM 1988 


: _ Thắng 3 năm 1975, Bộ Văn hoá và ngành điện ảnh tổ chức Liên hoan 
phán Việt Nam lắn II tại thành phố cảng Hải Phòng, Những bộ phim các 
thể loại (truyện, tài liệu, hoạt hình) có để tài chống Mỹ được Ban Giám khảo 
cũng như dư luận quan tâm, đánh giả cao, như Nà Nội - ban hùng ca, Tột ức 
tột cùng, trưng trị đích đáng, Mỏ đường Trường Sơn trải liệu), Em bé Hà Nội, 
Bài ca ra trận (truyện), rồi Can khỉ lạc loài, Có sấu ngửa răng (hoạt hinh) 
v.v... Đúng thời điểm đó, quân dân ta mở màn cuộc tổng tiến công giải nhúng 
miển Nam thân yêu, bắt đầu từ Buôn Ma Thuột - Tây Nguyên. Không khí 
hào hứng, sôi nổi tràn ngập Liên hoan phim, rỗi sau đó, nhiều đoàn điện ảnh 
được lệnh tức tốc hành quân ra chiến trường... 

Ngày 30 tháng 4 lịch sử -ngày thắng lợi hoàn toàn của chiến dịch Hỗ 
Chí Minh - giải phóng miễn Nam, “đánh cho ngụy nhào”, tiến tới thống nhất 
đất nước. Chiến thẳng vĩ đại mùa xuân năm 1875 mở ra một giai đoan cách 
mạng mới trong lịch sử dân tộc Việt Nam, mở ra một giai đoạn mới cho sự 
phát triển văn học- nghệ thuật nước nhà, trong đó có điện ảnh. 

Tại Sài Gòn, Xưởng phim Giải phóng miền Nam và Xưởng phim Thời sự 
- Tài liệu II (thành lập từ thập niên 60) hạp thành Xương phim Giải phông, 
tiếp quản một số cơ sở điện ảnh của thành phế. Đến tháng 6/1976 chính thức 
đổi tên thành Xưởng phím Tổng hợp Thành phố Hỗ Chỉ Minh (trực thuộc Cục 
Điện ảnh). Ngoài phim tài liệu, thơi sự và phim truyện, da có một phần cũ sở 
Ì kỹ thuật sẵn có và đội ngũ cần bệ tập kết từ miền Bắc về, ngày 16/10/1975, 
Xưởng phim Haạt hoa (thuộc Xuảng phim Giải phóng) được thanh lập. 


~-— 


1.1 Sư ra đời của Xưởng phim hoạt hoa tại thành phố Hỗ Chí Minh 


Tan san n xua na gathsasnas.-ndi 


Ở Sài Gần cũ đã tổn tại một cơ sở làm phim hoạt hoạ do hoa sỹ Nguyễn 

Vi quản lý, với sự giúp để của chủ hãng phim tư nhân 'Tadac” ở Sài Gòn. Ca 

sở này đặt ngay tại nhà riênE của hoa sỹ trong hẻm, phố Xô Viết Nghệ Tĩnh, 

nơi căn gác nhỏ trở thành “Xưởng hoạt hoạ mimi” với cấc bộ môn tạo hình. 
động tác, trang trí, tô màu và quay phim. | ¬ 

"Phim hoạt hoạ đầu tiên của Xưởng Hoạt hoạ Thành phố Hỗ Chí Minh 

là phìim đen - trắng cá tên Hành động miớu trí (LWT6). Nội dụng nói về "hiền 


công” của chú bé lấy vũ khí của giặc để diệt giặc. Chú lái xuống mãy di chợ, 


"mm mm — 
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bỗng thấy một trái đạn súng cối nằm trên hở. Chú nhặt trải đạn, buậc vào 
mạn xuống, đưa trút lọt về cho các chú du kích. Và chính trải đan ấy đã thành 
vũ khí đãnh lại giặc, làm chúng kinh sợ. Kịch bản của Trắn Quang Hàn, đạo 
diễn Thanh Long (tập kết ra Bắc, từ Hà Nội vào) thực hiện phim cùng các 
hoạ sỹ Quang Hưng, Bích Ngọc, Vũ Hả (tức Hỗ Đắc Vũi)..., nhưng “hiệu quả 
nghệ thuật của bộ phim đầu tiên này chưa được như mong muốn, bởi nhiều 
lý do mã trong đó có sự thúc bách của kế hoạch ra phim”, 

Tại Liên hoan phim Việt Nam lần thứ IV, Tp. Hồ Chí Minh - 1977, khán 
giá được xem bộ phim hoạt hoa thứ hai của Xưởng phim Thành phố Hỗ Chí 
Minh với sự thích thú vì cái dáng về mới lạ so với phim của Xưởng Hà Nội, 
đó là phim Cây chối đẹp nhất (kịch bản Trần Quang Hãn, đạo diễn Vĩ 
Nguyên (tức Nguyễn VỤ), tạo hình và diễn xuất: Vũ Hồ, Nam Trung, Trần 
Tông, Bích Ngọc, âm nhạc Lư Nhất Vũ]. “Đẹp nhất" là cây chối tự tay mình 
lao động làm ra - đó là chủ để chỉnh của hộ phim, 

Nhà thỏ kia có năm mẹ cũn. Thỏ mẹ hẹn sẽ thưởng quà cho thỏ con nàn 
làm được cây chổi đẹp nhất. Thả anh vốn nghịch ngớm... nên đột nhập vào 
nhà ngan, ăn cấp được cải chối. Thỏ hai ranh mãnh, nịnh gà cổ xin được cây 
chổi. Còn thỏ ba lâu cá hơn, đến bác Ngan nhờ làm chổi giúp vì “bị thương”... 
Hiểng thỏ út là ngoan ngoãn, tự mình làm lấy cây chối tuy có vất và mệt nhọc 
nhưng cuối cùng được thỏ mẹ đeo tặng chiếc yếm mới. Tuy nội dung cầu 
chuyện như vậy, nhưng được trình bẩy qua lối sắp xếp bất ngữ, mang tính 
kịch xen giữa các sự việc, không phải lỗi kể tuần tự theo đường dây câu 
chuyện. Đó là cách xử lý "có nghề” của đao diễn, nó buộc người xem phải chú 
ÿ theo dõi diễn biên các sự kiện, có những chỗ "giấu đi" rải bất ngũ để lộ ra 
nên có sức lỗi cuốn, và nhất là hợp với tâm lý các em nhỏ. Chẳng hạn, hai sự 

việc "kiểm chối” của hai thỏ anh được trình bẩy xong, chuyển sang đoạn œä 
bổn thủ mang chối của mình về gặp mẹ. Được thỏ mẹ hỏi, thỏ ba mới kể VIỆC 
đi xin hắc ngan làm hộ, thỏ út nói lại việc tự mình mẩy mò vào rừng tìm 
chải... Qua việc làm của các con, thỏ mẹ không trực tiến mắng mỏ hoặc 
E0iNYEO răn mà đưa giấy viết sẵn cho các con đọc to: “Thứ ấn, cần là thứ xấu 
Tá vã cự chế 2y ga 0c Ranh 
ẻ , .“ quyết nhẹ nhàng, tế nhị và có sỨc 

thuyết phục cao. 
TÔ 
cho láng, äy dược nhiều cảm tỉnh với người xeTm: 
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Đây nU những chú thỏ nhanh nhẹn, vui tươi, nghịch nggm rất "trẻ con". Nào 
lúc tu Enh định bởi trộm cà rốt không được, rỗi chui vào chuông gắng “làm 
loạn M221 phốc qua cửa chuồng lao ra: nào thỏ hai lẽo đão theo gà có hầu 
hạ (như lấy nước cho gà uống, phủi bụi trên áo, quạt mắt cho gà...) cốt để xin 
gi 3 trông khá sinh động, lôi cuốn, Đoạn thỏ út vào rừng tìm chối cũng có 
nhiều chi tiết thú vị. Nào dụ dãy qua suối nước, đút đây rừng bó chổi nhưng 
buộc lỏng tay nên chổi tuột ra, rơi đọc dường, lúc buộc lại thì cuốn luôn cả 
mình vào chổi, buộc xong dùng răng cần đứt doạn dãy rừng (răng sắc như 
răng thỏ !). Những chỉ tiết khá thật mà cũng rất ngày thơ theo lối cảm nghĩ 
của trẻ em đã làm tăng sức hấp dẫn của nhân vật, góp phần vàn nhận thức Sự 
vật của trẻ, làm cha người xem thích thú vì cái dắng vẻ mới lạ" của phim. 

Tuy nhiên, người xem cũng không khó khăn gì nhận ra ủ Cây chối đẹp 
nhất, từ tạo hình nhân vật và hối cảnh đến thể hiện diễn xuất và xử lý dàn 
cảnh còn chịu ảnh hưởng rõ rệt của phim W.,Disney. Điều này khó tránh 
khỏi, nhất là đối với các tắc gia trước đây đã được học. làm quen phong cách 
hoạt hình của nhà đạo diễn Mỹ tài năng này. Ở phim, tuy còn có những 
nhược điểm nhất định, như tạo hình các thỏ con khó phân biệt con anh, can 
em..., hoặc thỏ mẹ có vẻ như ở “trấn”, rồi một số động tác thể hiện còn 
vụng..., nhưng ngưỡi xem vẫn đánh giá cao Cây chối đẹp nhất qua sức hấp 
dẫn của nó. Có vẻ như tạo hình của phim không phải là điểu quan trọng, 
mà cái chính là diễn xuất sinh động, nhanh nhẹn hoạt bắt trong một lỗi dần 
cảnh chỉ tiết, hóm hỉnh. phát triển theo lãgíc cảm nhận của người xem - 
điểu đó làm nên một sắc thái khác, mật nét vẻ khác so với phim của hoạt 
hình Hà Nội. 

Nguyễn Vi (tên thật Nguyễn Văn Vũ) sinh 1334 tại Thừa Thiên, có nâng 
khiếu vẽ từ nhỏ, đã theo học các hoạ sĩ có tiếng ở Huế như Tên Thất Đào, 
Phạm Tăng, Mai Lân. Tác giả Hồng Liên đã viết về hoạ sỹ: "Ảnh là một trong 
những người làm phim hoạt hình đầu tiên d =1. ngày giải 
phóng. Bộ phim hoạt hình mẫu Hoa ⁄ư ước tính độ sầu 1 h20' là "đứa con đầu 
lồng đăng yêu” của anh. qua từng nét về, từng điệu bộ. từng mãi nhà, từng 
ngọn cả v.v.... anh đã làm sống lại từng mầu chuyện huyền sự vẻ cậu Gư# ng, 
Bộ Lĩnh dùng cờ lau tập trận đến lúc đẹp tan loạn Thập Nhị sử quân... Và, 
“ngày miền Nam giải phóng (lúc Ấy bộ phim Hoa Lư đã quay xong hình Sạn 
được trên 20 phút), anh đã không ngắn ngại trao tặng ca Sữ kụnhng Hãng 
phim Giải Phóng và tấm lòng nhiệt tỉnh cho ngành hoạt hình”... “, 
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Cây chất đẹp nhất đánh dấu thành công đầu tiên của Nguyễn Vì và tắp 
thể Xưởng hoạt hoa Thành phố Hồ Chị Mình: phạm được tàn£ ai Bóng sen 
Bạc tại Liên hoàn phim Việt Nam lấn ÍV Tp. Hệ Chí Minh: 187: (và Giai 
kịch bản xuấi sắc cho tác mà Trần Quang Hân), đem lại niềm tin và phản 
khởi cho Xưởng hoạt hoạ Thành phố Hồ Chỉ Minh mới trai qua một năm rười 
hoạt động. 

Như vậy. sau ngày giải phóng miễn Nam, đất nước thống nhất, ngành 
diện ảnh Việt Nam đã phát triển thêm một cd sở sân xuất các loại hình phìm 
tại Thành phấ Hỗ Chí Minh, đó là Xưởng phìm Tổng hợp Thành phỏ Hồ Chi 
Mình. Và điện ảnh hoạt hình Việt Nam đã có thêm bạn đồng hành mch - 
ngươi bạn hoạt hình phía Nam với tiếng nói đấu trên đã thu hút sự quan tắm 
của khán giả và dư luận. 


I. 3 Tỉnh hình sản xuất phim 


Tỉnh hình mới đặt ra những nhiệm vụ môi, thối thúc gức súng Lạo mi 
của văn nghệ sÿ cá nước nhục vụ công cuộc xáy dựng xã hội xã hội chủ nghĩa 
trên đất nước ta. Trong Hảo cáo chính trị tại Đại hội IV (1976) Đang Cộng 
uân Việt Nam đã nêu rõ: "Cách mạng trong ca nước đang đặt ra những văn 
để mới, cuộc sống đang có những đôi hỏi đổi với vấn học, nghệ thuật, Nền văn 
học, nghệ thuật xã hội chủ nghĩa của ta cắn ra sức phân đấu nhằm sáng tạo 
những hình tượng nghệ thuật củo đẹp và phong nhú về xã hội mới và cơn 
ngươi mi...”. 

Phìm hoạt hình Việt Nam, với đặc trưng ngôn ngữ của thể loại, với hai 
cđ sở làm phim trong nước, với những kinh nghiệm tích lũy dược ở thời kỷ 
trước, đã nỏ lực thực hiện nhiệm vụ mới. Số lượng phim tăng mạnh, có những 
nằm £ä hai cỡ sq hoạt hình sản xuất đến 18 phim: Hà Nội 12 phim, Thành 
phỏ Hả Chí Minh 6 phim. Trong vòng 13 năm (từ 1876 đến 1888) số phim đạt 
tới 196 bộ các loại, trang đó một số bộ có từ 2 đến 5 cuốn. Số lượng phim ấy 
gấp gắn 4 lần thơi kỹ trước (từ 186đ đến 1875 là 54 phim), trong đó Xưởng 
phim Hà Nội san xuất được 131 phim, Xưởng Tổng hợp 65 phim. 

Dể thực hiện số lượng phim như vậy, đội ngũ cán bộ sáng tác chính của 
Xưởng có những bổ sung nhất định. Số đạo diễn ở Hà Nội được tăng thêm phần 
lần vào cuối thập niên 70, như Bao Quang, Định Trang Nguyễn, Minh Trí, L¿ 
Thanh, Mai Long, rồi Bùi Nga, Đặng Minh Hiến, Huy Đắc v.v... Các hoạ 5Ÿ 
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“P£* cbboMnoe deee ạ thời kỷ này như Bùi Mlạnh Hùng, Phan Thị 
Chiến, Phương Hoa ự ấy MỊ Vũ Hoà, Định Dùng, Đồ Dương, Lâm 
kios: để long hot link ' ị TOQáy Tủ Ngọc Thành, Băng Hiến được cử đi học vũ 

h `... tt Trương đại hạc Mỹ thuật công nghiệp Tiện Khác (từ 
1868 đến 197ã) về nước đã tham Enn tạo hình phim củn Xưởng từ 1877. Han sỹ 
Nguyễn Phương Hoa dược củ dị học khoa mỹ thuật Trương đại học điện ảnh 
Liên Xô (từ 1877 đến 1885) đã bắt tay thực hiện nhiệm vụ hoa gĩ chính phim 
hoạt hình từ 1886. Các nhà quay phim cũng được tăng cường thêm. Quny phim 
búp bẻ, ngoài Hữu Hẳng, nay thêm Nguyễn Thị Hằng (tất nghiệp Trường Điện 
ảnh Việt Nam, quay hoạt hoạ - cất giấy từ 1967), rồi Viết Tuế (tốt nghiệp 
Trương Điện ảnh Việt Nam tử 1970). Quay phim hat hoa, cắt giấy có Đào Thị 
Loan, Tưởng Thanh, Vũ Thị Trọng, rồi Lê Đức Khải, Chủ Tuấn Hải, Nguyễn 
Nhắm Vượng... (đổi khi cần họ cũng quay cả búp bê). 

Có một thực tế cắn để cập là, trong thời gian quản lý Hãng Hoạt 
hình Việt Nam (1878.1890), Giảm đấc Hồ Quảng đã có những đóng góp 
quan trọng về nhiều mát. Trước hết là việc tổ chức đội ngũ viết kịch bản 
cho phim được cải tiến, nhú đồ kịch bản dẻi đào, không phải "ăn đang" 
như trước. Đẳng thai, bản thân Hỗ Quảng cũng viết không ít kịch bản 
đưa vào gản xuất (các kịch ban về Cún can, về ngụ ngôn - châm hiểm, về 
cổ tích). Tiếp theo là cải tiến đây chuyển làm phim hoạt hoa nên đã rút 
ngắn thời gian sản xuất. Hơn nữa, trong việc điểu hành, Giám đếp có sự 
theo đõi sít sno tiến độ sản xuất hàng tuần, nắm được những khâu hế tắc 
mà kịp thời để ra biện pháp khắc phục. Điểm quan trọng là người quan 
lý "có nghề", nên vừa "để bạt” các đạo điển mới, vừa giún đã kẻm cặp họ 
trong việc làm phim, từ làm kịch bản phân cảnh-hình ảnh đến khẩu 
dựng phim v.v.. Tất cả những điều đó giải thích vì sao d giai đoạn này có 
số lượng phim sản yuất tăng cao, mà trước đó cũng như sau này chưa 
năm nào đạt được. (Chẳng hạn, những năm 1878,1980 - 10 phim/nầm, từ 
năm 198] đến 1887 - 12 phiminäm...) 

Ở Xưởng phim Tổng hợp, cùng với các dạo diễn thửi gian đầu như 
Nguyễn Vi, Kha Thuỷ Châu, Hỗ Đác Vũ, cên có đạn diễn Trương Qua (chuyển 
cỗng tác vào Xưởng phim Thành phố Hả Chí Minh từ cuối 1877), hoa ñỹ diễn 
xuất Song An chuyển vào (1878), rỗi các hoạ 5ÿ: đạo diễn HH n như ch Gửi 
Văn Châu, Nguyễn Tài, Trương Kim Sang, xiên Hồng v.v... Từ đó, Xưởng 
Tổng hợp cũng thực hiển eã phim cắt giấy và phim búp bê. 
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Để góp phần vào việc thực hiện nhiệm vụ mới và nâng cao chất lượng 


phim thời kỳ này phải kể đến một số biện pháp của các cơ quan quan lý 
ngành Điện ảnh để ra nhằm thúc đây sức sắng tạo của đội ngủ HOỆT GHẾ 

Trước hết là việc bổi dưỡng kiến thức và thực hành đ khẩu diễn xuất, 
Trải qua hơn chục năm làm động tác trên cơ sở học từ "Lớp thực tập hoạt 
hoạ", lại thêm các hoa sĩ mới bổ sung, nên việc học vẽ động tắc là yêu cầu 
cấp bách. Nếu cử người đi học nước ngoài thì khá tốn kém và số lượng 
chẳng được là bao, do đó, sau Hiệp định Paris được ký kết, Nhà nước đã 
cho phép mời chuyên gia đến giảng dạy môn học này: Nhữũ sự quen biết 
các thực tập sinh Việt Nam trước đây ở Xưởng Xôövuzmunpnhim, nên nhà 
đạo diễn lão thành Liên Xô Rêman Vladimiarôvie Đavướđốp đã sang Hà 
Nội giảng bài tại Xưởng phim hoạt hình trong hai lần, lắn thứ nhất từ 
tháng 11/1973 đến 2/1974, lẳn thứ hai từ tháng 6/1976 đến tháng 13 năm 
1876. Làm việc ä Xöyuzmunphim với chức danh hoạ sỹ điễn xuất gắn hai 
chục năm (từ 1838 đến 1956), sau đó làm đạo diễn ngóút chục phim hoạt 
hoa và búp bê, Rôman Đavudđốp có một kho kinh nghiệm quý báu để 
truyền cho các haa sỹ động tác Việt Nam. Từ giải phẫu học đến tính cách 
từng loài vật, từ động vật hai chân, bốn chân đến cắc loài bỏ sắt, loài có 
cảnh v.v..., ông vừa giảng vừa vẽ trực tiếp lên những tờ giấy khể to giúp 
cho các học viên nắm được bài để dàng và thấu đáo. Nhữ đó các phim đang 
thực hiện trong năm được hỗ trợ của kiến thức diễn xuất đã có những tiển 
hộ nhất định (như Cd sâu ngứa rằng, Lâu đài hạnh phúc, Rừng hoa... - 
1874, rỗi Anh hạn mũi đài, Con cóc xấu xí.. - IBSTT). Là một hoa sỹ Nga 
thuần chất, hiển hậu, hết lòng yêu quý Việt Nam, cùng với khả năng 
chuyên mỗn điêu luyện và tỉnh thân trách nhiệm công dân cao cả, 
R.Đavưđốp đã để lại tình cảm nẵng hậu của mật “ người thấy” cho các hoa 
sỹ hoạt hình Việt Nam. Qua hai đợt công tác ở Việt Nam ông đã được Nhà 
nước ta trao tặng Huy chương "Hữu nghị" (Năm 1978 R.Đavướđến dược 
Nhà nước Liên Xô phong tặng đanh hiệu “Nhà hoạt động nghệ thuật công 
huãn” Liên Bang Nga). 

Xưởng phim Xôyuzmunphim Maxcdva còn giúp cho Xưởng hoạt hình Hà 
Nội trong việc bồi dưỡng các nghiệp vụ khác của dây chuyển sản xuất phim 
hoạt hình. Đó là nhận các cần bộ của Xưởng phim hoạt hình Hà Nội sang 
Maxcøva thực tập. Trong vòng hai tháng cuối nằm 1978, cán bộ mỹ cônE 
phim búp bê Phạm Ngọc Ngà sang học về cách làm nhân vật phim búp bê, 
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lc đền thế Phha nn sang nghiên cứu về cách pha chế màu cho phim 
và xử lý hoá chất trang TM: W XetEtiu kết ” Ha phần nẵng cao tay nghề 
Ki h au được hoàn hao hơn. 

Đến gia năm 1980, một tổ làm phim hoạt hoa do hoa sỹ Mai Long, 
đạo BIẾN Minh Trí cùng cäc hoạ sĩ diễn xuất Nhân Lập, Trọng Binh và Đức 
Hoà với kịch bản hoạt hoạ "Ba quả trứng" sang “tu nghiệp” tại Xưởng 
Maxcova. Qua ñ thắng các hoa sỹ Việt Nam cũng thu lượm được nhiều điều 
bổ ích, tiếp thu lối làm việc quy củ trang dãy chuyển sản xuất ở Xưởng bạn, 
vĐ m này các hoạ sỹ Nhân Lập và Trọng Bình đã đảm nhận chức danh 
đạo diễn phim. 

Đôi với Xưởng phim hoạt hoạ Dresden (CHDC Đức cũ) cũng có mối liên 
hệ và được bạn hỗ trợ tích cực. Từ năm 1983 hai bên đã có ý định hợp tác 
làm phim. Đạo diễn Hồ Quảng (lúc đó là Giảm đốc Xưởng hoạt hình Hà Nặi) 
đã viết kịch bản theo truyện cỗ tích “Trương Chỉ". Kịch bản được hai bên 
chấp thuận và cuỗi năm 1884, đoàn hoạt hình Việt Nam gắm có đạo diễn 
kiêm hoạ sỹ chính Đặng Hiển, các hoa sỹ diễn xuất Hà Bắc, Nhân Lập, Bão 
Quang sang Đức thực hiện bộ phim này cùng các đồng nghiệp Đức trong 
vỏng một năm. Đó là phim hoạt hoạ Tiếng Sáo (kịch bản Thomas 
Wedegather, Hỗ Quảng: đạn diễn Hans Wrich Wiemer, Đăng Hiển) hoàn 
thành năm 1886, đánh dấu sự hợp tác lãm phim có kết quá tốt. Hai Xưởng 
côn dự định làm tiếp phim thứ hai, nhưng do biển thiên chính trị xã hội ở 
Liên Xô và Đông Âu thời gian này nên không côn điểu kiện để tiến hành 
làm phim. 

Song song với việc đi thực tập và hợp tác làm phim với nước ngoài, 
phần lớn các hoạ sỹ - đạo diễn hoạt hình lúc vào công tắc mới tết nghiệp 
trung cấp mỹ thuật, nay đã có điểu kiện học tiếp để năng cao trình độ. Hệ 
tại chức 5 năm Trường đại học Mỹ thuật Hà Nội là nơi các hoạ sÿ hoạt hình 
học tập và rên luyên về mỹ thuật tạo hình. Lần lượt từng khoá, các hoạ sẽ 
được trang bị kiến thức tạo hình nói chung, trưởng thành trong sắng tắc hội 
hoa như một hoa sỹ chuyên nghiện. làm chủ phương tiện sắng tắc tnỹ thuật 
như sơn dấu, sơn mài, tranh lựa v.V‹‹: Đó là các hoa sỹ Phan Thị Hà - tất 
nghiệp năm 1979, Thế Thiện - 1973. Nghiêm Hùng- 1975, Bùi Nga- 1978 (43 
thuật công nghiệp), Minh Trí - 1979, Lâm Chiến - L9, thân =h RHEÁ 
Nguyễn Thị Măng và Trắn Trọng Bình: 188, Nguyên Hà Bắc: suy)” cản: 
Lãng. 1989 v.v... Ngoài ra, đào tạo về mặt lý luận cho ngành Điện anh, có 
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các cán bộ đi nghiên cứu sinh tại Trưởng đại học thiện ảnh Bg?* Aö, ng đủ 
có đạo diễn Ngô Mạnh Lân nghiên cứu về để tài nghệ thuật phim hoạt hình 
và bảo vệ thành công luận án phó tiến sỹ nghệ thuật học (nay là tiên sĩ) năm 
1884 tại Àlaxcdva. : : 

Ở thời kỳ này còn một công việc có ý nghĩa nhất định trong việc năng 
cao chất lượng nghệ thuật phim- đó là tổ chức Hội thao về phim hoạt hình. 
Không kể những dịp tổng kết nghệ thuật cuối năm tại Xưởng và những cuộc 
thảo luận- toạ đàm nhỏ gọn. lắn đầu tiên Hội Điện ảnh Việt Nam phổi hợp 
với Cục Điện ảnh và Xưởng hoạt hình mở Hội thảo (toàn quốc) với chủ để 
“Nâng cao sức biểu hiện phim hoạt hình” trong ba ngày tháng 6/1981 tại Hà 
Nội. Nội dung chính của Hội thảo là vấn để ngôn ngữ biểu hiện nghệ thuật 
của hoạt hình, chủ yếu ở hai khâu sắng tắc là đạo điển nà kịch bạn, trong 
đó chú ý đến vai trò của tưởng tượng, những thủ pháp thể hiện mang tính 
vui tươi, húm hỉnh, bất ngữ tăng sức hấp dân, tìm hiểu về tính chất đãn tộc, 
tránh ngoại lai, vấn để năng cao ngũn ngữ hoạt hình trên cơ sở tổng hợp các 
nghệ thuật khắc v.v... Liên hoan phim lắn VỊ, Tp. Hồ Chí Minh- 1983, có 
hai phim đạt Bảng sen Vàng (Chiếc mũ của uịt con, Giai điệu), có 5 phìm đạt 
Hàng sen Bạc (Cun củn đt học, Gà trông choạai, Qua biểu, Bước ngoặt. Chủ 
rùa uà toa xe), một phim đạt Giải đặc biệt và một số khác đạt Bằng khen: 
một kỷ lục về số lượng giải chính thức của Liên hoan phim Việt Nam từ 
trước đến nay. 

Tiên theo cuộc Hội thảo hoạt hình năm 1881, Cục Điện ảnh và Xí nghiệp 
phim Tổng hợp Thành phố Hỗ Chí Minh lại tổ chức một Hội tháo “Nẵng cao 
chất lượng kịch bản phim hoạt hình” vào tháng 6/1983. Với trên 40 đại biểu 
tham dự và ng 40 tham luận và phát biểu xoay quanh nội dung: yêu cầu 

của một kịch kN văn học phim hoạt hình, tìm hiểu mặt được và chưa được 
của phim và nêu ra cách khắc phục. Ngoài bản báo cáo được chuẩn bị từ Hà 
Nội (do Ngõ Mạnh Lăn thực hiện), có bài của đạo điễn 


: ' Trương Qua về monE 
ước của đạo diễn với 


: : “ịch bản văn học, của đạo diễn Nguyễn V¡ về yêu cầu cứ 
thê trong kịch bản văn học, của đạo điện Hồ Đắc Vũ về phần tiếng động tron£ 
phim, của nhà biên kịch Lưu Nghi về vốn sống của người sáng tác, của nhà 
văn Thy Ngọc về tạa điểu kiện cho đội ngũ viết kịch bản Cuối II Hội 
thảo rất mong mỏi phim hoạt hình phải được chiếu rộng £° cho khán gì® 
CPc Jin. sao 222 Công sức sáng tạo bà ầm phim SẼ trũ 
thành võ ích F, E tạo bo ra làm phim 
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Một cuộc Hội thảo nữa về “2s -- : $ày836)30E, dànA By 3a 
l LH Lớn, hao nữa về “9ã năm xảy dựng và phát triển điện anh hoạt 
hinh Việt Nam” do Hải 


BIẾN —.6/ˆ-°: em Điện ảnh Việt Nam và Cục Điện ảnh tổ chức trong 
HP ôn khổ Hội nghị “Nâng cao chất lượng sắng tác điện ảnh” (tại Hà Nội - 
thắng 8/1986, tại Ïp. Hỗ Chí Minh- thăng 11/1886). Cuộc Hội thao này đã 
được nhiều văn nghệ sỹ các ngành khác hưởng ứng viết tham luận, như các 
nhà văn Nguyễn Kiên, Vân Long, Văn Anh, Phạm Hổ.... các nhạc sỹ Nguyễn 
Đình Tân, Văn Ký. Ka Hoàng, Hồng Đăng, các nhà kỹ thuật, phát hành 
phìm..., cùng các đạo diễn, hoạ sỹ, quay phim của hoạt hình, tập hợp được 
đến 20 văn bản. Hội thảo này khá công phụ, từ cáp cuộc họp trủ bị d Hội Điện 
ảnh rồi họp các tác giả viết tham luận từ thắng 5,6/1985 nhưng rồi bận tập 
trung cho Liên hoan phim Việt Nam lấn VI (188ã) và chưa có kinh phí nên 
phải lùi lại. Đến đầu năm 1886 Cục Điện ảnh nêu chủ trương tổng kết nghệ 
thuật, đãnh giả tình hình điện anh thời gian qua và phân công người viết báo 
cáo từng loại hình phim. Về phim truyện - đạo điễn Trắn Đặc, phim tải liệu, 
khoa học- nhà biên kịch Đình Tiếp, phim hoạt hình - đạo diễn Ngõ Mạnh 
Lãn, về phương hướng chung- nhà biên kịch Công Vũ. Sau đỏ theo ÿ kiến Hội 
Điện ảnh, tổ chức kết hợp hai việc đó với nhau: Hội thao 25 năm hoạt hình 
và Hội nghị tổng kết. Kết quả là “Hội nghị nẵng cao chất lượng sảng tắc điện 
ảnh” hợp mỗi nơi 3 ngày (Hà Nội và Thành phố Hỗ Chỉ Minh). Với dụng lượng 
lớn các vấn để của cả ba loại hình điện ảnh đưa ra phát biểu gộp chung với 
nhau trong khoảng thời gian ngắn, có rất nhiều tham luận không được dọc... 
và kết quả “nâng cao sắng tác” không được là bao. Hơn nữa, đến cuối 1986 
Đại hội Đăng cộng sản Việt Nam lắn VI ra Nghị quyết về “đôi mới tư đuy, đôi 
mới kinh tế “mở ra một giai đoạn xoổi trong cuộc cách mạng ở nước ta, xoó bò 
lỗi làm ăn then kiểu quan liều bao cáp. Việc đá có nhiều tắc động đến đơi sống 
và sản xuất của điện ảnh mà ở thời gian này chưa mãy ai đã cam nhận được 

Qua một số tình hình nói trên, cö thẻ thấy trong .. kỷ _ây đã —-. 
biện pháp và hoạt động nhằm hỗ trợ ;ga/tnG Lượng ¬ ngành hoạt hình - 
những điểu mà ở thời k} trước chưa có điều kiện thực hiện. 


I.3 Phim đẳng thoại - để tài phong phủ 

h Việt Nam không chỉ bỏ mình trong cắc thể loại như 
| còn mở rộng đến các để tài khác như khoa 
phê phản thôi hư tật xâu, hoặc để tài triết 


Phim hoạt hìn sp Ý 
đồng thon, cỗ tích. thân thoại mả 
học- kỹ thuật, để tài chăm biển 
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xe. xã hi Tuy nhiên, đổng thoại vốn là thể loại 
 . Â> : hịa xã hội. Tuy nhiên, ANK | 
biy&c ti cla at rật để để cận những quan 


truyền thống của hoạt hình, mượn hình thúc - xi so Ð chế 
hệ xã hội, khẳng định những phẩm chất đạo đức „ đạp « Y H là ta loại 
quen thuộc với khán giả trẻ em, là thể loại có v€ “dễ” làm đổi với người sáng 
tác, do vậy nó được ưa chuộng và phát triển mạnh m 
Là một hệ thống thể loại rộng lớn và da dạng, P sv: SN: 
chống Mỹ thường để cập tỉnh thần dũng cam, mưu trí trong chiên đâu với 
những xung đột mang tính kịch mãnh liệt. Đến nay, nội dụng đồng thoại có 
sự thay đổi, phần lớn để cập đến lòng nhân ái, tỉnh nghĩa bạn bè, ý thức tập 
thể, yêu lao động, say mê sáng tạo... Từ những nội dung và góc độ miễu tả 
Ấy, các tác giả có thể tìm kiếm cách thức thể hiện, xây dựng hình tượng và 
hình thức tạo hình phù hợp, vừa nói được ý nghĩa xã hội vừa bộc lệ được thể 
nghiệm của mình. Có lẽ vì thế mà số phim đồng thoại thời kỳ này chiếm 80% 
tổng số nhim sản xuất, từ đề số phim đồng thoại có chất lượng cao đã giành 
được trên 80% sở giải thưởng Bông sen Vàng, Bông sen Bạc tại cắc Liêu hoạn 
phim Việt Nam lần thử IV. V, VI, VH,VIHI ( 31/35 giai ). 


ễ. 
hìm đồng thoại thời kỳ 


1.3.1 Ở Xưởng hoạt hình Việt Nam 

Con kiến uà hạt gạo là một trong ba phim hoạt hình được tặng giải 
Bông sen Bạc ở Liên hoan phim Việt Nam - năm 1977- Tp. Hồ Chí Minh 
(Cây chối đẹp nhất, Giấc mơ bay), Tác giả kịch bản Nguyễn Thế Hội là nhà 
văn có nhiễu gắn bó với Xưởng hoạt hình, thường xuyên dự sinh hoạt 
“nghiện vụ” - xem phim hoạt hình, trao đổi mạn đàm - và đóng góp cho 
Xưởng nhiều kịch bản có chất lượng. Đáng nói thêm là thời gian này Xưởng 
hoạt hình thưởng tổ chức những buổi sinh hoạt hàng tuần như vậy để cấp 
cộng tác viên văn học, nhất là những người chuyên viết cho thiếu nhị, cô 
điểu kiện tìm hiểu thêm đặc trưng của loại hình nghệ thuật này. Nhớ vậy 
mà nhiều để cương kịch bản được gửi đến Phòng biên tập xưởng, rồi đến lượt 
mình, cắc nhà biên tập của xưởng đã kịp thời bàn bạc, góp ý để những để 
cương kia trở thành kịch bản thực sự, đưa đuyệt và chuyển vào sẵn xuất- 
Vào những năm ấy, Xưởng phim đã không phải lo “nạn” thiếu kich bản mà 
đã có "của ăn của để"!, 

Như tên gọi của phim, đây là chuyện về con kiến và một hạt gạo. Các 
chú kiến "thông tin” có cặn rầu "ng ten' bn. 


TY, 3 : _ nhận được tin eó bão. Cả xã hội 
loài kiến khẩn trương lao động để phòng 


chống tai hoạ thiên nhiên khủn§ 
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khiếp #g-h não dựng nhà kho mới, nào vận chuyển lương thực từ kho cũ lên 
kho mới an toàn hơn... Rồi cào cào, để Mèn cùng chồng con tranh thủ chạy 
bão. Nhưng chú kiến "thông tin" bằng nhìn thấy trong kho cũ còn bố quên 
lại một hạt gạo. Và kiến ta quyết định tự mình chuyển khối lương thực quý 
Ay đến kho mới. Cơn bão mạnh lên, mưa xối xa, gió bứt từng cún, nhưng kiến 
vẫn kiên trì, gắng sức. Cả khi “ nước lũ" đẩy kiến ra hỗ rộng mệnh mông, 
kiến vẫn quyết giữ cho hạt gạo khỏi trôi đi và phát sóng "cấp cứu”. Cuối 
cùng, kiến đã được cứu sống cùng với hạt gạo còn nguyên vẹn. Đạo diễn 
Nghiêm Dung và Hỗ Quảng đã phối hợp khả ăn ý tạo nên một tác phẩm 
dung dị và cảm động. Các tác giả đã nghiên cứu và quan sắt tỷ mỷ về đời 
sống và xã hội loài kiến nên đã tạo nhiều chỉ tiết sống như cảnh xây nhà, 
quét với, canh chuyển lương thực lên xe, cảnh nhà dế khom người chạy 
ngược gió bão, cảnh kiến đẩy hạt gạo, rỗi cảnh kiến làm thuyển buổm di tìm 
bạn v.v... đếu có vẻ thực mà rất vui. Hoa sỹ Phan Thị Hà đã dựng lại cả một 
xã hội kiến bằng những hình vẽ giản dị và những bố cục phong cảnh khá 
nên thơ. Nhạc sỹ Nguyễn Văn Tý với nét nhạc giầu màu sắc dân ca đã tạo 
cho phim quang cảnh tấp nập trong lao động và khẩn trương căng thẳng 
trong gió bão. Những thành phẩn nghệ thuật ấy đã tạo cho phim Con kiến 
uà hạt gạo cô sức sống, sức truyền cảm, đồng thời mang một ý nghĩa xã hội 
về trách nhiệm đối với cái chung. 

Con kiến uà hạt gạo tại LHPỀVN lần IV, Tp. Hỗ Chí Minh -1897 được 
Ban Giám khảo thiếu nhi (TPHCM) tặng Giải nhất (ngoài giải Bông sen Bạc 
của Ban giám khảo LHP), đồng thời các đạo diễn Hỗ Quảng, Nghiêm Dung 
được tặng Giải đạo diễn xuất sắc. Sau phim Con kiến uà hạt gạo, đạo diễn Hỗ 
Quảng nhận nhiệm vụ Giám đốc Xưởng Hoạt hình, do đó không tham gia làm 
đạo diễn nữa. (Chỉ đến năm 1985 Hồ Quảng mới đạo diễn phim hoạt hoa Cún 
con xem tivi theo kịch bản của mình viết). Về phần hoạt động nghệ thuật, từ 
năm 1978 đến 1991, Hồ Quảng đã tham gia "Viết 1ỗ kịch bản làm phim hoạt 
hình, trong đó phim Cún can làm nhiệm oụ (1979, đạo diễn Hảo Quang) được 
Giải kịch bản xuất sắc tại LHPVN lần V, Hà Nội- 1980”. Ngoài ra với tư cách 
người quản lý, Hồ Quảng "đã để bạt và kêm cập, bồi dưỡng thường xuyên để 
1ã hoạ sỹ trở thành đạo điện” "". : Cxi0b g2 01g : 

Với những câu chuyên nhỏ nhẹ, không ön ho nhưng đi vàn tình cảm, 
phù hợp với tâm lý và suy nghĩ của trẻ thơ, đạo điện Nghiêm Dung = biển 
thành những bộ phim xinh xắn, truyền cảm và lóc sẵng ý nghĩa xã hội. Em 
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bé uà lọ hoa, Tôm nhủ oà hỏi quỳ rồi Con kiến uä hội gạo dã bộc lộ một tâm 
hến phụ nữ dịu dàng, người kế chuyện tâm tình với khán giả HH Mà: Tiếp 
tục phong cách đó, Nghiêm Dung dàn dựng phim Anh bạn mũi dài (1981, 
kịch bản Lê Phi Hùng, hoạ sỹ Đặng Hiển, nhạc sỹ Nguyễn Văn Tý, quay 
phim Vũ Thị Trọng) với cách diễn đạt tâm lý nhân vật khả sâu sắc và sinh 
động. Phim kể chuyện chú voi con có cấi mũi đài, mà vì nó đã xây ra bao 
chuyện phiển phức cho các bạn lợn, nhím, thö... Nhưng rỗi, cũng nhơ chính 
cái mũi dài đó mà voi con đã cửu được các bạn lợn con lj chân ngã xuống 
ao. Và cải mũi dài đâu có đáng ghét, đáng giận? Nhũ cách dàn cảnh khéo 
và trình độ diễn xuất được nâng cao, đi vào chiếu sâu tâm lý, phim tạo dược 
chất hẳn nhiên, ngây thơ của con trẻ. Với con muốn “khoe” cái vôi của mình 
với các bạn, nhưng lại đi phun nước trêu chỏng cậc bạn làm các bạn bực 
mình, sợ hãi...Cảnh voi buốn bực vì mũi của mình, nó thử lấy khăn treo 
mũi lên cho ngắn bớt, rếi giận dữ “đứt" bỏ mũi... đã thể hiện được sinh 
động cuộc đấu tranh “nội tâm” của nhân vật. Tạo hình của hoạ sĩ Đặng 
Hiển (sau tốt nghiệp đại học ở Tiệp Khắc) có những nét cưỡng điệu, giản dị 
và có duyên của lối nhìn ngây thơ đáng yêu. Phần âm nhạc của Nguyễn Văn 
Tý - người sáng tác nhiều ca khúc thiểu nhi - đượm chất tươi tắn cùng 
những mét dí dằm, giúp cho phim thêm hấn dẫn. Đạo diễn Minh Trí nhân 
xết: "Anh bạn mũi dài đãnh dấu một bước chuyển biến trong nhận thức của 
các nhà làm phim hoạt hình lúc đó trong việc năm hất và sử đụng ngôn mm 
hoạt hình. Và cũng có thể nói Anh bạn mũi đải là sự khởi đầu của thể loại 
phim vẽ bước sang một thửi kỳ phát triển mới nhiều hứa hẹn..."”. Phim 
Anh bạn mũi đài được tặng giải Hằng sen Bạc tại Liên hoan phim Việt Nam 
làn V, Hà Nội - 1880. 

Sau một thời gian thực hiện các phim về để tài châm biếm rếi thắn 
thoại, đạo diễn Nghiêm Dung lại quay về để tài đồng thoại. Chú gấu tham 
lam (san xuất năm 1983) đưa đạo diễn về thế giới tuổi thơ, thể hiện tâm lý 
trẻ em nhẹ nhàng mà ý nhị. Câu chuyện phim khá giản dị (tác giả Linh Chỉ, 
hoạ sỹ Phan Thị Hà, nhạc sỹ Nguyễn Thị Nhung), kể về chú gấu con đã ©ó 
một quả bóng bay nhưng vẫn nằng nặc đòi thêm hai quả nữa của các em: 
THUẬN may trùm bóng hơi đã kéo chú bay lân trời... Bấy giờ gấu con mới biết 
lỗi, trả bóng cho em đề trỏ về mặt đất. Vẫn lối dàn cảnh khéo léo và nắm vữn£ 
tâm Nên phim điển tả tính cách chú gấu tham rất có duyên, lúc đăm 
chân đòi báng của các em, lúc khoái chí khi đã giành được bóng, rồi lúc hoän§ 
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hồn khi chơi với trên không trung...làm người xem thích thú. Và Chú gấu 


tham lam đã đem về cho đạo diễn một Bằng bhen của Liên hoan phim lắn 
VI, Hà Nội - 1985. 

Phim hoạt hoạ Ái cũng phải sợ (1984, kịch bản Vân Ảnh, đạo diễn 
Nghiêm Dụng, hoạ sỹ Vũ Hoà, âm nhạc Ka Hoàng, quay phim Lê Đức Khôi, 
Vũ Thị Trọng) cũng có một câu chuyện rất “trẻ con" như tính chất hỗn nhiên 
của trẻ mẫu giáo - vỡ lòng. Nhưng đó mỏi là cái vỏ bên ngoài, còn trong dời 
sống thực tế, quan hệ giữa người với người mà "xấu chơi" thì "mất bạn”! Mã 
khi không còn bạn, không có ai để vui đùa, trò chuyện... thì đó mới là điểu 
đáng sợ nhất trên đối. Ỷ nghĩa mang tính triết lý "cái đảng sợ là nỗi cô đơn” 
chính là cốt lõi của phim. 

Cùng chơi với các bạn trong vươn trẻ, nhưng mèo con lại thích “chơi trội”, 
không đứng theo hàng. Các bạn không cho, thể là mẻo con tức tôi. Cây có ông 
nội là nhà bắc học, mèo đôi ông pha “thuốc hoá cáo” để biến thành cáo doa cắc 
bạn. Nhưng chẳng ai sử cáo, trừ có gà. Mẻo lại xin ông cho “hoa lựn lỗi”. Lắn 
này lại bị gấu cười chẽ lựn lỏi hé con! Mèo giận lắm, về phòng thí nghiệm uống 
các loại “thuốc” khác nhau và biến thành “quải vật” - đầu sư tử, minh hổ, chân 
tay vơi... trông khiếp quá. Vụt một cái, các bạn biến sạch. Cả khu vườn bằng 
vắng tanh vắng ngắt. “Quái vật” chả còn ai để chơi, để doa... Và tiếng khóc 
bật ra nức nở, hãi hận - tiếng khóc của chính mèo con - quải vật! Nó sợ chính 
nó, nó sợ nỗi cô đơn. Khoảng trống lặng trên màn ảnh khi các bạn bỏ chạy hết, 
còn trơ lại một mình “quải vật” trong một yết lia dài khu vườn văng vẽ đã tạo 
được không khí tương phản giữa cải ốn ào vui tươi của tập thể với cái cô đơn 
hiu quanh của cá nhân. Và tiếng khóc thút thít nổi lên, to dần lên thành tiếng 
nức nở trong không gian yên tĩnh và đăng sợ: ấy là tâm trạng mèo con, một 
chỉ tiết tâm lý khá tế nhị trong dàn canh của đạo diễn. Tạo hình phim do hoa 
sỹ trẻ Vũ Hoà đảm nhiệm. Thể giới trẻ em của anh có cải gì mới mẻ, có nhẫn 
vật giản dị và ngây thơ, có cảnh sắc địu dàng trong một bút phâp khoảng đạt, 
nhẹ nhõm, có hình thức uyển chuyển giữa thực và mơ, giữa cái cụ thê của địa 
điểm với không gian rộng lớn của cảnh sắc thiên nhiên. Nhạc sỹ Ka Hoàng, 
từng công tác ở Nhà hắt thiếu nhì, tốt nghiệp Nhạc viện Hà Nội (1980) về làm 
biên tập âm nhạc của xưởng, đã đưa vào phim giai điệu đẹp và trong sàng 
cùng sự phối khí có bài bản, giúp cho phim đạt hiệu quả tốt. - 
bản văn học có ý tứ nhẹ nhàng và tế nhị, với một tay 
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lý, Nghiêm Dung đã thực hiện thành công bọ phim hoạt lu thổ lồ củn 
mình. Ná như một món quả tỉnh cañm dịu ngọt cua nữ nghé sỹ gưi đến lửa 
tuổi thd, Và NNG Ái cũng phái sự đã dược cắc em trần trọng đón nhận: Ban 
Giám khảo thiếu nhi (Hà Nội) trong Liên hoan phim Việt Nam lần VH, Hà 
Nội -1985 đã tặng Giải nhỉ cho phim. Ngoài giai Bông sen Hạc của Ban 
Giảm khảo Liên hoan phim Việt Nam tầng cho nhìm,. tác gin kịch hàn 
Nguyễn Thị Văn Ảnh được tặng Giai kịch han khaũ nhát. Và có mặt điểu 
trùng hợp thật thú vị, là phim Ái cũng phải sợ tham dự Liên hoan phim 
quốc tế Maxeøva 1985 đã được Ban Giám khảo thiêu nhì Maxcdvn tặng giải 
"Phim hoạt hoa hay nhất" cho lứa tuổi nhỏ. Đây là lần thứ hai phim hoạt 
hoa của đạo điễn Nghiễm Dung được trẻ em nước ngoài đánh giá cao (lấn 
trước là phim Có bé uả fọ hoa đã được Bạn Giàm khảo thiếu nhì Maxcdva 
tăng giải “Phim cảm động nhất” - 1973). Đây có lẽ là trương hợp đặc biệt 
của haạt hình Việt Nam và đạo diễn Nghiêm Dung: hai lắn được trẻ em 
Maxcdva thừa nhận là "phim hay nhất”. 

Nhiều phim đẳng thoại có chất lượng cao gắn với tên tuổi các đạo diễn 

trẻ - những người mới đảm nhiệm chức trách này từ những năm 1877- 1878. 
Phim đầu tay của đạo diễn Bảo Quang là Can các xấu xí (1977). Tác giả kịch 
bản Như Mai nói về chủ để "đẹp nết hơn đẹp người” qua hành động của cóc 
và bướm. Bướm đẹp mã nhưng là sâu chuyên phá các loài hoa. Hoa hồng kết 
bạn với bướm nên suýt bị hại, còn cóc tuy xấu xí nhưng tốt bụng đã giúp cho 
hoa thoát nạn. Với ý nghĩa “tốt gỗ hđn tết nước sơn” câu chuyện mang yếu tổ 
nhận thức khoa học (về vòng đời họ nhà bướm} không phải dễ dàng thể hiện, 
nhất là với tác giả lần đầu thực hiện chức danh đạo diễn, Nhưng đến phim 
thứ hai, Bảo Quang đã khẳng định được khả năng chuyên mỗn của mình và 
trong tổng số 20 phim Bảo Quang đạo diễn, thể phim đẳng thoại điểm chất 
hài hước nhẹ nhàng và châm biếm ý nhị là những phim thành công hơn cả: 
hai tập phim về Cún con do Hỗ Quảng viết kích bản, Phan Thị Hà làm tạo 
hình mà Bảo Quang dàn dựng đã đem lại cho các tác giả hai giải Bông se" 
Bạc tạt Liên hoan phim Việt Nam 1880 nà 1983, 

Củn con lâm nhiệm uụ (1979, kịch bản Hỗ Quảng, đạo diễn Bảo Quan: 
hoạ sỹ Phan Thị Hà, âm nhạc Tô Vũ, quay phim Vũ Thị Trọng) kể về “nhiệm 
vụ” mà cún con được giao và nó đã thực hiện như thế nào. Nhà biên kịch Hồ 
Quảng có ý định viết một chùm kịch bản phim hoạt hình, trong đó “tìm một 
nhân vật nào đây rỗi làm cho nó trả thành nhãn vật chính... Đó là con Cún 
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con, ở ngoài đời nó cũng đáng yêu, phù hợp vái lứa tuổi nhỉ đổng"". Phải nói, 
dó là J PHỦNE hay và cẩn thiết, nhưng đắng tiếc chùm phim Cún con của Hỗ 
Quảng chỉ tốn tại trong ba phim mà thôi ! 

Nhà báa Nguyễn Thị Nam nhận xét: “Cún can làm nhiệm uụ... đã nỗi 
được nhiều điều mà không ôm đổm, rườm rà...(... ) Hoa sỹ Phan Thị Hà... đã 
tạo cho các nhân vật của phim những nét ngỗ ngộ và dễ thương: Con cún với 
cái đầu hơi to (gần với cuộc sống) và khuôn mặt ngây thơ..., con ngỗng dịu 
dàng, đầy “nữ tính”, Ngay cả chú gà trống tham lam cũng không đáng ghét. 
Nhiễu khuân hình gợi lên cảm hứng của tranh lụa mịn màng với hoà sắc dịu, 
Hoa sỹ động tác cũng đã thành công trong điễn xuất của các nhân vật, tạo 
nên căm giác thoái mái khi xem phim và đạt được cả nét đặc trưng của lứa 
tuổi với những động tác hiếu động của cún con. Đặc biệt đây là phần âm 
thanh đã có thành công so với nhiều phim hoạt hình khác. Đạo diễn đã chọn 
được mật dàn diễn viên nhỏ tuổi lông tiếng rất giải chất giọng trẻ thơ của các 
em, không phải chỉ thích hợp với nhẫn vật mà còn gẫy ấn tượng và tạo nhiều 
thích thú cho người xem..." “Cún can làm nhiệm uụ là một thành công về 
phim đẳng thaại...”!? Phim đã đoạt giải Bông sen Bạc tại Liên hoan phim Việt 
Nam lần V, Hà Nội - 1980. Và biên kịch Hỗ Quảng được tặng Giải kịch bản 
khủd nhất. 

Sau ba năm, Hẻ Quảng và Bảo Quang lại cha ra mắt “tận hai" của củn 
con- đồ là phim Củn con đi học (1882 - tập thể tác giả chính của phim trước, 
riêng âm nhạc do nhạc sỹ Cao Việt Bách đảm nhận). Lần này cún con đến 
lớp học. Nhưng mới học đếm đến số ha thì mẻo rủ đi chơi. Ngoài an, trận đấu 
bồng nước giữa hai đội vịt đen, vịt trắng còn thiếu trọng tài. Cún con hẳn 
nhiên nhận nhiệm vụ này. Ngồi lên thuyền trọng tài cún con điểu khiển trận 
đấu rất nhanh nhẹn, công mình, được khán giả hò reo ngưỡng mộ... Đội vịt 
trắng đã thắng ba qua, và rỗi quả bóng thứ tư lại bật tung lưới đội vịt đen. 
Cún con lúng túng, cuống trí ghỉ điểm 1/3 cho vịt đen : Bị phản đối, cún con 
buồn rầu quay về lớp học thêm. Thực ra, câu chuyện của phim khả đơn giản, 
kịch tính tập trung vào con số 3 - mức độ hiểu biết có hạn của cún con. Nhưng 
phim hấp dẫn ở đoạn đấu bóng nước sỗi nổi hào hứng và căng thẳng quyết 
liệt của những đường đi bóng. tranh bóng, và khi báng vào lưới thi khán giả 
reo hỗ làm tung cả mặt nước ä0. Trọng tài cún năng nỗ, xông pha thao sát 
cuộc đấu, bắt lỗi, phạt thẻ vàng v.V... như một vị chì huy thực thụ. Tiếp then, 
một nhịp điệu chậm chạp, buồn bã trong những bước chân tế oái của cún con- 
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sự tương phản với tiết tấu sôi động của trận đấu- đã có sức tr yên cam mạnh 
mẽ. Bằng sự tích lũy vốn hiểu biết về tắm lý trẻ em, đạo diễn Bno Quang. một 
lần nữa, thể hiện bộ phim với cái nhìn hỗn nhiên, trong sắng cộng với chất dị 
đôm, hài hước vốn có của mình, làm cho khán giả bị lôi cuốn vào câu chuyện, 
Đó cũng chính là yêu cầu đầu tiên và quan trọng bậc nhất của phim hoạt 
hình thiếu nhi. 

Tại Liên hoan phim Việt Nam lắn VI, Tp. Hỗ Chí Minh- 1983, phim 
Cún con đểí học đã được trao. giải Bông sen Bạc. Và ủ Liên hoan phim này đạp 
điển Bảo Quang còn được nhân một Bắng sen Bạc nữa cho phìim Quả biểu 
(1881), còn nhạc sỹ Cao Việt Bách được trao Giii ảm nhạc khú nhất cho hai 
phìim Cún con đi học và Quả hiểu. 

Tận phim thứ ba về Cún con của biên kịch Hồ Quảng là Cún con xem 
tị uí (1885 ] do chính Hỗ Quảng đạo diễn và Phan Thị Hà tạo hình. Bộ phim 
dài 317 m này lại nói về bản chất sinh học tự nhiên của mẻo và chuột. Cún 
và mẻo ngối xem tivi, thấy cảnh mẻo và chuột đấu bốc. Nhớ luyện tập đểu, 
chuột hạ được mèo đo vấn, Nhưng mèo đã vùng dậy tháo găng tay để lộ móng 
vuốt sắc nhọn của mình, chuột đành bỏ cuộc, rút chạy... Như vậy vai trò của 
cún con ä đây đã lu mở, không còn đem lại sự hấp dẫn như ở hai tập phim 
trước. Và sau tận phim này chú cún con cũng “nghĩ?” luôn, để lại sự nuối tiếc 
cho khán giả ! 


_ Từ hoạ sỹ diễn xuất, mỹ công, Minh Trí vào nghề đạo diễn qua phim Bỏ 
đồ nghề nổi giận (cùng đạn diễn với Ngõ Mạnh Lân) năm 1878, đoạt Giải 
khuyến khích tại Liên hoan phim Việt Nam lần V, Hà Nội - 1980. Bộ phim 
do Minh Trí đạo diễn (độc lập) là Giải nhất thuộc uẻ ai (1979, kịch bản Vân 
Ảnh, hoa sÿ Thế Thiện, âm nhạc Trọng Bằng, quay phim Vũ Thị Trọng). Hộ 
phim có một nội dung quen thuộc. Trong cuộc thì bơi, cá rõ đang trể tài bởi 
nhanh nhất, đẫn đầu các đấu thủ khác. Bỗng có tiếng kẽu cứu của chim mẹ: 
Lập tức rõ quay lại vốt quả trứng cho chỉm mẹ rỗi mới tiếp tục thị. Cá rõ về 
đích chậm nhưng được khán gia hoan nghênh nhiệt liệt, Ý nghĩa “mình vì 
mọi ngươi” trong một việc làm nhân đạo, hy sinh lợi ích cá nhân là chủ để 
của câu chuyện. Bằng óc quan sắt thực tế và nhạy ba nghệ thuật tươi trẻ 
của minh, Minh Trí đã tạo ra một cuộc “thi thể thao” của xã hỏi loài cá hết 
sức hấp dẫn. Đạo diễn khai thác nhiều tình tiết làm cho sư kiên trẻ nên rất 
sôi nổi, sinh động. Nào cảnh luyện tập tạ của cá trê, th 
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động viên bị ngất xỉu phải làm hô hấp nhân tạo, rỗi cảnh phóng viễn chuốn 
chuồn bay liệng đưa tin nóng hỏi... - tất cả đã tạo nên không khí khẩn trương 
mà vui vẻ hội hẻ của cuộc thi. Tạo hình của Thế Thiện, với một bút pháp 
phông khoảng, tả không gian ước lệ rất ăn khớp với diễn xuất khoa trương 
và tốc độ nhanh vun vút. Nhạc sỹ Trọng Bằng dưa âm nhạc ngày hội giàu 
màu sắc dân gian càng tăng thêm sức mạnh cho hình ảnh phim. Bộ phim như 
một bức tranh tươi vui thể hiện từ một cảm hứng mạnh mẽ, đem lại cho người 
xem sự lỗi cuốn, thích thú. Từ phim Giải nhất thuộc uể ai, Minh Trí đã bộc 
lộ khả năng đàn dựng vững vàng, lối xử lý nhịp điệu mang tính kịch và lối 
diễn xuất sinh động, cuốn hút, khẳng định vị trí của mình trong hoạt hình: 
đạo diễn được tặng Giải đạo diễn khá nhất tại Liên hoan phữm Việt Nam lần 
V, Hà Nội - 1980. Và Giải nhất thuậc uề ai đã đoạt giải Bông sen Bạc. 
Bộ phim sau của đạo diễn Minh Trí, Ba qua trứng (1980, biên kịch Thê 
Hội) là kết quả của đợt đi thực tập nửa năm tại xưởng phim Xeyuzmunphim 
Maxcdva cùng hoa sỹ Mai Long và diễn xuất Nhãn Lập, Trọng Bình, Đức 
Hoà. Ba qủa trứng kế về mẹ con nhà súc ấp ba quả trứng lạ, sau nở ra đại 
bàng, vàng anh và gỗ kiến. Bộ phìim đẹp về hình ảnh được tặng Bằng khen 
tai Liên hoan phim Việt Nam lần V1, Tp. Hồ Chỉ Minh - 1983. ¬ 
Minh Trí tiếp tục dựng cắc phim đẳng thoại như: Bọ hung, bọ lâm bũ chủ 
be (1883), Diều hậu (1984), Cuộc phiêu lưu của hàn sỏi (1985) rồi Như chó 
Uới méo (1988), trong đế Diễu hậu đáng chú ÿ hơn ca. Với một cốt truyện 
tưởng như “truyển thống” là kẻ tuy nhỏ bé nhưng thông trình ø NHỀC hậu 
sẽ thắng đối phương to lớn, độc ác xảo quyệt. Nhưng trong 6096. thắng C20 
này, tác giả đã gài vào đấy những mưu mô, lửa lọc và sự khôn Khic BiÚU, VẾC 
chứ không chỉ thuần tuý là “đấu lực”. Diểu hấu (1984, kịch bản Đình Krei kg 
Phùng Ty, đạo diễn Minh Trí, hoạ Sỹ Thẻ THẬP, Rơ: Huậc ng mm 
Khoát, quay phim Lê Đức KhôU là câu chuyện gia diểu hậu vs ụ chim 
ễ) Lá sở sườn siếm vắng mẹ, điểu hâu định bắt đàn con ân thịt nhưng nó 
dựn TỢ kim lữ này đến tổ yến định bắt yến con nhưng lại bị điểu 
n ni ev4 rhệế ba he Yến mẹ vỀ. điểu hâu Na yến mẹ Hết) te g 
bẫy vi cứu đàn yến con khỏi tay dơi độc Bík ĐEN TRỤ: VỒM lỚi, tháo g0 Siế c6 
hâu. Vừa thoát nạn, diểu hâu giỏ giọng, quyết bật vụ tan: cuẾP yến ăn mà 
Bẩi . s: chim yến, (lại da khôn khéo “cài bây trdi của vên) 
SỒI dơ hãng mầu 1g +; đá và mắc ket ä đó ! Một loạt những sự việc 
nên diều hâu lao vào khe núi đã và mắc kẹt ðL 0g 
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mô thâm hiểm độc ác... được diễn tả sinh động, cuốn hút. Bộ móng vuốt diều 
hấu sắc nhọn, cặp mắt chớp chấp "căm thông” của yên mẹ, cất mệng túi nhôt 
dơi lúc mở lúc thắt v.v..., những đặc tả đó xuất hiện đúng lúc tiên có sức diễn 
đạt tâm lý và tình huống sự việc. Ủ phim này, đạo diễn Minh Trí càng thể 
hiện rõ tav nghề thành thục của mình trong dân cảnh, môngtagiø, trong chỉ 
đạo diễn xuất, buộc người xem phải hỏi hộp theo đôi. VÀ tại Liên hoan phim 
Việt Nam lần VI, Hà Nội - 1885, Diểu hậu đã đoạt giải Đồng sen Bạc, cùng 
với một Gidi đạo điển khá nhất tạng Minh Trí ‹ giải đạo diễn lần thứ hai của 
tác gi", 
Sau tốt nghiệp đại học Mỹ thuật công nghiệp Praha năm 1975, Đặng 
Hiển về Xưởng hoạt hình làm hoa sỹ chính một số phim hoạt hoạ như Ảnh 
bạn mũi dài (19177), Chiếc bật lửa (1978), rồi đến 1978 thực hiện chức danh 
đạo điển trong bộ phim đầu tay Thung lũng hoa với hoa sỹ chính Tô Ngọc 
Thành. Năm sau, 1880, Đặng Hiển đạo diễn phim Đáp sở (kịch bản của Hỗ 
Quảng, hoa sỹ chính Thể Thiện) nói về cậu học trỏ lười lại mđ mộng nên 
không tìm được Đáp sỏ của bài toán. Từ những phim này, người xem đã thấy 
một Đăng Hiển có sự quan sắt tỉnh tế, di dũm trong dàn dựng và diễn tả nhân 
vật. Phẩm chất đó được thể hiện rõ rệt trong bộ phim tiếp theo là phim Chú 
gà trồng choai (1981, kịch bản Nguyễn Thế Hội, Hà Ân, đạo diễn Đặng Hiển, 
hoạ sỹ Vũ Hoà, âm nhạc Vũ Lương). Câu chuyện của phim rất đơn giản. Buổi 
sắng, gà trông gấy, mặt trời mọc lên rực rõ. Gà trống choai cũng bắt chước, 
tỉ toe gáy, nhưng tiếng gáy ngắn, cụt ngủn. Nó tìm chỗ đứng cao hơn, rồi lên 
đỉnh đống rơm để gáy đến khản cổ mà tiếng gáy không thể vang xa, trái lại 
còn xua đuổi bạn bẻ của mình ! Ÿ nghĩa của phim gói gọn ở chỗ phải “tự biết 
mình, biết người” bằng không chỉ chuốc lấy thất bại. Nhà biên kịch Đinh Tiếp 
có nhận xét xác đáng về nghĩa đen, nghĩa bóng của phim: “Cái lầm lớn nhất 
của trống choai là ở chó đứng... Choai tưởng rằng, đã lên cao rồi thì cái gì 
cũng biết, cũng giỏi và cái gì cũng dạy thiên hạ được..."”, Đúng như vậy, tài 
nằng không phụ thuậc vào chỗ đứng cao thấp. Để diễn đạt nội dung ấy, "đạo 
điện có những tìm tòi trong biểu hiện ngủn ngữ hoạt hình xen lẪn cái nhìn 
vui tươi, như tiếng gây ò ó o... của gà trống lớn vang ra thành những hình 
tròn tăm tắn bay về hướng mặt trời, đối lập với tiếng gáy gà choai thành 
những hình tròn lăn lông lốc từ ngọn đống rơm rơi xuốn g đất, đè cả vào bọn 
Eà con, ngan con, làm cho ếch nhái chạy tần loạn... 2, Tiếng gáy “ò, ó, 0..." là 
hinh tượng mấu chốt của nội dung phim qua “hình thù” của hoa sỹ Vũ Hoà, 
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qua ấm nhạc của nhạc 8Ÿ Vũ laitng và qua tiếng động củn nghệ sỹ Ngô Nam 


mÃ ñồnh 0A trồng choại dù được tặng tải Hàng sen Bạc tại Liên honn phim 
lần VI, Tp. Hồ Chỉ Minh - 19ga, Và cũng tụi Liên hoan phìm này Đặng Hiển 
củn nhận dược hai giải thưởng nữa: một Hồng sen Vàng chỉ phím Gint thiệu 
và một Giai đạo diễn khá nhất cha đạo điển hai bộ phím đạt giải của Liên 
hoan phim. 

Một thành công nổi bật của đạu diễn Đặng Hiển, cũng là của thể phim 
đồng thoại thời kỳ này là phim hoạt hoạ Giai điệu (1983, kịch bản Trần Ngọc 
Thanh, hoạ sỹ Thể Thiện, nhạc sỹ Hoàng Dương, quay phim Vũ "Thị Trọng). 
Có bốn chàng “nghệ sỹ” mèo, vịt, lựn, gà ở chung một ngôi nhà đẹp, chúng 
cùng nhnu hoà nhạc. Nhưng ni cũng muốn tiếng nhạc của mình to hơn, át 
tiếng người khắc...nên gãy Ẩm 1, não động tất cả. Cả cây cối hoa lắ cũng phải 
bỏ chạy. Buốn quá, chúng hiểu ra rằng, dàn nhạc phải chơi nhịp nhàng, ân 
khớp với nhau thì mới tạo ra bàn nhục hài hoà đẹp để. Đó là điểu tác gia đặt 
ra trong phim: quan hệ từng cá thể với tập thể, giữa cái riêng với cải chung. 
Với diễn xuất sinh động, có “hồn”, với lối dàn cũnh nhân mạnh hành động và 
tâm trạng nhân vật, phù hợp với sự nhất triển lô-gic của cảm thụ khắn giá, 
Giai điệu là phim không có thoại, đúng hơn, không cần thoại để dẫn dất, vì 
có thoại sẽ là thừa, và còn căn trở sự tiếp nhận hình ảnh, 

Một lần nữa, sau phim Giải nhất thuộc uể ai, hoạ sỹ Thế Thiện lại 
chứng minh tay nghề tạo hình của mình, "chuẩn" về dựng hình đăng cách 
điệu của nhãn vật, đơn giản mà có duyên, có tính cách rõ rằng, “hoạt” trong 
diễn đạt phong cảnh, phóng khoáng ở những vật thể thiên nhiễn, sống động 
thoải mái trong bút pháp và sắc màu. Phân âm nhạc do nhạc sỹ Hoàng 
Dương sắng tắc, giảu màu sắc và hình tượng, như một “kịch bản âm nhạc” 
làm cơ sở cho hoạt động và phát triển tâm lý cá: nhân vật, đã đồng gúp đắng 
kể vào thành công của phim. Như vậy, phim Giai điệu đem lại sự hấp dẫn 
đặc biệt với khắn giả, cả trẻ em lẫn người lên. Và, như nói ủ trên, Giai diệu 
đạt giải Bông sen Vàng tại Liên hoan phìm Việt Nam 1982 còn ng Hiến 
khẳng định vị trí vững vàng của mình trong ngành điện ảnh hoạt hình. | 

Các đao diễn từ thơi kỷ trước cũng đúng góp cho hoạt hình những tác 
phẩm mới bã chất lượng cao. Như Đỗ Trần Hiệt, thao Hàm tháng vẫn đều tiêu 
dựng phim búp bê, từ cổ tích (Đdo dưa) sang châm biểm (Aưa) rồi nà thoại 
như Chim oàng uà hạt đễ (1919, Bằng khen Liên hoan phim Việt Nam 1980), 
Cáo giả (1983), Những uị bhách cua bác gấu (1884),Chử theo mãy lang thang 
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(1986 ) và Tiếng hát chuẩn chuẩn (1887). Trong số những phim này, nổi trội 
là bộ phim đẳng thoại Chiếc mũ của nữ con (1889), kịch bản Vân Ảnh, hoa sỹ 
Bùi Mạnh Hùng, nhạc sỹ Đàm Linh, quay phim Việt Tuể . 

"“Gó thể nói ngay rằng, Chiếc mũ của u‡t con là bộ phim khá nhất, khá 
một cách “đột biến” trong đời làm phim của đạo diễn Đồ Trần Hiệt, và có lẽ 
là một trong số ít phim búp bê khá nhất của điện ảnh hoạt hình Việt Nam”, 
Nhà biên kịch Đỉnh Tiếp đã khẳng định như vậy trong bài viết về phim này. 
Câu chuyện kể về chú vịt con “để hoang", đang bơ vd, lạc loài trên bãi cắt 
mênh mông. Rồi gà con, mèo con rủ vịt đi chơi rẫm trung thu. Gà con có chiếc 
mũ đẹp mẹ mới cho, chẳng may đánh rơi xuống hỗ nước. Vịt con liền nhảy 
xuống, bơi ra đem mũ về. Gà căm động, rủ vịt con và các bạn cùng về nhà phá 
cỗ Trung thu. ở đây nổi rõ chủ để tình yêu thương, lồng nhân ái đối với những 
số phận hẩm hiu, côi cút. Tác giả Vân Anh, bằng vốn thực tiễn của mình, đã 
cam thông và để cập để tài này một cách tỉnh tế nhằm khơi dậy những tỉnh 
cảm tốt đẹp của xã hội. "Chị Vân Anh với kịch bản Chiếc mũ của uít con đã 
gón một tiếng nói từ nơi sầu thắm của lòng mình, kêu gọi không chỉ những 
tấm lông cưu mang nhân hậu của những người đã trưởng thành mà ở cả 
những trải tìm non nót, những tình tương thân, tương ái, xẻ áo nhường cdm 
giữa các bạn nhỏ với nhau.” Với một cốt truyện cảm động như vậy, đạn diễn 
và các hoạ sỹ Bùi Hùng, quay phim Viết Tuế đã tạo nên một tác phẩm búp 
bẽ đây vẻ trữ tỉnh. Quả trứng của đàn vịt trời đẻ rơi trên bãi cát, lăn lóc, cô 
độc giữa trời đất. Nhưng gió, cát và cả mặt trời nồng ấm đã che chở cho nó, 
đã giúp cho vịt con phá ñ chào đữi. Rồi chú vịt bé hỏng, run rấy, đỏ däẫm “làm 
quen” với thế giới xung quanh: phút trú mưa đưới tắn nẩm; lủi thủi trong 
đêm trăng sáng; bất giác kêu mẹ khi một mình thơ thần bên hàng rào nhà 
gà... những cảnh đầu phim tả nỗi cô đơn trong khung cảnh bao la của trời 
đất, gây xúc động cho người xem biết bao! Đi chơi trăng, các bạn cẩm que hò 
Rh8w kéo ủng trăng sơi bỏng trên mặt nước về gần minh..., nhưng trăng lại 
vở ra từng mảnh rồi lại thu hình tròn đầy trong tiếng cười thích thú của lũ 

trẻ. Rồi lúc gả mẹ hỏi thi cầu tra lỡi “Cháu không có mẹ !” của vịt con cảnE 
gợi niềm thương cam với nhân vật. Nhạc sỹ Đàm Linh đã tạo thêm gức sống 
cha các nhân vật, tạo thêm tỉnh cảm thương yêu giữa nhữn E sinh linh bé nh. 
Tác gìn Đình Tiếp nhận xét thêm: “Chi tiếc là phim còn đôi chỗ gơn lên những 
“hạt sạn” làm giam sự hoàn hảo và hạn chế cảm xúc của người xem. Nỗi cậm 
nhất là việc tạa hình mãm cỗ Trung thu..." Và kết luận:... “Cũ điều chắc chắn 


mọi người đều biết, là tỉnh yêu thương dược kêu gọi, lòng nhân ái nhân thêm, 
như một nét đẹp về tỉnh cảm, đạo lý của một xã hội mà mọi mục dích lao 
động, chiến đấu chỉ nhằm vươn tối một ước mơ: để con người yêu thương con 
người hơn, để những số phận đơn côi, cơ nh của tuổi thơ sẽ ngày mặt hát đì 
và mọi sinh linh sinh ra trên trái đất này được sống trong lũi ru ngọt ngào 
của mẹ."”", Tại Liên hoan phim Việt Nam lẳn VI, TP. Hẻ Chí Minh - 1983, 
phim búp bễ Chiếc mũ của u‡t cạn được tặng giải Bông sen Vàng, và nhà quay 
phim Viết Tuểế được trao Giới quay nhìm khá nhất. 

Qua những kết quả- giải thưởng của Liên hoan phim Việt Nam 1983, 
nhìn lại mới thấy rõ hdn những thành công lớn của hoạt hình đạt được trong 
năm trước, năm Nhâm Tuất- 1982. Những tác phẩm làm trong năm 1882 này 
đã giành trọn hai giải Bảng sen Vàng (Cái mũ của 0t cạn, Giai điệu) và hai 
giải Bông sen bạc (Cún com đi học, Bước ngoặt) trong tổng số 5 Bảng sen Bạc 
tại Liên hoan phim Việt Nam 1885. Đó chẳng còn là những “dấu hiệu được 
mùa” mà thực sự được mùa của hoạt hình Hà Nội năm 1885 đăng ghi nhớ 
này! 9, 

8au phim Cá sấu ngửa răng 1874 }, đạo điển Hoàng Thái thực hiện đều 
đặn mỗi năm một nhim với các để tài lịch sử- cổ tích, ngụ ngũn - chăm hiểm 
và đểng thoại. Đáng chú ý nhất trong số phim đồng thoại của dạo điện là 
phim búp bê Những hoa sỹ bút chỉ (1985, kịch bản Nguyễn Như Mai, hoa sỹ 
Nghiêm Hùng, âm nhạc Hoàng Dương, quay phim Nguyễn Thị Hãng). 
Chuyện kể về nhóm 6 hoạ sỹ bút chì các màu cùng nhau sắng tác một bức 
tranh lớn. Ai cũng hãng hái làm việc, riêng haa sỹ chỉ lục là lưỡi nhắc, sợ 
khổ, cứ nằm co, các bạn phải làm thay. Công việc xong xuỗi, các hoa sỹ bước 
vào tranh vui chơi, hưởng thụ thành quả lao động của mình. Lúc ấy chì lục 
mới hiểu ra, nó quyết rên luyện để hoà nhập cùng các bạn. Qua câu chuyện 
nhẹ nhàng này, tắc giả nhắn nhủ đến các em một điêu quan trọng - muốn 
trưởng thành thì trước tiên phải chiến thắng bản thân mình — — - 

Bằng những hình anh linh hoạt và cách dàn dựng _ chiết, chăn “ạt 
ý nghĩa một cách sắng sủa và linh hoạt, Những họa sỹ dàng chỉ đã trở NnH 
điểm sáng trong quá trình lao động nghệ thuật của dạo diễn Hoàng Thất, _ 
làm việc của Hoàng Thái rất cẩn thận, tỷ mĩ và chì tiết trong dàn ; chú 
Ý nhiều đến diễn xuất và tắm trạnE nhảän vật, tim tôi các hiệu quả không gian 
và kịch tính của phim bằng chiếu sắng và bồ cục khuôn Hang Cũng BUI trung 
nhiều phim khác, ở phim nảy dạo điện cũng tham gia điều khiến động tác 
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cùng các hoa sỹ diễn xuất Trần Lãng. Việt Hồng.... tạo sức sống cho những 
cây bút chỉ mang hình dãng đơn sở. Qua kình nghiệm nhiều năm làm phim 
búp bê, hoạ sỹ Nghiêm Hùng đem đến cho phim một lối tạo hình giản dị, 
vững vàng với cải nhìn cách điệu đẳng yêu ú nhắn vật cũng như bối cảnh. 
Nhãn vật “máy gọt chỉ” khá thú vị. Nó có hình thức là quả địa cầu tròn với 
tai hồng lên đây cót- vừa mang vẻ dáng của công nghiệp hiện đại, là hiện 
thân cho sự rên giũa khắc nghiệt của lao động sáng tạo. Nhà quay phim 
Nguyễn Thị Hàng với ngót chục năm làm búp bê đã khéo xử lý ánh sáng để 
lựa vào ống kính những khuôn hình khoáng đăng, tạo không khí laa động và 
vui chơi thật tươi tắn, nhộn nhịp. Cũng cần nhắc đến phân âm thanh, trước 
hết là âm nhạc của nhạc sỹ Hoàng Dương. Âm nhạc ở đây là biểu hiện của 
nhân vật, từ những nét tưới vui đến nhịp điệu lao động khẩn trương tấp nập, 
và đối lại là sự chãy lưới, lo sợ... đã giúp cho hành động và tính cách nhân 
vật cảng thêm sức sống. 

Với một câu chuyện nhẹ nhàng, sự việc không có gỉ nhức tạp. Những haa 
sỹ bút chỉ hiện diện như mật tác phẩm xinh xắn, trong sắng, đem đến ngưỡi 
xem tỉnh cam đẹp và lấp lánh ý nghĩa về cuộc đời. Tại Liên hoan phim Việt 
Nam lần VII, Hà Nội - 1985, Những hoa sỹ bút chỉ được tặng giải Bông sen 
Bạc; và hoa sỹ Trần Lãng được trao Giải diễn xuất kha nhất, nhà quay phim 
Nguyễn Thị Hàng - Giải quay phim khá nhất, Đây thật sự là sự ghi nhân 
xứng đắng. 

Mật giải Háng sen Bạc tại Liên hoan phim lần này được trao cho một 
phim đồng thoại khác Mão còn đi, nhầm rồi ! của nữ đạo diễn Minh Hiển (tức 
Đặng Minh Hiển, tết nghiệp Trung cấp mỹ thuật 1863-1870). Như đã nói ở 
phần viết trên về Xưởng hoạt hoa - truyển hình, Minh Hiển đã làm việc tại 
đây từ 1373, đã dựng một số phim và tiết mục truyển hình có chất lượng với 
chức danh hoạ sỹ và đạo diễn. Chuyển về Xưởng hoạt hình, Minh Hiển 
chuyên làm phim cắt giấy. Vốn có trình độ mỹ thuật vững, lại có khả năng 
cam thụ nghệ thuật tính, những nhìm của Minh Hiển đều để lại những ấn 
tượng tốt đẹp về thẩm mỹ tạo hình. Bộ phim “đầu tay" của Minh Hiển ở 

Xưởng hoạt hình Hà Nội là Mfêo củn đi, nhầm rốt ! (1982, kịch bản Đã Lẻ 
Huấn, âm nhạc Hồng Đăng, quay phim Tường Thanh). Phim kể về chú chuột 
hợm hĩnh, khoe mình đã đánh thắng mẹ con mèo. Họ hàng nhà chuột tin là 
thật, kính nể, sợ hãi, gặp đầu là cúi đầu, né mình tránh dạt ra. Và họ thỉnh 
cầu chuột diễn lại chiến công oai hùng kia. Còn chuột cống thì quyết tìm cho 
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ra thực hư, lão tiến sát mặt chú chuột kia 


“ .. Nhưng nó lập tức hắt hơi, bịt 
mũi chạy xñ vì đó là "gã chuột ehù!" 


sĩ . Món con giáp trần, dịnh võ chuột, mẻn 
mẹ vội Vàng ngăn lại: "Mèo con ơi, nhầm rồi ! Nó là chuột chù hôi hám, chớ 
có dộng và ° Đây là bài học cha những kẻ hgm mình, tưởng rằng ngươi ta 
"gợđ” minh vì minh là “anh hùng”, là ghê gớm. (Ái ngỡ mẹ con mẻao phải bỏ 
chạy là vì chuật chủ quá hôi hầm. Cái nhấm của mèn còn là ä đấy). 

Tạo hình của Minh Hiển khá tinh tế, trau chuốt từ máng hình đến 
đường nét, điểm xuyết những khoảng đầm nhạt tạo khối, tạo mã ủng hồng 
v.v...- tất cả được thể hiện đưới một cảm quan thẩm mỹ cao đẹp. Nhà biên 
kịch Đỉnh Tiếp nhận xét: “Bộ phim kể về một gã chuột chù mà cứ hiển hiện 
lên gương mặt một loại người, một mỗi quan hệ xã hội, một bài hạc đường đối 
trong đối nhân xử thế, Phim đã tạo được tiếng cươi hẳn nhiên, sẵng khuải đây 
tính giáo dục cho trẻ em, lời khuyên răn nghiêm khắc cho những kẻ hợm 
mình và mặt nét riêng đáng quý cho cách làm phim hoạt hình của đạo 
diễn...". Và; “Đặng Minh Hiển có cái sắc sảo tươi vui lại có cả tiếng cười lãnh 
lết của người phụ nữ dám nhỉn thẳng vào thói hư tật xấu của người dỏi, 
không giểu cợt mỉa mai, nhưng không hể cười một cách để đãi ".“° Với kết 
quả đáng trân trọng của bộ phim, Miễn con đi, nhầm rất! đoạt giải Bàng sen 
Bạc tại Liên hoan phim lần VII, Hà Nội - 1985, và Giải họa sỹ khá nhất dược 
trao cho hoa sỹ Đăng Minh Hiển. 

“Ra mắt" lẳắn đầu đã đạt kết quả to lớn, Minh Hiến tiếp tục dựng đếu 
các phim cắt giấy hàng năm, như Cầu chuyên uươn dưa (1984) về lỏng vị tha 
và nết chăm làm của thỏ, gây trồng được vươn dưa tốt. (phim đã được tặng 
Bằng khen tại Liên hoan phim Việt Nam lần VII, Hà Nội - 1985) như Chủ 
chính choè (1886) chế nhạo thói huyệnh hoang, dõi trá. 

Một phim đẳng thoại lý thú là Trường học của bát cá của đạo điện Định 
Trang Nguyên thực hiện năm 1887- đã đoạt giai Bông sen Bạc tại biển hoan 
phim Việt Nam lần VIII, Đà Nẵng - 1988. Là đạo điển chuyên làm phim cắt 
giấy, Đinh Trang Nguyên thưởng dựng hai thể loại là cổ tích - lịch sử và đẳng 
thoại. Và, có thể nói, bộ phim thứ LŨ này về chuyện học với hành của Hói cả 
là phim khá nhất của đạo diễn ở thể loại đẳng thoại. Truyện phim của nhà 
thơ Ngõ Quân Miện- người có nhiều săng tác cho thiếu nhị, không có gi phức 
tạp: chỉ là chuyện Bói cá học cách hät cá, cách nuốt cá thế nào cho chính xác 
và “nhải lẽ”. Tưởng đơn giàn là vậy, nhưng chủ Đối cá lưới không chịu HỌC 
nên đã bị một phen suýt chết, may được cứu chữa kịp thởi... Tuy chỉ là máy 
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hiện lên màn ảnh, các tác giả 


sự việc có vẻ rất thông thường, nhưng khi thể 
: 1 Như bài học "Tạn bny 


đã tạo cho chúng vẻ sống động, ngộ nghĩnh và hấp dât : l 
đứng một chữ" - vừa để dùng bóng mình nhử cá ủ dưủi nước, vửưa quên Sắt con 
mỗi bơi lượn - mà Bói cá con tập mãi không xong, bởi khi tập, đôi cánh đập 
lên đập xuống cứ đấy cả thân lao lên trước, không san “im lại được. Vậy là 
phải lấy đây buộc vào chân để khi vỗ cánh thi thân mình vân Ở nguyên vị trí, 
bửi nếu không vỗ cánh thì sẽ rdi ngay xuống nước. Tập “bay đứng" đã mệt 
nhoài, Bói cá con bỏ luôn “học ăn”. Vả lại, ăn thì có gì phải học ? Nhưng, khi 
bước vào đời thì việc án lại gây cho nó nỗi khủng khiếp. Muốn ăn cá trước hết 
phải tung cá lên cao, há mỏ ra đứp. Nhưng hết lắn này đến lần khác, Bái cá 
đều đứp trượt, làm cá rơi xuống chỗ Hải ly chực sẵn- thể là mất ăn. Đến khi 
Bói cá đán trúng được thì lại đớp "ngược", tức là nuốt đuổi cá vào họng trước, 
nên vẫy cá mắc nghẽn trong cổ không sao trôi xuống được. Máy bay cấp cứu 
chở ngay di viện. Chiếu điện, thấy rõ "bệnh không biết ăn" của Bói cá. Và nó 
đã tỉnh ngệ là phải “học ăn, học nói...”. 
Phần tạo hình của hoạ sỹ Nghiêm Hùng khá ngộ nghĩnh, rất dễ thương. 
Là một hoa sỹ vào hoạt hình từ hơn 2Ú năm trước, Nghiêm Hùng đã đam 
nhiệm chức danh họa sỹ chính trên mật chục nhim. Cũng như ở Những hoa 
sỹ bút chỉ, với một phong cách tạo hình cách điệu vừa độ và một tác phong 
chín chu, cẩn thận, Nghiêm Hùng đã góp phần săng tạo không nhỏ cho nhìm, 
như thấy Bói cá mặc trang phục thể thao, đeo cái cài hình cá, rỗi chiếc trực 
thăng cấp cứu cũng là hình cạn cá to, lúc chiếu X-quang thấy rõ bộ xương cả 
dựng đứng... rất hợp với câu chuyện. 
Với Định Trang Nguyên- đạo diễn ở thể phim cổ tích- lịch sử sẽ được 
trình bảy ở phần sau, với bộ phim đầu tay của đạo diễn: Ông Trạng thả diễu. 


1.3.2 Ở Xưởng hoạt hình Thành phố Hồ Chí Minh 

Phim đồng thoại của Xưởng hoạt hình Thành phổ Hồ Chí Minh chiếm 
một tỷ lệ khá cao trong sắng tác của cắc nhà hoạt hình Thành phố và nó cũnế 
giành được sự đánh giã cao trong các Liên hoan phim quốc gia. Phạm vì để 
tải rất rộng, chẳng những về quan hệ xã hội và phẩm chất đa o đức lượng cuŠt 
sũng mã còn mang âm hưởng của tỉnh hình thơi sự trong nu thời gian này 
như sự gãn bó với quê hương, tỉnh yêu dựng xây 
cùng với Nguyễn Vi còn có các đạo diễn Kha 
Nguyễn Tải. 


đất nước. Mấy năm đầu, 
Thuỷ Châu, Vũ Hồ, hoạ S7 
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Phìm Hải học đẳng nhớữ (LSTT, kịch bản Viết Linh, đạo diễn Kha Thùy 
Châu, hoạ sỹ Nguyễn Tài, âm nhạc Lư Nhất Vũ) là tác phẩm đầu tay của đạo 
diễn. Gâu chuyện về lão Diễu hậu dễ đành đưa bọn tôm, cua, ếch v.v... đến 
một “thiên đương”, ở đó chẳng phải làm mà vẫn sung sướng. Nhưng Diều hâu 
cứ bay mãi mà không tái đích. Biết là mình bị lừa, ếch và cua liền quấp chân 
Diễu hâu thật dau nên cuối cùng được thả về. Ý tứ của phim khá rõ: “bài học” 
vì nhẹ dạ cả tín nên suýt nữa thì mất mạng. 

Bộ phim hoạt hoa đen - trắng này có phong cách tạo hình khá trau 
chuốt, diễn đạt nội dung rõ ràng. Có điều, lãi dựng hình nhãn vật và thể hiện 
phông cảnh với hiệu quả không gian mô phòng thực... là một phong cách rất 
quen thuộc của hoạt hoa W,Disney, tương tự như tạo hình và diễn xuất của 
phim Cây chối đẹp nhất. Điều này cũng đễ hiểu, bởi các hoạ sỹ Sài Gòn “mê” 
hoạt hình là từ việc tiếp cận với phim hoạt hoạ Mỹ, mà trước hết là phim 
W.Disney. Sức quyến rũ của phim Disney thể hiện qua diễn xuất, hành động 
và tâm lý nhân vật trong một bối cảnh “giả thực” đã làm người xem, cả trẻ 
em lẫn người lớn thích thú, say đăm. Hơn nữa, lối xây dựng tạo hình của 
phim Disney dựa trên cái cốt là một hình trön, từ đó dựng cắc hình thể nỗi 
tiến để tạo nhân vật, như vậy nhãn vật hoạt hoạ, tuy là thê hiện bãng nét vẽ 
nhưng vẫn gợi lên (hoặc diễn t4) được khối hình ba chiếu chuyên động trong 
không gian, dễ dàng cho diễn xuất. Đạo diễn - hoạ sỹ Eha Thuỷ Châu (tên 
thật là Nguyễn Tấn Thành) sinh 1832 tại Rạch Giá, quê gốc Thanh Hoá 
(dùng họ Nguyễn Hữu), học Trường Điện anh Sài Giên cũ (188-1960) khủa 
quay phim hoạt hoạ và hội hoạ. Được công nhận là chuyên viên, sung Là 
Châu đã làm hoạ sỹ thiết kế mỹ thuật và mỹ công CHIM 1U. Cuỗi 
1878 chuyển về Xưởng hoạt hoạ Thành phố Hỗ CỤ AIIHR làm ghim VỀ. Hop 

2/256 Ác, - =inh 1847 tại Sài Gòn, học Trương Trang trí 
sỹ phim hoạt hoạ Nguyễn Tài, sinh 101ˆ đãi lẻ ‹ÿ oi pieviEiinbe 
mỹ thuật (như Mỹ thuật cũnữ nghiệp) röi Can đàng trợ thuế! _Hyigg +] * h 
: ` X” st khẩ s bản đổ, dạy vẽ cho thiếu nhì. 1877 chuyên về 
SeiEhcdbe4 n2. kiêu tác với Nguyễn Vi, Hồ Đắc Vũ, Kha Thùy 

ưữdng hoạt hoa, ti: V PH : 


Châu..., rỗi với Trương qua. 


Chủ nghề uẻ cây nạn là phì tÌuư ba cua Kha Thuy  hãu củ để tại bão 


: | cịch bá ìn Nhật Thu. hoa sỹ 

3 XẮ~-S0-Ế: đẹp (1978, kịch ban Trần Nhật 

vệ cây xanh, gìn giữ mỗi trưđE : AA8tảu “7 

lnn k ” sen Nguyễn Tài, âm nhạc Ca Lẻ Thuận). Một Chủ nghề nghịch 

" Sản 3 min xạ dắt cây non. Nhưng khi chủ nghé ngoạm là cây rồi — 

th SiẾ 8u : kiểu ng ưa chú. M{iät trời lên, nắng to, cấy không che bủng mãt 
Yy đö thì cây , : 


LCH SỬ ĐIỆN ẲNH VỆT Nụ 


434. ——- 


Thấy cậu bé chân trầu múc nước tưới chụ 


cho nghẻ, trảnh bên nọ bên kia... _.. 
m nước nhun tưởi cấy. Với nội dụng 


cây héo, nghé hối hận, nắng cây đậy, ngậ 
nhẹ nhàng. dễ hiểu, lại có tạo hình thoáng đãng, diễn xuất của nghề khả tốt, 


Chú nghề uà cây non đem lại nhiều cam tình cho người xem. Kha Thuỷ Châu 
còn đựng bộ phim búp bê đầu tiên của hoạt hình Thành phế Hỗ Chí Minh A¡ 
là bạn tối (1981, kịch bản Dương Đình Hy, đạo diễn và họa sỹ Kha Thuy 
Châu, âm nhạc Y Vân, quay phim Bình Quốc). Thỏ con muốn tìm bạn tốt, dị 
thật xa thì gặp chẳn xám khéo nịnh. Thỏ kết bạn, nhưng súyt bị chốn ăn thịt, 
may có két, sóc và gấu cứu giúp. Thì ra bạn tốt chẳng ở đầu xa mà ở ngay bên 
mình ! Làm phim búp bê lần đầu nên gập không ít khó khăn, nhất là diễn 
xuất nhân vật chưa có mấy kinh nghiệm nên kết qua không như mong muốn 
(mặc dầu Bình Quốc- quay phim - đã ra Xưởng hoạt hình Hà Nội tham quan 
và "thực tập” một thời gian ngắn). Sau phim này Kha Thuỷ Châu chuyển 
sang làm chuyên viên kỹ thuật và thực hiện in chống ghép các tựa phim (tên 
phim và các Lắc giả). 

Sau Cây chối đẹp nhất, năm 1877 và 1878 đạo diễn Nguyễn Vì thực hiện 
mỗi nằm hai nhìm hoạt hình. Như phim vẽ đen - trắng Gia đỉnh sóc (18ï71, 
biên kịch và đạo diễn Nguyễn Vì, hoạ sỹ Nguyễn Tài, Huy Nguyễn, äm nhạc 
[Lư Nhất Vũ). Mùa xuân đến, nơi nơi vui chơi, ca hát. Riếng nhà sốc vẫn chịu 
khó hái quả, nhật hạt đẻ... Bọn sâu định phá hoại, bố mẹ sóc đãnh trả quyết 
liệt. Và kho lương thực đã griún cho cuộc sống nhà sóc no đủ trang mùa đông 
lạnh giá. Tuy có lỗi tạo hình nhãn vật và thể hiện phông canh theo phong 
cách phim W Disney, nhưng đáng chú ý nhất là phần diễn xuất có sức tưởng 
tượng nhang phú qua các tỉnh huống và hành động nhắn vật. Nhiều chỉ tiết 
vui tươi, ngộ ngĩnh tạo cho phìm sinh động và hấp dẫn, Như, sáng dạy lũ sốc 
con ra tập thể dục chơi đùa nhảy ngựa, Sóc con soi bóng nước ngắm vuốt 
trang điểm. Lúc hải quả, sóc dùng dây bảo hiểm buông người xuống, thấy 
sâu nguy trang. sóc quãng dây kéo lá ra làm sâu lộ mặt, chú sâu liền kéo vòi 
lên thành kén báo động v.v... Những tình tiết ấy bắt nguồn từ thực tế, đẳng 
thơi là những “sáng kiến” của người làm phim, đã đem lại sức sống cha nhảän 
vặt và một không gian “như thật”, lỗi cuốn ngưỡi xem vàn câu chuyện. Đỏ 

cũng là phong cách hoạt hình của Nguyễn VỊ. 


Ba chủ dễ con và Gau con biết lỗi là những phim cắt giấy đầu tiên (năm 


1978) của hoạt hình phía Nam do Nguyễn Vị thực hiện. Và điều thú vị là. đ 


thể loại cất giấy mới xuất hiện nảy, Nguyễn Vĩ đã đoạt giải Báng sen Bạc tại 
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Liên hoan phim Việt Nam lẳn V, Hà Nội - 1980 vôi phim Ba chú đê con. 
Truyện phim do Cửu Thọ và Nguyễn Vi viết, Nguyễn Vi đạo diễn, Phạm Văn 
Châu làm hoa sỹ chính, Y Văn viết nhạc. Có ba chú dê - dê trắng, dễ vàng. 
đê xám - rủ nhau ngày mai mỗi đứa mang bình sữa của mình đến chỗ hẹn để 
vui chơi và cùng “liên hoan”, Thế nhưng, trên đường đến nơi hẹn, cả ba đếu 
uống cạn bình sữa của mình rồi thay vào đó thứ nước khác. Chơi chắn, khát 
nước, cả ba lấy “bình sữa” của mình ra nhưng không ai dám để chung vào 
thau mà lén đổ ra đất. Chiếc thau trống không, cả ba xấu hổ vi sự dối trá của 
mình. Hâm sau, chúng đã tự giác sửa chữa, và cùng nhau “liên hoan” vui vẻ, 

Bằng lối dẫn dất câu chuyện với nhiều tình tiết trong hành động và tâm 
lý nhân vật, lại có sự thay đổi về tạo hình, bút phần “giả thật” mã thể hiện 
bằng nét, măng của phong cách để hoa, Ba chủ đẻ con để lại ẩn tượng tốt đẹp 
cho khắn gia. 

Đều đăn hàng năm, Nguyễn Vị vẫn cho "ra lò” phim hoạt hoa, phim cắt 
giấy. Và cũng không chỉ bó mình trong thể đồng thoại, đạo diễn còn thể hiện 
ở các để tài hiện đại (Hiệp sỹ ty hon uà chủ công nhân), ngụ ngôn - triết lý 
(Chủ diễu cảnh biết, Ti thỏ miệng ếch u.u...}, rốt để tài khoa học (Me bịt, con 
tật, Chiếc do nhà thông thúi..... Ở dạng đồng thoại, phim Cá chép ngắm trăng 
là tác phẩm đáng chú ý. 

Cá chén ngắm trăng (1983 ) là câu chuyện "phóng tắc” từ bức tranh dân 
gian Đông Hồ của nhà thơ và hoa sỹ Thy Ngọc. Cá chép như một “giả làng” 
mi cũng kính nể. Làng cá mở cuộc thi bơi, thi múa hắt đưới tràng thật đẹp, 
thật vui. Bằng lão cá Mập hiện ra, làm hẳn loan cuộc chơi. Cá chép bày trận 
đánh trả quyết liệt. Cá Mập thua, chạy trỗn. Làng cá lại sống thanh bình, 
cá Chép lại thanh thản ngắm trăng. Tạo hình nhân vật phong phú, gian dị 
và đẹp, thể hiện bổi cảnh dưới nước mềm mại, gây được không khí, đượm 
chất dân tộc (hoa sỹ Nguyễn Tài, nhạc sỹ Vân.) Với một nội dung có ý 
nghĩa và hình thức thể hiện phù hợp, Ca chep ngäãm trăng đã mang về cho 
các tác giả Giải đặc biệt tại Liên hoan phim Việt Nam lần VI, Tp. Hỏ Chỉ 
Minh - 1983 '"*. 

Mật tác giả trẻ của hoạt hình Thành phố Hỗ Chỉ Minh là Hỗ Đặc Vũ. 


Đã từng làm hoạ sỹ diễn xuất phìm của đạo diễn Nguyễn Vị từ trước giai 


phóng, rỗi phim Cảy chối đep nhất, Hỗ Đắc Vũ (bút danh Vũ Hồ) chuyển làm 


đạo diễn từ 1978. Bộ phim đấu tay là Các uà Cò, (kịch bàn Hương Vũ - 
Phan Trọng Quang, đạo diễn 


Vũ Hỏ. hoa sỹ Nguyễn Tài, nhạc sỹ Khi 
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Văn Tý) dựa trên câu thành ngữ dân gian” Cốc mỏ, Cò xơi” nhưng rồi “vỏ quýt 
dảy có móng tay nhọn". Cốc và Cỏ cùng thị chạy. Cốc ve đích trước. Hai đứa 
đi mỏ cá, Cốc giỏi mò, được con cá nào đều bị Gò ở bờ chén sạch. Cốc mò con 
Trai mang lên, Cô mổ ăn thì bị Trai kẹp chặt mỏ Cỏ lại. Là một đạo diễn trẻ, 
có đầu óc sắng tạo, Hồ Đắc Vũ thể hiện truyện ngụ ngôn khả có duyên, do đá 
Cốc uà Cà đã được trao tặng Bằng khen tại Liên hoan phim Việt Nam lần V, 
Hà Nội - 1880. 

Bộ phim thứ ba của anh, phim đồng thoại Chủ rủa uà tọa xe (980), 
kịch bản Lưu Nghĩ, hoạ sỹ Trương Kim Sang, âm nhạc Y Vẫn) là tác phẩm 
nổi bật về sự đổi mới phong cách tạo hình và đi liền với nó là lỗi diễn xuất 
sinh động. Câu chuyện khá đơn giản, được “phát triển” từ truyện ngụ ngỗn 
“thỏ nhanh, rùa chậm”. Tự biết mình chậm chạp, Rùa quyết luyện đi “pa 
tanh” cho nhanh. Một lần xây ra chây rừng. Voi cử Thỏ vấn nhanh chân di 
lấy nước. Nhưng, rừng cháy lúc một to mà Thỏ mãi chưa về. Biết vậy, Rùa 
“patanh” vội đi lấy nước mang về kịp dận tắt đắm chãy! Nhà phê bình phim 
Sao Eim viết: "Phim ít thoại, xử lý bổ cục hoà âm sống động, sức tưởng tượng 
và hư cấu nghệ thuật của nghệ sỹ khá bay bổng, thú vị khiến cho phim tươi 
vui, dí dỏm ngộ nghĩnh. Phải nói rằng, bộ phim này thành công chính từ sự 
thăng hoa qua cách tạo hình có duyên và diễn xuất sinh động, Và sự sinh 
động ấy chỉ có riêng ở đạo diễn Hả Đắc Vũ..." ua Bự mới mẻ ở Chú Rùa uà 
toa xe trong tạo hình, lối điễn xuất cường điệu và giả định, cách xử lý âm 
thanh như một yếu tố cấu thành quan trọng trong phim- tất cả đã biểu lệ 
một khả năng tư duy nhạy bén và trẻ trung, phù hợp với đặc trưng của loại 

hình nghệ thuật này. Và đạo diễn Hỗ Đắc Vũ với Chủ Bùa Uủ foa xe XỨnE 

dáng đón nhận giải Bông sen Bạc tại Liên hoan phim Việt Nam lần VŨ, Tp. 

Hỗ Chỉ Minh- 1983. 
vì Time 346280252 800m, sở những năm làm hai phim, 
Kể su ... È 4y rôn"iAtesopste lo vẽ P Nhậm ca hoạt hoa và cất BiẦY. 
tích mới, truyện hiện đại v.v... Anh ci h An quử. thoại, ngụ ngàn cai tỗ 
ng hưng vào b hữjh: diễn ke im tìm tỏi, thể nghiệm cáo hình 
Phim Học lâm tổ (1980, kịch bản Đã “hệt, nhằm đạt được hiệu quả tối đa 
một ví dụ. Câu chuyện cỗ bụu ý triết lý đâu lẩu, hoa sỹ Trương Kim Sang) K 
tin thầy dậy xây tổ, Thầy bảo sốy Ni bà. nần ra của ây" mãi qua và .g 
đã bẻ về. Qua làm tổ rất nhanh, nhưn ca Mu Mã ho TU HH HỘP Đà ca. 
vẫy Ê qua cơn bão, tổ của qua tan tành. Côn 


- TU yyyy/ra-rmm 
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tổ của ong thì chắc chắn, ngăn nắp... Phần phông cảnh của phim được thể 
hiện bằng những bức ảnh màu (cñnh rừng cây, vòm lá, thân và cảnh cây...) 
phối hợp với hình vẽ. Những cảnh mưa gió, sấm chớp loé sáng dùng hình vẽ 
đúng với hình trên ảnh rổi tô màu tương phản đen- trắng, tạo cảm giác 
khủng khiếp trước hiện tượng thiên nhiên rất có hiệu quả, Hoặc phim Äfèo 
sư xuống giếng (1985, kịch bản Dương Định Hy, hoa sỹ Trương Eìm Sang, 
Thuần Lãm) nói về chú mèo kiêu ngạo nghe cáo xúi giục. trổ tài leo trẻo rồi 
nhảy xuống.... giếng suýt chết. Ở nhiều đoạn các tác giả đã thể hiện vẽ hình 
và điển xuất theo lõi " hình bóng” (silhouette}, nhất là lúc mẻo rơi xuống 
giếng sâu, cắc bạn đứng trên miệng giếng đông dãy xuống cứu... Dùng “hình 
bóng" vừa thấy được toàn cảnh (trên bơ, dưới giếng sâu) vừa theo dõi được 
từng động tác và quá trình cứu mẻo lên bở. Có phim như Giọt nẵng đêm 
(1883, kịch bản Đỗ Trung Quân, hoạ sỹ Nguyên Tài, nhạc sỹ Thanh Tùng) 
về cô "giọt nắng” lạc mẹ Mặt trơi, được các chị đom đóm công di tìm. Gặp được 
mẹ, “giọt năng" tặng lại mỗi chị dam đếm một giọt nắng nhỏ không tắt... Câu 
chuyện mang đậm tính nhân bản và có phong cách thì vị này đã giúp cho 
phim Giọt nẵng đêm đạt được một Bằng khen tại Liên hoan nhưm Việt Nam 
lần VII, Hà Nội - 1985. 

Đạo diễn hoạt hình Trương Qua sau khi thôi quản lý, với ước vọng thiết 
tha được làm nghề đã chuyển vào Xưởng hoạt hình Thành phố Hồ Chí Minh 
từ 1977. Em bé uà chiếc gương là bộ phim đầu tiên đạo diễn thực hiện tại đây 
(1878, kịch bản Văn Biển, hoạ sỹ Nguyễn Tài, Vũ Hỗ, âm nhạc Phạm Thế 
Mỹ). Câu chuyện về để tài hiện đại này nói bẻ Văn hay mơ mộng, không làm 
được bài, bị điểm 9. Bé đã đổ mực vào vớ để mẹ khỏi thấy điểm xấu, Các bạn 
và cả cô bé trong gương cũng phê bình, và bề đã nhận lỗi với mẹ. Yêu thích 
lối vẽ ngây thơ, tự nhiên và đây cảm tính của trẻ em, Trương Qua đã dựa vàn 
phim mặt phong cách tạo hình của tre thở, tạo nen một không khí mới thẻ, 
“Tác giả văn học đã tạo ra một thế giới kỳ ao, nửa hư nửa thực. Bảng chất 
liệu rất phù hạp với phim hoạt hình, Trương Qua da khai thác tranh về của 
các em thiếu nhỉ đưa vào tạo hình nhân vật và bối canh của phim. Chất thơ 
ngẫy, vụng dại mà hẳn nhiên phóng khoáng đã đem lại cho các nhãn vật và 
phong cảnh cái vẻ "thực thực, giả giả”, tạo cú hội cho diễn xuất động tắc đề 
cưỡng điệu, có sự tương phân nhuẩn nhuyên, làm tảng khoái cảm thảm mỹ 
với các em..." Nhờ đó, Em bé tua chiếc gương đã được tặng Băng khen tại 
Liên hoạn phim Việt Nam lần V. Hà Nội - 9680. 
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Tiếp theo, Trương Qua xây dựng bộ phim hoạt hoa đài, chuyên thể từ 
tác phẩm văn học của nhà văn Tô Hnài, đỏ là Dã mèn nhiều iưu ký (1980, bẩn 


cuốn - 1168 m, hoạ sỹ Nguyễn Tài, Trương Qua, nhạc sỹ Phạm Thế Mỹ, quay 


phim Vinh Quang, Trần Kỳ). Câu chuyện dế Mèn và dể Trũi nổi tiếng từng 
được nhiều nghệ sỹ hoạt hình Hà Nội mong muôn được thể hiện nhưng không 
thành vì điểu kiện vật chất- kỹ thuật “chưa cho phép". Thế nhưng, với một 
quyết tâm cao, một tỉnh thần nỗ lực sáng tạo và cố gắng đầu tư nhiều công 
sức, Xưởng hoạt hình Thành phế Hồ Chí Minh đã hoàn thành phim này với 
kết quả tốt, Điểu này nói lên sự trưởng thành về nhiều mặt của Xưởng mới 
qua ñ nằm xây dựng. 


Với độ dài 40 phút ,“tác giả đã quan tâm đến xử lý nhịp điệu, phân bế 


một cách hài hoà trên bốn trường đoạn của bộ phim. Nếu ở trường đoạn I. 
từ mở đầu, đến khi Màn thoát thân - tiết tấu khoan thai là chính, thính 
thoảng điểm vài chỗ rộn rằng vừa mức, thi sang trường đoạn II - từ lúc Mèn 
trở về thăm mẹ đến khi Mèn và Trũi vào xóm ếch ... tiết tấu từ êm dịu, lãng 
lâng ở đoạn đầu đã dẫn chuyển sang thơ mộng, trữ tình ở đoạn lễnh đênh 
trên sóng nước và kết thúc trong tiết tấu trầm lặng, năng nể ở cuối. Trong 
trương đoạn lÏI- từ chỗ Mèn cứu Trũi bay qua sông đến lúc Miễn được cứu 
thoát khỏi hang chim Trả - tiết tấu rộn rằng mỗi lúc một tăng, như khi thi 
đấu ở võ đài và trận đánh với châu chấu Voi. Khi chuyển sang trường đoạn 
IV, tiết tấu lại đồn dập, căng thẳng ở đoạn chiến tranh tại đất Kiến, sau trở 
lại khoan thai, tưng bừng cho đến kết thúc nhim”"*, Các nhân vật phim được 
tạo hình khá giản dị, cách điệu gọn gàng, nhất là Mèn và Trũi trông vững 
vàng, oi phong, tính cách nhân vật rõ nét. (Có tiếc chăng là đôi càng dưới 
của Mèn quá to, giếng như đi “bất”, còn đôi bàn tay của Trũi quá mập, tựa 
bị sưng tấy). Hãi canh được thể hiện theo phong cách trang trí, đương nét 
dựng hình thể - vật thể trên mặt phẳng, tạo mặt không gian giả định. Hình 
tượng màn ảnh (gồm tạo hình, diễn xuất, âm thanh) ở một số đoạn đạt tới 
mức biểu hiện cao: như Mèn và Trũi lênh đênh trên sông nước, cảnh di lạc 
vào xứ ốch, cảnh hội họp ra tuyên ngôn hoà bình... , tính cách Mèn được thể 
hiện qua những động tác ung dung, chững chạc. Có chỗ sử dụng thủ pháp 
ẩn dụ, tượng trưng, như khi kết nghĩa anh em, Mèn và Trũi cùng chí hướng 
nên nhìn chung bằng ” một con mắt to”, hoặc khi đánh nhau với họ Riển thì 


sức mạnh tổng hợp của “đoàn quản Mèn” hình thành như bóng chiếc xe tăng 
“bất khả xăm phạm”! 
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Tuy nhiên, ở Dế Mèn phiêu lưu ký của đạo diễn Trương qua tốn tại một 
nhược điểm quan trọng, ấy là cách dẫn dắt thiếu mạch lạc, củn khả hiểu, cẩu 
trúc chung chưa chặt chẽ và uyển chuyển. Nhà thơ Võ Quảng ( từng là Chủ 
tịch Giám khảo phim thiếu nhi và hoạt hình tại Liên hoan phim Việt Nam 
lần Ÿ, Hà Nội 1980) trong tham luận của mình tại Hội thảo “Nâng cno sức 
biểu hiện phim hoạt hình” tháng 6/1981 đã viết: “Phim Dế Mèn phiêu lưu ky 
mỏ ra một cái mới khác. Bộ phim này cá đặt ra những nhận thức mới về ngôn 
ngữ hoạt hình, cố tìm tôi những phương pháp thể hiện mới. Đội ngũ làm 
phim: đã nhiệt tình đi vào những lĩnh vực mới. Họ là những người lính trinh 
sát dũng cảm. Thái độ đó rất đẳng trần trạng. Phim Để Miễn nhiều lưu ký cô 
gây ít nhiều phân vân. Đó là hiện tượng tất nhiên, vì có lúc phải đợi thời gian, 
mọi cái mới được đánh giá đúng đắn và được khẳng định” 1®, 

Tại Liên hoan phim lần V, Hà Nội - 1980, phim Dế Mèn phiêu lưu ký 
được Ban Giám khảo tặng giải Bông sen Vàng (đồng giải với phim Âu Cơ - 
Lạc Lang Quản) và tặng Giải hoa sỹ điễn xuất cho Hỗ Đắc Vũ- hoa sỹ vẽ 
động tác phim Dế Mền. Sau phim này, Trương Qua đành công sức thực hiện 
ước mơ của mình từ lâu là làm sống lại bản trưởng ca nổi tiếng của dân tộc 
Êđê, Tây Nguyên về chàng Đam San đũng mãnh (1884). Rải, đạo diễn lại 
quay về đồng thoại với những nhiĩm như Ếch Cốm, Rẻ xa lạ (1987). rồi Suối 
lìn nguồn (1888) với cả hai chức danh đạo diễn và hoạ sỹ theo kịch bản mang 
ý nghĩa triết lý của Mặc Tuyển. 

Nữ hoa sỹ Song An chuyển từ Xưởng hoạt hình Hà Nội vào Thành phổ 
Hỗ Chí Minh, sau một thời giản làm phụ đạo điển, năm 190 thực hiện bộ 
phim cắt giấy đầu tay trong chức danh đạo diễn là phim Bé rơm (kịch bản 
Trần Hoài Dương, hoa sỹ Nguyễn Vị, âm nhạc Phạm Thế Mỹ, quay phìm Đa 
Hiệu). Câu chuyện mang ý nghĩa về tỉnh tập thể xã hội chủ nghĩa, vi “cải 
chung” mà đẳng lòng góp sức. Mật em gái lượm những sợi rơm vàng, tết 
thành búp bê rơm. Các bạn khắc sắm cho búp bê cải áo, chiếc váy hoa, đôi 
Eiẩy... Búp bê rdm sung sưởng múa hát cùng các em. Nhưng rồi nãy sinh 
mẫu thuần, mỗi bạn đểu muốn giành “bé rdm” làm của riêng.. , thể là của 
em nào góp cái gì đếu lấy lại, và búp bê rơm.. . lại là những cọng rơm ! Tạo 
hình nhân vật không được đẹp, bôi cảnh có vẻ trống trải, khô khan (giá đưa 
canh nỗng thôn có sẵn gạch, tưởng hoa, các lùm cây hoa.v.v... thì đẹp), hưn 
nữa diễn xuất cắt giấy bị hạn chế nên cứng, thiểu tỉnh xảnh và tâm trạng. 
Tất nhiên, với một đạo diễn lần đầu xử lý một kịch bản như trên, tuy có ý 
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hay nhưng lại khó làm, vượt qúa khả năng và tay nghề của tác giả. Vì vậy, 
tại Liên hoan phim Việt Nam lấn VI. Tp. Hồ Chí Minh - 13883 nhà văn Trần 
Hoài Dương được tặng Giải kịch bản khả nhất cho Be rơm. Đến những phim 
sau, đạo điển Song An đã vững vàng hơn, thể hiện những để tài “nhỏ” như 
gà con lười lại hay trêu bạn (phim Ó, ö, ø...), hoặc các bạn chơi với nhau 
nhưng lại không nhường nhịn nhau... (phim 8a con nhém) đạt hiệu qua nghệ 
thuật caa hứn. 

Thực hiện phương chắm “đi hai chân”- vừa đào tạo đội ngũ sắng tắc, vừa 
làm phim, Xưởng đã giao nhiệm vụ đạo diễn cho các hoạ sỹ Phạm Văn Châu, 
Trương Kim Sang rồi Nguyễn Tài, Bình Quốc.v.v... 

Bộ phim đầu tay của đao diễn- hoa sỹ Phạm Văn Châu là phim cắt giấy 
Vua hể (1980, thea truyện dân gian Khơme). Sinh năm 1852 tại Biên Hoa, 
Phạm Văn Châu đã tất nghiện Trường Cao đẳng Mỹ thuật Sài Gòn năm 
1973, vào Xưởng Hoạt hình từ 1876. Làm hoa sỹ trang trí rỗi diễn xuất cho 
một số phim, từ năm 1980 hoa sỹ đảm nhận chức trách đạo diễn phim cắt 
giấy. Những phim đồng thoại của Phạm Văn Châu đểu được thực hiện khá 
chỉn chỉu về tạo hinh, diễn tả không gian xa gắn trên phông cảnh, nhưng 
diễn xuất còn cứng, chưa mấy thuyết phục. Thiên nga đốm (1983, kịch bản 

Trần 5ÿ, hoạ sỹ Châu Anh Thư, âm nhạc Thanh Tùng) phê phản thói nghịch 
ngợm, trêu chòng bạn của chú thiên nga nhỏ. ự việc điển ra trên khung 
cảnh hỗ nước, có những khóm cây, dãy leo, lại được bài trí như một lắp học, 
có bàn, có bảng đen... gây được không khí ấm cúng. Những cảnh bơi trên mật 
nước của đám học sinh- thiên nga, cảnh bị nước xoây cuốn sâu xuống của 
thiên nga đểm cũng đem lại hiệu quả tốt. 
Chiếc ô bè bạn (1887, kịch bản Lễ Phi Hùng, đạo diễn Phạm Văn Châu. 
Ứng sỹ Minh Nga, âm nhạc Thanh Tùng) là phim họa hoạt cũng mang ý 
nghĩa về tình bạn đẹp đề. Thỏ - hoạ sỹ say sưa vẽ cảnh đưới trời nắng. Ảnh 
Hà Egẩu mang ô và bóng đi chơi, cho thỏ mướn ô che nắng, rỗi đi bơi thuyền. 
Cạn Cũng ập đến, thuyển gầu bị nạn. Gió thôi, õ bốc lên. Thỏ bám lấy ö bay 
ra thuyền gầu, cả ba cùng được õ cứu thoát, Phim có tao hình đẹp, màu súc 
tươi tắn, để lại nhiều cảm tình cho khán gia. Cùng nói về tỉnh niên bẻ bạn, 
cm hy sinh vỉ người khác là phim cắt giấi y Tiếng hát chím hoa mĩ (1888, kịch 
“S0: RE te ke 59g 2P3PtehdhAfipieetormla si 
r5 BS: dỤE- h )â1 ca nho nhẹ, xinh xắn và ấm áp, khó 
gợi tỉnh eam yêu thương, hết lông vì bè bạn. 
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VÊN. là hoạ 5Ÿ trang trí phông cảnh rồi làm hoa sỹ chính của phim, 
Trương Kim Sang dâm nhận trách nhiệm đạo diễn từ năm 1981. Tình bạn 
cao cả là chủ để của phim Bộ lông rực rỡ (1981, kịch bản Trần Hoài Dương, 
hoạ sỹ Nguyễn Quý, âm nhạc Y Vân). Vốn có làng thương yêu bạn, gặp lúc 
khó khăn, chim Thiên đường phải nhổ từng chiếc lông cảnh của mình để giúp 
các bạn. Ngày hại thị, các loài chìm cùng nhau góp lại tặng cho Thiên đường 
một bộ lỗng rực rũ. Còn phìim Khi sứo xa đản (1881, kịch bản Lê Nguyễn và 
& kíp tác giả trên) cũng mang ý nghĩa tình bạn- tình thương nhưng ở sắc thải 
khác. Làn đàn, chú sáo gặp nhiều trắc trở, cả sự khinh rẻ và bố thí của những 
kể xa lạ. Sáo ta trở lại đàn và được tiến nhận vui về, Tuy có nhiều nỗ lực trong 
thực hiện chức trách đạo diễn phim, nhưng Trương Kim Bang chưa đạt tới 
kết quả cao như mong muốn. Dự thí ở Liên hoan phim Việt Nam lần VỊ, Tp. 
Hẻ Chí Minh - 1883, phim Bồ lông rực rỡ được tặng Băng khen. 

Nhà quay phim - đạo điễn Hữu Hẳng cùng vợ là nghệ sĩ Phạm Ngọc Ngà 
chuyển công tác vào Xưởng Thành phố Hỗ Chí Minh mang theo vũn liếng, 
kinh nghiệm làm phim búp bẽ vào đây với mong m uốn dựng những tắc ph ảm 
mỏi. Kiến đỏ là bộ phim đầu tiên Hữu Hồng thực hiện tại Thành phố Hỗ Chỉ 
Minh (1883, kịch bản Trần Minh, đạo diễn Hữu Hồng, hoa sỹ Hà Dìu Chính, 
quay phim Bình Quốc, ấm nhạc Y Vẫn). Kiến đỏ (kịch bản của Trần Minh) là 
phim búp bê thứ hai của Xưởng Thành phố Hỗ Chí Minh và đã giành được 
sự chú ý của dư luận và sự đánh giá cao tại Liên hoan phim Việt Nam 1988. 
Câu chuyện cũng giản dị: Kiến để không nghe lời mẹ, ngã xuống suối . Rùa 
cứu Riểm, cũng đi thắm thắng cảnh dưới nước rồi đưa về tận nhà. Lần khắc, 
Rùa lên bồ, bị Sói doa ăn thịt. Thế là cả nhà Kiến kéo đến, vây đốt Sói, cửu 
được Rùa. Đó là nội dung “ở hiển gặp lành" trong phim. Về mặt tạo hình, 
những nhân vật có “kích cổ ” quá khác nhau có thể gây trủ ngại khi dân PRP 
Hơn nữa, phần lớn khung cảnh lại diễn ra ở dưới nước, mà dối với phim búp 
bê thật không đơn giản chút nảo. Tuy nhiên, các tắc giả phim ữ vượt qua 
những khó khăn đó để tạo nên một tác phẩm khá ngọt ngào và thú vị . trong 
Hài xiế về phima điển đó, nhà biên kịch Ôno Thụy đếnh gi, £ Bùi nha v nợ, 
đạo điễn Hữu Hềng và hoa sỹ Hà Dìu Chính đã giải HN nhấn xơ SNPHE 
những hình hài của Wiến, của Rùa và của Bối, mà côn xử lý rất thành công 
tương quan tỷ lệ về bể khối giữa con Sối mà trên KhVs to gấp cả tiểu lần 
con Kiến no” +", Cao Thụy còn nói rõ thêm VỀ dIÊn KUẾN xu bhim.và ng 
úu nhạc Ti phim Kiến đẻ. Cái "trái khoảy mà túc gìa nếu ra ủ trên, "hẳu 
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như không hề để một dấu ấn nào trên màn anh..., không hề gợn lên một chút 
nghỉ ngờ nào. Các động tác của các nhân vật trong Kiến đỏ phải nói là thần 
tình. Nó đã góp phản cơ bản tạo nên sự hấp dẫn và tiếp đó là sự thành công 
của bộ phim. Công lao ấy là của Lê Đình Thắng (hoạ sỹ điện xuất của 
phim)... Nhà quay phim trẻ Bình Quốc... đã tỏ ra hết sức chững chạc, đỉnh 
đạc và tự tin... vì khả năng tư duy nghệ thuật trẻ trung, trong sắng của anh, 
Giai điệu Trời trong xanh, nẵng long lanh... trên miệng anh chàng Kiến đả 
được âm thanh của cây đơn kim (tức đàn nguyệt) trên tay với giai điệu mới 
hẳn nhiễn, trong sảng, nhí nhãnh và thánh thót làm sao...Phải công nhận 
rằng, cổ nhạc sỹ Y Vân là ngươi đã gốp công sức xứng đảng tạo nên chất 
duyên, chất đẹp và chất thơ cho rất nhiều bộ phim hoạt hình của chúng ta"1", 
Phim Kiến đỏ trong Liên hoan phim Việt Nam lần VII, Hà Nội - 1985 đã đoat 
mật trong ð giải Bảng sen Bạc ö Liên hoan phim này. | 
Sau #iến đó, Hữu Hồng làm Chú uoi con (1985, kịch bản của Thanh Hà, 
hoạ sỹ Phạm Văn Châu) về chú voi cây khoẻ, khoe tài, phá tan hoang cây cối 
để các bạn sợ bo di, còn lại có một mình. Tiếp theo, đạo diễn còn dựng những 
phim đề tài chăm biếm (Cúi số chuối, 1986) hoặc cổ tích (Cầu uỗng 1888). 
Hoa sỹ Nguyễn Tài, từ khi vào Xưởng đã thực hiên chức tránh hoa sỹ 
chính của hơn một chục phim, trong đó cú HT Äfèn phiêu Liêu ký, đến 1986 
đam nhận trách nhiệm đạo điễn và hoa sỹ phim Sáng. Bộ phim Hi thoai 
này do Trần Hồng Thăng viết kịch bản và nhạc sỹ Y Vân sống tác nhạc dua 
bàn tay tạo hình của Nguyễn Tài đã trở thành “một nỗ lực đảng ghỉ nhận của 
hoạt hình Thành phố Hỗ Chỉ Minh" e®. Quả thật, kịch bản km Sáng rất 
gọn gàng, "phóng tác” theo ý của truyện dân gian, lầm tưởn _ bón nước là 
thật. Cáo chị thích đêm tối, còn gà lại cần ánh sắng. Cáo bắt xẻ te đi "bắt" 
Mặt trời. Đến đỉnh đổi, gà chỉ hình bóng Mặt trời dưới nước, C hủ MGito ghế? 
xuống sũng chặp Mặt trời và... chìm nghỉm, Cải tên phim “Sáng” nã bao hàm 
ân ý đối lập, ánh sửng và bóng tối, thể hiện By x#gi802n6ufenokdre 
mäu xanh- Eä, còn màu đỏ- mặt trời, màu xung đột kich tính Việ n r dịnh 
màu sắc tướng phản mang tính tượng trưng n ày SRo, vE áo điển “ướt , ảnh 
đượm chất trang tri, không gả thực. không tườm : # ¬ “sửa : nh, † 
Thể, Trong Tủan f6 - kết: lim ma mả khá đơn giản. Tác g1a 
khá đặc đáo: Bóng tết vác na Ợ  V GỐU Khuôn hình générique đã được xử lý 
há đặc đáo: Hồng tôi với hai mảng đen sẫm nằm son h : tới màn 
anh đã tạo nên một hiệu quả uề ranh giới, nghĩa là m Hit Sản VỆ THỊNH canh 
hủy ; nghĩa là tác giả đã tập trung nhấn 
mạnh sự giao tranh quyết liệt đủa ánh sá ‹ vêa „ “ _ x 
ng và báng tối; của cái Thiện với 
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những thế lực đen tối..." "°, Với khả năng của một hoạ sỹ làm bảo, vẽ tranh 
hài, châm biểm, Nguyễn Tài dàn dựng sự việc với nhiều chỉ tiết hốm hĩnh, 
vui tươi. Gà trống gáy gọi. Mặt trữi nhô lên từng nhịp theo tiếng gây của gà. 
Lên cao dẩn. Mật trời luôn “biến dạng” lúc tròn, lúc méo...khá sinh động. 
Cuộc hành trình đến Mặt trồi thật gian nan: gà "đội" sói lên đầu (để công đị) 
làm sói ngã bổ nhào, lúc có xe (ba gác) sói vội nhấy lên lại bị càng xe hất 
xuống... Có thể nói, tạo hình của phim vừa mang vẽ đỗ hoa hiện dại vừa có 
nét dân gian, nhân vật cách điệu mà có tính cách, lối xử lý màu sắc tương 
phản biểu hiện tính kịch của nội dung - cách giải quyết như vậy đã tăng sức 
cuốn hút của khán giả vào câu chuyện, đồng thời giúp cho cốt chuyển bót Vẻ 
“thiên cưỡng". Cẩn nói thêm là về mặt kỹ thuật phim (như hình nét, ràu 
sắc, hiệu quả âm thanh) hoạt hình Thành phố Hỗ Chí Minh có chất lượng cao 
hơn phim hoạt hình Hà Nội, điều làm cho hộ phim mang tính hoàn chỉnh, 
mượt mà, lôi kéo sự chú ý của ngươi xem. Về phân âm nhạc, tác gia Trắn 
Thanh Tùng viết: "sẽ là thiểu sót nếu không nhắc đến giai điệu sống động, 
vui tươi đầy trẻ trung của nhạc sỹ TY Vẫn - người... đã đem đến cho chúng "cải 
hẳn” thật hình di và tươi tắn ... Sáng là một bộ phim hoạt hình hội tụ được 
yên và yếu tố tạo hình nhân vật, đồ cũng là 
ành công của tác phẩm. Tuy nhiên, vẫn còn có 
hấp dẫn của phim mà chủ 


nhiều điểm mạnh về cất tru 
nguyễn nhân chính dẫn đến th 
một vài nhược điểm làm giảm mất phần nào tính 
yếu nằm ở cử chỉ diễn xuất của gà trồng..." "”. 
Tham dư Liên hoan phim Việt Nam lần VIII, Đã Nẵng - 1888, phim 
hoạt hoa Sáng, đã được trao giải Bông sen Vàng, các họa sỹ điện xuất của 
phim là Tivi và Quang Thông được tặng Giai hoa sy điển xuai khú nhất. gaaệi 
là giải vàng thứ hai cha tác phẩm của Xưởng phim Hoạt hình Thành phố HỆ 
Chí Minh sau mười năm xây dựng và phát triển (1876 - 1886): ca hai đều là 
phim đồng thoại. Nếu kể ca ba Giải Bông sen Bạc được trao trước đó (phim 
của đạo điễn Nguyễn VI và Hả Đắc Vũ) thì 5 phim đều thuậc thê đồng tàn, 
Điều đó nói lên cái mạnh của hoạt hình Thành phỗ Hỗ Chỉ Minh trong việc 
khai thác để tài trẻ em, khai thác tâm lý, sinh lý thiểu nhì thông qua những 
con vật “khoác áo người”. dem đến cho các em những món quả “hợp khâu vị”, 


vừa lý thú vừa có ích. 

Sau phim Sáng, 
cò (1987, kịch bản Cử 
gấp; Lời dặn sau cùng (1988, 


đao diễn Nguyễn Tài còn dựng các phim hoạt hoa Cảnh 
* Tho) về ước mỡ đẹp của bé gãi gửi qua cảnh có giầy 
kịch bản Lê Nguyên) là lời đặn của trải táo với 
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những ai ñn quả hãy đem hạt gieo trúng cho đời. Phìim của Nguyễn Tài mang 
đậm tính hoạt hình, để cao nội dụng nhân bản. 


1.4 Phim thần thoại, đã sử, cổ tích. 


So với số lượng của phìm đồng thoại thì thể phìm này không nhiều 
bằng ,nhưng cũng khá phong phú về để tài và đã đạt được những kết quá 
quan trọng trong bảng thành tựu chung của hoạt hình Việt Nam. Nhìn 
tổng thể, những phim thuộc thể loại này của Xương hoạt hình Hà Nội 
thưởng có chất lượng nghệ thuật khả, có chất đán tộc rõ nét và thể hiện 
nội dung khá sâu sắc, 


1.4.1 Ở Xưởng hoạt hình Việt Nam 

Tại Liên hoan phim lần thử Y, Tp. Hồ Chí Minh 1877, cùng với các phim 
đẳng thoại Can kiện uê hat gạa và Cây chốt đẹp nhất, được tặng Băng sen bạc, 
củn có phim húp bé hai cuốn Giác mở bay (1976, kịch bản Viết Linh, đạo diễn 
Hữu Đức, hoa sỹ Mai Lưng, quay phim Hữu Hồng, nhạc sỹ Hồng Đăng). Hộ 
phim Giác mư bạy có hình thức của thể cổ tích (Con cóc là cậu ông trời), để 
cập đến một hiện tượng vật lý trong thiên nhiên (mưa là do mây gặp khí 
lạnh). Nhưng chủ để chính là "học tập tốt”, khuyên các em phải chăm học và 
phải học kỹ nhá lâu. Chủ bé lưới, md được làm ông Trới để khỏi phải học. Đến 
khi được làm Trời thật thì chỉ thích dong chơi đây đó. Lúc hạn hán, cắn phải 
“làm mưa” thi chú lại khóng có kiến thức để giải quyết..., do đó bị cóc (cậu 
ông Trời) lên mắng mỏ và cuối cùng chủ hé bị mưa cuốn trởi xuống đất! Kịch 
bản của nhà văn Viết Linh - người chuyên viết cho thiếu nhì măng truyện 
khoa học - có một nội dung giáo dục tốt, kết hợp khéo léo chuyện xưa và 
chuyện nay, có một quá trình diễn biến sự việc và tâm lý thú vị, phù hợp với 
lỗi suy nghĩ của trẻ em. 

Là bộ phim thứ hai làm đạo diện, Hữu Đức sửa sang lại cấu trúc kịch 
bản, tạo cho các sự việc diễn tiến hợp lý, chặt chẽ và nhịp nhàng, trôi chày từ 
đầu đến cuối. Trong bài viết về phim Giác mơ bay, tác giả Như Ý (tức đạo 
điển Minh Trí nói. đạo diễn đã "mạnh dạn cất bỏ những đoạn thừa, nhằm 
tập trung miêu tả kết qua sự kiện một cách hợp lý mà không miêu tả toàn hộ 
qúa trình xây ra sự kiện (bỏ đoạn các loài vật ở hạ giới đẫn tre làm thang, đối 
thoại với nhau chuẩn bị lên Thiên đình) là một xử lý chính xác. Nhãn vật em 
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bế cũng được đạo diễn bể sung thê 
phủ hợp với tắm lý và lứa tuổi... 
thuộc của hoạt hình để chụy 


m những chỉ tiết sống động, ngộ nghĩnh 
'"'® Từ lâu “giấc mưứ” đã là một thủ nhấp quen 
ên từ cuộc sông thực sang mở tưởng. "Ở Giản mứ 
bay, hình thức này đã được sử tụng một cách dịu ngọt, không gượng ép. Cậu 
bé tuy ngồi học bài nhưng lại rất mê cảnh vật ngoài sản, trên trời.:. Ngắm 
những cụm mẫy trải nhủn nhớ, em đã tưởng ra có “ông Trời thật"... Thế là 
“giấc mơ” xây ra "rất thật” trong cái nhìn của cậu bé và “đưa ngươi xem di 
thẳng vào mø tưởng của nhân vật phim một cách dễ dàng" #" Đạo diễn tả ra 
vững tay nghề khi dàn dựng phim, chẳng hạn những cảnh trên Thiên đình 
5 "Chú bé không leo được lên ngài rồng, lên xe song mã nên cứ ngã hoài. Vốn 
là trẻ con nên chú không thích canh múa quạt mà rất mẽ điệu múa trếng của 
đám tiểu đồng. Được biết là có "cậu” lên chơi, chú bé lúng túng, em sực nhớ 
chuyện Cúc là cậu ảng Trời nên vội vải dài "Chào cậu ạ!" "Hoạn ra mắt của 
các thần gió, Nóng, Lạnh, Thiên lôi v.v... có sự tìm tải trong thể hiện nên đạt 
hiệu quã tốt. Cảnh cóc nóng ruột chờ “ Trời" để quả mắng có dắng bộ như một 
bể trên bực mình khá lý thú. Những chỉ tiết như vậy cữ xoắn lấy nhau, cái 
nọ dẫn đến cái kia, đem lại sự thích thú cho người xem.” “° Phần tạo hình của 
hoa sỹ Mai Long đã đồng góp đáng kế vào thành công của phim. Tác gian Như 
Ý viết :... “Tới Giấc mơ bay, ... anh vẫn dành nhiều công sức để sắng tạo nên 
một Thần lạnh, Thần nóng, Thần sét mang tính cách rõ rệt. Có thế nói, sức 
sắng tạo của anh rất mạnh trong thể giái mú tưởng củn thắn thoại, cô tích, 
Toàn bộ không gian trong bộ phim với trời mây, Thiên đình được diễn tả và 
thể hiện công phu, cố sự bay bỗng giữa hư và thực”. "" Bên cạnh đó còn phải 
kể đến sức sáng tạo của một tay nghề diễn xuất điêu luyện là hoa sỹ dộng tắc 
chính Lý Duy - người đã thổi linh hến sống động vào các nhân vật phim. 
“Phần ám thanh đã giúp cho hình ảnh phim khá tất. Nhạc aÿ Hồng Đăng đã 
khéo dùng phối khí không Ổn ào mà giầu màu sắc, tạo nên không khí mỡ 
mộng, thắn kỳ. Lời thoại nôm na được lỗng tiếng bằng một giọng pin mộc 
mạc và ra vẻ trịnh trọng rất hợp với hộ mật và dáng điệu của Thân ảo 
vằng..."#? Chính nhữ sự đồng bộ của các tắc giả có tài nắng và tay nghề cao 


nên Giấc mơ bay đã đạt tới độ hoàn chỉnh, vừa có nội dung tốt vừa có hình 


thức hấp dẫn, vừa có dáng về đân tộc, vừa có ý nghĩa nhận thức khaa - 
t- “Trong thập ký TŨ, phim hoạt hình Việt Nam nói 
riêng đã đạt đến độ chín của một giai doan 
ä các khâu như diễn xuất, quay phim, 


Tác giả Như Ý nhận xé : 
chung và thể loại phim búp bê nói rit 
phát triển. Các nghệ sỹ làm việc ở tất £ 
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làm nhân vật, mỹ công đểu đã trưởng thành, nắm vững nghệ thuật thể hiện 
và kỹ xảo làm phim búp bẽ. Điểu quan trọng hơn là khát vọng sáng tạo và sự 
sav nghề của các anh chị trong tổ làm phim lúc đó, và Giác mở bay đã được 
"bay" trên đôi cánh kỹ diệu ấy". "® Tại Liên hoan phim Việt Nam lấn thử IV, 
Tp. Hỗ Chí Minh - 1877, phìm được tặng giải Bông sen bạc, và Giải hoa sỹ 
điển xuất khú nhát được trao cho hoạ sỹ Lý Duy. 

Về phim cổ tích có một phim dài ð cuốn — phim dải nhất từ trước đến 
lúc đó (có thể là cho đến hiện nay) thể hiện bằng cắt giấy: phim Thạch Sanh 
(1876. theo kịch “Tích tịch tỉnh tang” của Tô Hoài, Ngõ Mạnh Lần chuyển 
thể và đạo diễn, hoa sỹ Ngõ Đình Chương, nhạc sỹ Văn Cao, quay phim Đàa 
Thị Loan, Nguyễn Thị Hằng, Tương Thanh). “Thạch Sanh” là một cổ tích 
đân gian nổi tiếng, được phổ biến rộng rãi trang cả nước. Trong phim các 
tắc giả đã thể hiện rõ “sự tương phản giữa hai tính cách, hai loại người, hai 
cách sống — một đẳng tham lam, xão quyệt, võ ơn, äc độc, và một đẳng hiển 
lành, giản dị, trung thực, nhân đạo. Phẩm chất tất đẹp đó của người lan 
động dù phải trai qua giống tổ mịt mùng. qua oan khuất tối tăm nhưng 
cuối cùng đã vượt lên tới đích cao đẹp, đã chiến thắng, mãi xanh tươi như 
cảy đa cổ thu, có sức thuyết phục như tiếng đàn, rực rỡ như hạnh phúc tươi 
sắn...” “%, 

Công việc lãm phim kéo dải khoảng một năm rưỡi, từ năm 1975 đến 
cuøi năm 1976 mới hoàn thành (5 cuốn, 12ã2 m). Trong phim các tác giả đã 
=ử dựng một phản búp bê - öng lăn xem tranh dân gian và dẫn dắt câu 
chuyém. còn mọi sự việc trong truyện thể hiện bằng cắt giấy. Phim có một bố 
cục chặt chẽ. hợp lý, chia ra thành năm trương đoạn với những sự việc 
chính: Phán 1 - Gốc đa Thạch Sanh: Phần 9: Chém Trằn tinh; Phản 3: Bắn 
Đại bàng: Phần 4: Tích tịch tỉnh tang: Phản 5: Tiếng đàn chính nghĩa. 

Nhiều đoạn phìm được xử lý tốt về dàn cảnh và diễn xuất như đoạn búp 
bé với ông lão xem tranh kế chuyện (đọc thơ nõm), cảnh Thạch Sanh vào 
muiều đảnh Trần tĩnh, canh Lý Thông vẫn đã lấp của hang, cảnh Thạch Sanh 
sảy đan trong ngục tối, một số cảnh chiến tranh v.v... Tuy nhiên, công sức 
bo ra khá nhiều (ba ca quay phìm với 3 hoa sĩ diễn xuất Trang Nguyễn. Bửi 
"ưa, Phạm= Hảo) nhưng kết quả lại không đạt được như mũng muốn. Trong 
Đtoài tong kết nghệ thuật phim Tñach Sanh (1/1977) có nhiều ý kiến nhận 
tết vỆ cái được và nêu ra những mặt yếu của phim. Có ý kiến cho rằng chọn 
mini: thức cát giấy lá không phù hợp, có ý kiến về lời thơại giống như kịch 
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truyền thanh, về màu sắc in trắng kém (do phim quá “đát" bệch bạc mất 
màu), về tiếng đàn Thạch Sanh dùng ghi ta là không phù hợp vì đây la “dân 
ngọc”, một số đoạn bị kéo dài, sẽ khác lại bị rút ngắn, niêu cóm chưa có hình 
tượng v.v... Nhưng nhiều ý kiến tập trung vào phần tạo hình nhãn vật, bối 
cảnh và phần diễn xuất. Nhân vật còn chất giản lược, cứng trong hình đáng 
và diệu bộ, khô trong bạc lộ tỉnh cảm, nét mặt Thạch Sanh thô, dẳn,... 
Phông nến (giấy điệp) ở nhiều cảnh khá sơ säi, không tạo được không gian 
cẩn thiết cho nội dung. Diễn xuất còn sơ lược, động tắc cứng, nhiều đoạn 
dùng hinh tĩnh lầu, mất sinh động... Tóm lại, phim không “để” là nhữ ä bổ 
cục chung và mũngtagid, nên còn trụ được. Trong “Lịch sử điện ảnh...” có 
đoạn viết: “... Những cố gắng... của tác giả đã chưa đủ để lại ấn tượng sâu 
sắc cho người xem, chưa đem lại sự rung động nghệ thuật mạnh mẽ. Điểu 
đó cắt nghĩa trước hết bằng diễn xuất còn cứng, có phần sơ sài của các nhân 
vật chính như Thạch Sanh, Lý Thông, Công chúa. Để thể hiện hai tính cách 
đối lập cần có sự diễn đạt đây đủ và sâu sắc trạng thải tỉnh cam nhắn vật 
(nhất là trên nét mặt - động dung} cùng những cử chỉ tỉnh tế chứ không phải 
chỉ qua những động tác, điệu bộ chung. Ở đây, một rnặt trình độ diễn xuất 
của loại hình cất giấy có những hạn chế nhất định, mặt khắc công phụ trong 
việc thể hiện các hình nhãn vật chưa cao, chưa đủ mức, vì thế đã giảm đi 
sức biểu hiện nghệ thuật.”P" Hoa sĩ Mai Long, trong tham luận về tạo hình 
phim hoạt hình (Hội thảo “Năng cao chất lượng sáng tắc điện ảnh” - 1836} 
đã nêu nhận xét: “Công chúng Việt Nam quá quen thuộc với câu chuyện dân 
gian nổi tiếng này. Chỉ bằng vào sự tưởng tượng nghèẻo nàn, ngươi ta cũng 
đã hình dung được vẽ đẹp giản dị, mộc mạc củng như tính cách nhãn vật. 
Nên khi xem phim. trước hết họ thất vọng bơi sự thẻ hiện thô kệch các nhân 
vật chính và sự thiếu nhất quản trong phong cách tạo bình. ấn tượng nay cứ 
theo mãi người xem cho đến cuối phim. Tải nàng của đạo điên với cách xư lý 
khuän hình và nhịp điệu rất thông mình, đã cö gắng cắt xén, làm mổ nhạt 
những thiếu sót của tạo hình. nhưng manh đất dưới chân đạo diễn bị thụ 
hẹp quá nhiều. không còn chỗ để tung boành nữa...” Và, với kết qua màn 
ảnh như vậy, Thạch Sanh được tàng Bảng khen tại Liên hoạn phim Viết 
Nam lẳn IV, Tp. Hỏ Chỉ Minh - 1897. _n ¬- 
Trong hệ thống thể loại cổ tích có loại cổ tích - lịch sư. hay đã sứ. kế vẻ 
những nhân vật và sự kiện lịch sử và được hư cấu nghệ thuật thêm. Đó là 


những phim về vị tưởnE thuỷ chiến Yết Biêu. về Mai An Tiêm ngưu tin ra 


tá “ 
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quả dưa đỏ, về vị Trạng Nguyên ở tuổi 13 Nguyễn Hiển, vẻ vị nghĩa quân 
Nguyễn Xí biết "luyện chó đánh giặc” v.v... 
Phim búp bê 3 cuốn Véf Kiểu (1976, kịch bản Lê Văn, đạo điển Hoàng 
Thái, hoạ sĩ Phùng Phẩm. âm nhạc Tô Hải, quay phim Viết Tuế, Tường 
Thanh) phác lại cảnh kháng chiến chống giặc Nguyên - Mông thế kỷ XIHI. Với 
tài bơi lội như thắn, Yết Kiêu chuyên lần sâu dưới biển, bắt cá, bất ba bạ, 
Giác đến, Yết Kiêu đục chìm nhiều thuyền giặc làm chúng hoảng sợ. Một lắn 
Yết Niêu bị sa lưới. Ö Mã Nhi hỏi: Nước Nam có mấy người như ngươi? Trả 
lờ: - Hàng hà sa số! Giặc nể, cởi trúi rồi phong tưởng ... Bỗng Yết Kiêu bật 
dậy, kéo luôn cả Pham Nhan xuống biển. Giặc đuổi theo lọt vào trận địa ta, 
Quân ta phóng thuyền lửa, thuyền giặc chấy ngút trời... Tuy ở Vế? Niễu 
không có nhiều đại cảnh hoành trắng, nhưng dựng các bối cảnh sõng biển, 
bơi lận dưới nước khá đạt. Tạo hình của Phùng Phẩm vẫn giữ vẻ cách điệu 
hài hoà, phông nến giản dị và gợi cảm. Các hoạ sĩ Lý Duy, Trương Thập. Là 
Thanh tạo được điễn xuất tốt ở nhiều đoạn chạy giặc, luyện tập, đánh nhau 
với thuống luống, đục thuyền, bị sa lưới... Cảnh kết tưng bừng trên nền nhạc 
hồ khoan ca ngợi chiến thắng để lại ấn tượng đẹp. Đây là bộ phim với nhiều 
công sức của đạo diễn Hoàng Thái và tập thể búp bê đã đem lại kết quả tết. 
Đúa dưa (1877, kịch bản Hoài Giang, đạo diễn Đỗ Trần Hiệt, hoa sĩ 
Phan Thị Quý, Đồ Như Nguyệt, quay phim Viết Tuế, Lê Đức Khôi, nhạc sĩ 
Đàm Lành) là câu chuyện về chàng An Tiêm coi mọi của cãi là do đôi tay lao 
đồng của mình làm ra, không phải là lộc vua ban phát. Vì thế, vq chống bị 
đẩy ra đão hoang. Vượt qua bao gian nan để tốn tại, An Tiêm đã trồng được 
mặt loạt đa gọi là “dưa đỏ”. Biết chuyện, Vua ăn xá cho An Tiêm, củn đảo 
v“tiônh BẾP - nập, Sáo cà m Là một truyện dân gian khá nhổ biến, khi 
thể tạng lên phim, cặc tác giả đã nhân mạnh nội dung lao động con ngưưỡi 
là Kế: mạnh 3.x”k-g cuộc sổng ấm no, chứ không đơn thuần là An Tiêm tìm 
“=s34›ƒeltptse-eragshgrrsioreerstlerdoedtyTbycninee 
lãi bả gi) ng cưng Đn kêo lận h phim truyện, tiết tấu chậm, kệ 
NI ¿Ý# nơi Tan Dị vi long ME sử) ra chưa thể n được tính cách 
bon; Ai Thế chan, thể Miện dùng đền: sạc và kuu, PO THAO KIỂU DẪN, 
truyện” #® dê và khải quát tư tưởng chính của 
Mật bộ phim cổ tích- lịch sử khác gạ 


sò 8:4, "'IP ì N Y sự chú ý của dư lu him cắt 
giấy Ông Trạng thả diểu (1977 kịch b ÿ của dư luận là phim 


an Hà Ân, đạo diễn Định TranE 
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Nguyên, hoạ sỹ Tô Ngọc Thành, âm nhạc Tô Vũ, quay phim Tường Thanh). 
Chuyện xưa còn lưu truyền lại rằng ä đất Nam Định có một “thắn đồng” mới 
13 tuổi đã đỗ dến Trạng Nguyên. Đá là cậu bé Nguyễn Hiển, nhà nghêo phải 
di ở chắn trâu cho phú ông. Thấy con cải nhà họ đưược học. cậu chỉ đứng 
ngoài nghe trộm, nhưng với trí thông minh tuyệt với cậu bé đã nhẩm bài rỗi 
về tự học, chép bài đầy ra sẵn gạch, lên lưng trâu, lên cây là v.v... Được thấy 
để bảo ban, cậu học thật giải và thi đỗ Trạng Nguyễn. Rước “vinh quy” về đến 
đầu làng, cậu bé đã xuống ngựa ra chơi điểu cùng đám mục đẳng. 

Trong “Sơ thảo Lách sử Điện ảnh Cách mạng Việt Nam” có đoạn viết 
về Ứng Trạng thủ điều như sau: "Số phận bỏ phim có điểu khắc thưởng. 
Trong Xưởng phim hoạt hoa Việt Nam giữa những người sắng tác, bộ phim 
này chưưa gây được tiếng vang đáng kể, Cho đến Liên hoạn nhỉm Việt Nam 
lần thứ V -1980, Ông Trạng thả diều dược nhận phần thưởng cao nhất của 
phim hoạt hình- Giải Bông sen Vàng. Đấy là một trương hợp hiểm thấy”. 
Và kể thêm: “Những người sắng tác chỉnh cũng là những người lẫn đầu tiên 
đảm nhận những trọng trách: Hà Ân, tuy đã viết nhiều truyện lịch sú. 
nhưng lần đầu tiên có kịch bản chọn làm phìm; Đình Trang Nguyễn là hoạ 
sỹ điễn xuất phim cất giấy thuộc loại "lão thành”, lần đầu tiên được giao 
nhiễm vu đao diễn. Còn Tô Ngọc Thành sau 6 năm đi học hoa sỹ phim về ở 
Tiệp Khắc trở về, lần đầu tiên nhận nhiệm vụ hoạ sỹ tạo x..y hình 
cắt giấy”...“Với một câu chuyện giản dị không có những yếu tỏ khân ki " 
tưởng tượng mạnh mẽ, không cô những nriết TƯƠI vui. húm NI Tếu vậy mã tập 
thể làm phim đã đem lại một tắc phẩm có sức kois-ogtNG) “.. ." cêng 
tư tưởng, tâm hồn, vừa ở khía cạnh thám mỹ _ˆ Đúng, có thế h 3e 
rằng, Ông Trạng thả điểu đã gảy cho nguÑ xem Ẩn CA mạnh tạ xêu 
hài hoà của tính chất dân tộc, mang dậm sắc thái Việt lủam, qua chuyện 
đứa trẻ chăn trâu mà học hành sàng Min. v3: KoỜNG: kNÀ ng Xt Bởi 
hình dung dị mà rực rõ, qua những gìn điệu nủa VN đụ go Feetsnlls.s 
cả kết hợp với nhau tạo thành hệnG: tONNE prua ` ý kể thu M>sö LEế: 
nhân vật không ổn ào, không 0au9frQ03°294004 sã S0NNG: kí F củi 
tỉnh cằm ä đô thanh nhã, hiển hoà.... nh kiếp ẳ Sau ấn sei SEBÈ.ếP 
ñEWưW0i xem cử mắu sắc và tạo hình. Ở đây, w. NgẹS Euni hỉ + x “Hà: 
trong xây dựng nhân vật và bói canh. Đường Bạ” gi rõ vn: JBICC:Ƒ Tạ 
điệu mang hơi thử dân gian duyên dang, Hàn _ã `. HofjR2iê” Xăng HỆ 
nhưng vẫn giữ hoà sắc (l€P ° đó là sự kế thưa và cach gu 
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nổi tiếng, Và có lẽ, từ đỏ người xem đã "chấm chước" những chỗ yếu trong 
xử Ìý của đạo điển và thể hiện động tác. 

Hãy “xem” lại cảnh vào đầu phim: “Trên nến trời trong xanh, chiếc điểu 
có hai tua đuôi đang chao đảo rỗi xoay tròn đâm bổ xuống đất. Ca họn nhìn 
chiếc điểu nằm cắm đầu vào đất mà mặt buốn thiu, mếu máo, đành chịu 
thua. Bằng chúng reo lên đón sự xuất hiện của một bạn mới đến. Cậu bé mặt 
tròn có trái đào kia chăm chú sửa lại điểu và chỉ một thoáng sau, cậu đã xoay 
ngưười đâm diểu lên, tay cắm dây vừa nhà dần, vừa chạy. Chiếc điểu đưược 
đà gió bốc lên, cứ thế bay lên cao, cao tít. Hai cái đuổi dài cứ lả lưướt, cuốn 
mình theo cánh diều đu đưa. Tiếng sáo diều vi vi trong gió xen lẫn tiếng reo 
mừng rỡ của bày trẻ..." ®° Phải chăng hình tượng cánh diểu cất cao từ tay 
"câu hé mặt tròn có trái đào” là khái quất ước vọng vưươn lên của Nguyễn 
Hiển cũng nhưư của can trẻ nưước ta từ thời xa xôi đó đến nay?. 

Đến kiên hoan nhỉm Việt Nam lần V, Hà Nội - 19880, phim Ông Trạng 
thú diểu giành Giai Bông sen Vàng, các tắc giả- hoa sỹ Tô Ngọc Thành được 
trao Giải họa sỹ khá nhất, nhạc sỹ Tô Vũ nhận Giải âm nhạc bhú nhất. Tiến 
theo, tại Liên hoan phim Quốc tế Matxcdva 1981, phim Ông Trạng thủ diễu 
được trao giải của Bao Sự thật Thiểu niên (Pionerskaia Pravda). 

Sau Ông Trạng thả diều, Định Trang Nguyên còn lầm một số phim đồng 
thoại (như phần trên đã nói) và đến 1980 thì làm Trận đánh kỳ lạ (1980, kịch 
bản An Cương, đạo diễn Đỉnh Trang Nguyên, hoa sỹ Phương Thảo, âm nhạc 
Đào Việt Hưng, quay phim Tưởng Thanh). Phim Trần đánh lhỳ ln cũng thuộc 
về loại phim dã sử, để cập đến chuyện chiến đấu của tổ tiên ta thời Trần 
chống lại giặc Nguyên - Mông bằng một lối đánh giặc rất độc đáo của nghĩa 
bình là dùng chó dánh giặc. Nghĩa quân Nguyễn Xí đã huấn luyện thuần 
thục đàn chó chiến, dạy cho chúng có thể bất, đợp được những mũi tên của 

giặc bản ra. Lại dùng nghị binh (hình nệm rơm, đeo nhac ngựa vào cổ đàn 
chó...) làm cho giặc hốt hoàng bắn đến cạn cả kho tên, SKh đó đã đánh trả 
thắng lợi. “Phim cổ kế tạo hình theo kiểu tranh đân gian, lõi sử dụng màu 
sắc tiết kiệm, đúng chỗ, có cách dàn dựng hợp lý với diễn xuất của chó, ngựa 
khá nhuyễn (hoa sỹ diễn xuất Định Dũng ), do đá 
mạnh mẽ".?" Phim Trận đnh kỳ la đựne t 
Việt Nam lấn VI, Tp. Hồ Chí Minh 1983 
HT ng nha nêm thngnấl dân hợ 
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Thành phố Hồ Chí Minh ra mắt công trình để sộ Dế mèn nhiêu lưu ký 4 
cuốn, củn Xưởng Hà Nội cũng hoàn thành bộ phim thần thoại 3 cuốn Âu 
- bạc Lang Quân, Và cả hai bộ phìm này đã nhận được Giải Bông sen Vàng 
(đổng giải) tại Liên hoan phim Việt Nam lần V, Hà Ni - 1980. Truyền 
thuyết nổi tiếng này các học sinh nước ta đã được nghe kể và học từ cấp Ï và 
đã in sâu trong tâm khảm về sự tích đân tộc Việt Nam "con Rồng, chúu 
Tiên”. Đó là câu chuyện về Lạc Lang - con Rồng vàng trên biển cả, diệt trừ 
Điểu tỉnh, cứu chỉm Lạc rỗi kết duyên cùng Âu Cơ. Nhưng để có cuộc sống 
thanh bình, Lạc Lang còn đánh gục hai kẻ thủ khác là Ngư tình và Mộc tỉnh. 
Nàng Âu Cơ sinh ra bọc 100 trứng nở trăm trai, một nửa theo cha xuống 
biển, nửa theo mẹ lên núi, khai sơn phá thạch, xây dựng cuộc sống trên dải 
đất Việt Nam thân yêu. 

Hịch bản Chuyện trăm trứng của nhà biên kịch Trấn Ngọc Thanh viết 
năm 1877, được giao cha đạo điễn Nghiêm Dung . Qua bàn bạc, sửa chữa hoạ 
sỹ Mai Long tích cực đồng góp, và cuỗi cùng đối tên phim Âu Ca - Lạc Lang 
Quân với thành phần biên kịch Trần Ngọc Thanh và Mai Lang, và hai đạo 
diễn Nghiêm Dung và Mai Long , hoạ sỹ chính Mai Lang, phụ hoa sỹ Vũ Hoà, 
quay phim Vũ Thị Trọng, Lễ Đức Khải. 

Thể hiện theo lỗi tự sự, các tắc giả phim nêu lên tính chất kỳ vĩ của 
nhân vật, quy mô không lỗ của thần thoại, nói lên sức mạnh võ song và ý chí 
kiên cưỡng của Lạc Long. Ö đây, Lạc Long "là một hình tượng nghệ thuật đủ 
sức tượng trưng cho ý chí và sức mạnh của dân tộc, đã phá tan những lực 
lượng tự nhiên khắc nghiệt ở biển cả. ở bầu trời và mặt đất, Quy mỗ hoạt 
động của Lạc Long mang tắm vóc rộng lớn của đất nước, của Vũ trụ. Phép 
thuật của Lạc Long là những tưởng tượng được xuất phát từ cuộc vật lận lâu 
đài và gian khổ với thiên nhiên mà con người đã dẫn khám phá ra quy lưệt 
để tìm cách thắng đoạt lại thiên nhiên. Một con cá nho trưa Vưành b9gG 
thuyển cưỡi sóng ra biển là nếp sống của bộ tộc Việt Mi nghề bắt cả. “Phiệc 
lao sắt nung đỏ nói lên trình độ chế biến Củng cụ TRO NI JVA, Đã lộ GA hụ, 
Ngọn lửa thiêu đốt Mộc tính thể hiện việc sử dụng lửa để sinh sông, để chế 
hgự thiên nhiên... Những sự việc đó khiến cho ta suy nghì về cuộc sống và 
sinh hoạt của người Việt cô... "" 

Lạc Long xuất hiện giữa những đợt 
cụm mãy ngũ sắc. Hỗng, Điểu tỉnh hiện 
chim Lạc ! Chàng trai không thể bỏ qua, 


sóng biển trên nến trời lững lử những 
ra, phá tan cảnh thanh bình của bảy 
đã vào trận quyết liệt với kẻ địch, dù 
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nó có biến thành hổ dữ, chàng không nao núng... Và chim Lạc được cứu söng 
đã biến thành nàng Âu Ứa kết duyên cùnE chàng. “Tình yêu của l.ạc long và 
Âu Cơ... được điễn tả bằng thủ pháp nghệ thuật tượng trông từ hình ảnh Au 
Cơ dựa vào Lạc Long, quấn quýt đường nét của mãi tốc, của xiếm áo... chuyển 
lượn thành hình Chim và Rồng, hình hai bóng hoa nhập thành trái tìm, tách 
ra hình Chim và Rồng, biến vào mặt Trắng và mật Trời dễ xích lại bên nhau 
rồi xa nhau... Hình ảnh đề nói lên sự hoà hợp của giöng Rồng và giỏng Tiên, 
đẳng thủi cũng nêu lên sự đối lập, tương khắc của họ như “âm - dương”, và tụy 
là mắt trăng, mặt trửi nhưng lai được liên kết bảng một tỉnh yêu bất diệt nãn 
vẫn mãi mãi toả sáng xuống đời như sự hài hoà vĩnh cửu của hệ Thái 
Dương.””", Kế địch thứ hai là Ngư tỉnh cũng bị Lạc Lang dùng lao lửa, một 
tỉnh yêu nóng bằng của Âu Cơ trao cho, đánh quy. “Đoạn Lạc Long với động 
tắc quãng xác Ngư tỉnh ra biển xa ở phim đã tạo nên hiệu quả “vũ trụ”, có quy 
mô rộng lần của hành động...” Hỏi cuộc chiến với Mộc Tỉnh cũng nhữ sự trợ 
giún của ngọn lao lửa và tài trí của Lạc Lang mà giành thắng lợi. Đoan chiến 
đấu này gây được không khí cảng thẳng, hấn dẫn. Lạc Lang nhỏ bé so với sức 
vốc không lồ của Mộc tỉnh, nhưng chàng đã vượt qua luỗng gió kinh khủng từ 
miệng Mộc Tĩnh thối ra để luồn vàn làng địch mà hành động . Những ngón tay 
gai dùng làm cũi nhất Lạc Long, rồi cả bàn tay bị đốt thủng từng mảng, Mộc 
Tỉnh dựi mắt đang chảy, toàn thân Mộc Tính bén lửa cháy rừng rực... đều có 
sức truyển cảm tốt .” Rồi cuộc "vượt cạn” của Âu Cơ đem lại cho chàng bọc 
trãm trứng cũng không dễ dàng. Và "sự kiện đó là thiêng liêng ..." cho nên cả 
trơi đất, CÔ Cây, chìm thú .. đều ngừng thở để đón chảo nỏi giống Âu - Lạc từ 
nay xuất hiện trên dai đất này. Mới ra đời, một chàng trai Việt đã được cha 
ng TỶ" lên ngang tầm tay với, và chú bé đã khéo léo lướt bay vui đùa cùng 
cu VN Cà MỤC VIỆC QƯỢC biểu hiện bằng thủ pháp tượng trưng mà 
hình ảnh giản dị ấy trong phim đã đem lai” = 
Nhin khái quát, cách trình bấy theo lối kể chuyện, điểm thêm nhữnš 
quả thời gian điện ảnh làm co hộ go na lối dần dụng phát huy iế 
vị. Lỗi tao hình TIẾT mai của koác .. Phu đề, d tiếp thu và có chất nề 
: : s Nội cền canh trí cùng lãi diễn xuất uyEr 
(Tiếc răng phần biểu hiện #ónge SH tem, = là. Tạng an là ` xi 
- nhất là nét mặt - chưa vững nên ủ mé #ea Boy, lại thêm kỹ thuật về : 
: mặt sö canh khẳng đẹp). Ngoài ra. €8 
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một ý mù nhà nghiên cửu Vũ Ngọc Phan nêu ra về cái hay, cải đặc sắc của 
thần thoại Việt Nam chính la, Lạc Lang không chỉ đấu tranh với thiên nhiên 
như Fiécquyn trong thần thoại Hy Lạp mà còn có công gây dựng nên cơ đổ 
đông giếng đân tộc - điều ấy ở phim tuy có thể hiện qua các đoàn thuyền đây 
cá, những đần voi leo núi, những nương ngõ, đồng lúa vv.... nhưng mới chỉ 
là cảnh tự nhiên, thông thường mà chưa có những hình ảnh khái quát và ẩn 
đụ cao. 

Nhà thơ Phạm Hồ (tham gia Ban Giám khảo Liên hoan phim Việt Nam 
1880) nói lên cảm xúc của mình sau khi xem Âu Cơ - Lạc Lung Quân: Phim 
gây được mật ấn tượng khá mạnh về vũ trụ về con người: khoẻ và đẹp, cao 
rộng và trang nghiễm. Mật không khí honng dã cổ xưa về thời khai thiên lập 
địa của ông cha ta, Sức mạnh của con người chiến thắng mọi thể lực phả hoại 
của thiên nhiên. Nhưng Âu ơ còn mở quá so với Lạc Long Quân. Âu Ữa 
chẳng mang lại một rải gì thật rõ nét trang việc tạo nên cuộc sống chung. Nếu 
Lạc Long Quản là hiện thân của sức mạnh, của sự dũng mãnh, thì Âu Cø nên 
là hiện thân cái tình, cãi nhân hậu của người mẹ. Đồng thời Âu Cø...là mật 
người mẹ, với sức sinh nở lớn (...) phải đẹp một cách khác: không mảnh mai, 
ẻo lả như trong phim.(..) Chất tình cảm, chất trắm lắng của bộ phim côn hơi 
thiếu. Ngay cả cảnh chia tay năm mưới người con theo cha xuông biển, năm 
mươi người khác theo mẹ lên rừng cũng hơi thân nhiên. Nhưng rõ rằng đây 
là một bộ phim các em xem có thể thích ngay. Nhất là cải canh trăm trứng 
nở ra trăm eũn thì thật đẹp và thật gợi. 

Trong tham luận của mình ở Hi thảo vẽ phim hoạt hình, nhà văn 
Võ Quảng viết ; “Phim Âu Cd-bac Long Quận lại mũ ra một phương phâp 
thể hiện khác. Kịch bạn có sắng tạo. Sức tưởng tượng diệu kỷ của phim có 
cơ sở vững chắc của thân thoại. Khâu tạo hình không chỉ là đường nét bên 
ngoài, mà còn có sức sống bên trang, mang tính biểu tượng. Các khâu biểu 
hiện mãnh liệt, trần trể, nói lên nhiễu nét hùng trắng của thiên thắn 
thoại lớn của dân tộc” #", Tại Liên hoan phim Việt Nam 1980, TDA) Bông 
sen Vàng (đồng giải) cho phim, hoạ sĩ Trọng Bình còn được trao Giới điền 
xuất khá nhất (tham gia điển xuất trong các phim đạt giải ở Liên hoan 
phim lần này (Âu Cơ - Lạc Long Quận, Cún con làm nhiệm uụ 0à Ảnh bạn 
tĐH¿I dải), 

Ở mảng phim cổ tích - truyền 
thời kỳ này, như phim Đúng sĩ Đam 


MữnN 


thuyết còn cỗ một số phim nỗi trội trong 
Dãng của Lê Thanh. Năm 1864 Lẻ 
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Thanh vào Xưởng hoạt hoa học lúp đào tao diễn xuất. Tiếp nhỏ: Lê Thanh 
làm chủ nhiệm phim rỗi hoạ sĩ diễn xuất búp bê hơn BÌNH nàn, đến 1878 
chuyển làm đạo diễn với hộ phim đầu tay Chú be uà ngư ti ` Bộ phim thứ 
9 của Lê Thanh- đạo diễn là nhim Ngựa thản Tây Sơn (1985, kịch bản Hà ân, 
hoạ sỹ Đỗ Dương, âm nhạc Trần Trọng Hùng, quay phim Nguyên Thị Hàng), 
Là một dã sử lưu truyển tại nhiều tỉnh miến Trung, phim được thể hiện 
mang tính khái quát, từ xây dựng nhân vật đến thiết kể bối canh, như bộ bạ 
quân giặc, như cảnh chiến trường chỉ có nền đất xẵm màu với một bầu trữi 
vấn vũ mây đen..., những cảnh búp bê phối hợp với hình vẽ doàn ngựa chiến 
phi rầm rập...gây ấn tượng tốt. Tại Liên hoạn phim Việt Nam lần VIII, Đà 
Nững - 1988, Ngựa thần Tây Sơn được tặng Giải đặc biệt. "'° 
Phim búp bê 9 cuốn Dũng sỹ Đam Dông (1886, kịch bản Hoài Giang, đạo 
diễn Lê Thanh, hoạ sỹ Đỗ Dương, Vũ Hoà, âm nhạc Nguyễn Cường, quay 
phim Nguyễn Thị Hãng) là chuyện dẫn gian của dân tộc Ba Na- Tây Nguyễn. 
Như một huyền thoại anh hùng, phim kế về chàng Đăm Đông mỗ côi đã dầm 
đương dầu quyết liệt với Quy rừng, giải thoát cho người chị nuôi mình từ 
thuở lọt lỏng, mang lại sự sống cho dân bản. Với 4 trường đoạn phim đã tạo 
được những hình tượng màn ảnh hoàn chỉnh, từ bố cục khuôn hình, ánh 
sáng, động tắc nhân vật và âm nhạc của núi rừng Tây Nguyễn, có sức truyền 
cảm mạnh mẽ. Ở Đam Đông, Lê Thanh đã tập trung và phát huy hiệu quả 
tối đa tích luỹ được từ trước, nhất là từ Ngựa thần Tủy Sơn, dựng nên bức 
tranh hùng vĩ của đất rừng Tây Nguyên bởi chất anh hùng hoà quyện với 
chất trữ tỉnh trong xử lý không gian của phim búp bẽ. Liên hoan phim Việt 
Nam lần VIII (1888) đã trao giải Bông sen Vàng cho phim, Giải đạo diễn khủ 
nhất cho đạo diễn Lê Thanh, Giải quay phim khá nhất cho nhà quay phim 
Nguyên Thị Hãng, Giải ảm nhạc khá nhất cho nhạc sỹ Nguyễn Cường và 
Giải điện xuất khá nhất cho hoa sỹ Việt Hồng. 

Tiếp thea, các năm sau Lê Thanh càn dựng cá phim Võ sỹ bọ ngựa, rôi 
Tưởng tù he. Và ca hai phim này đều đoạt Giải Ban Giám khảo tại Liên hoan 
HN NH dácg lăn IÀ, Nha Trang - 1890. Võ sỹ bọ ngựa (1871, biên kịch và 
lạng Si Kệ 25g Ho hoa sỹ Độ Dương, âm nhạc Nguyễn Đình Tấn, quay nhữn 
Nguyễn Thị Hằng) đựa theo tác phẩm cùng tên của nhà văn Tô Hoài. Chuyện 
nh xa. Bồi được lờ khan án n8 băng, bay trêu chọc nận ị cá bÐ 
danh là võ sỹ. Còn Tưởng Ð XeQ9n6: EU TÚN chữa, lạm vaệo tốt đề X70) 

| + ĐỐI 988, kịch bản Vũ Kim Dũng, Lê Thanh, đâ? 
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HEng anh, hoạ sỹ Đã Hương, quay phim Nguyễn Thị Hằng) lại kể câu 


Mê về một nghệ nhân chuyên nặn những con giếng bột xanh đỏ thưởng 
Son ở chợ quê. Phim quay điễn viên thật (nghệ sỹ ưu tú Huy Cũng đóng) và 
CRDN búp bê. Những con giếng của ông lão năn đểu được các em thích thú như 
chim, như trâu, mục đẳng thổi sáo v.v... Riêng có ông tưởng mặc giắp cầm 
đao trông hung đữ nên các em đều chẽ, chẳng ai muốn chơi. Phim có cốt 
truyện nhẹ nhàng ý nhị, gây cảm tình với người xem. Và quay phim Nguyễn 
Thị Hẳng lại được trao Giải quay phim với bộ phim Tướng tò he (Liên hoan 
phim Việt Nam 1890 ), 

Xưởng hoạt hình Việt Nam còn cho ra mắt hai bộ phim đồ sẽ khắc trong 
năm 1886 và 1887. Đó là các nhìm theo truyện đân gian “Trương Chỉ" và “My 
Châu - Trọng Thủy”. 

Dựa theo truyện dân gian "Trương Chỉ”, các đạo diễn đã làm hộ phìm 
hoạt hoa 3 cuốn Tiếng sứo (188B) - tác phẩm hợp tác của Xưởng hoạt hình 
Việt Nam với Xưởng hoạt hình Đresđen (Cộng hoà dân chủ Đức cũ). Kịch hắn 
dn Hồ Quảng và Thomas Wedegartner viết, đạo điện Hans Ulrich Wiemer và 
Đặng Hiển, hoa sỹ Đặng Hiển, âm nhạc Hoàng Vẫn, lữi thủ Định Hai. Phim 
được khỏi đầu từ 1983 nhưng mãi đến 1885 mới chính thức được thực hiện: 
đạo diễn - hoa sỹ Đăng Hiển, các hoạ sỹ diễn xuất Bảo Quang, Hà Bắc, Nhân 
Lập, cùng các đẳng nghiệp Đức làm việc tại Xưởng Dresden với các phương 
tiện vật chất, kỹ thuật đầy đủ. Câu chuyện dân gian về mỗi tình hi tham của 
chàng đánh cả nghèo "người thị thậm xấu, hát thị thâm hay...” với nàng My 
Nương- con gắi quan Tế tưởng, tuy rất hay và cam động, nhưng thể hiện lên 
phim không phải là việc đơn giản. Với tên gọi của phim là “Tiếng sáo” đã có 
sự thay đổi quan trọng từ "tiếng hát” sang “tiếng sáo”. Giải thích sự đổi tên 
đó, nhà biên kịch Đức Thomas Wedegartner (lúc ấy là Giám đốc Xưởng hoạt 
hình Dresden) nói trong cuộc phòng văn của Tạn chỉ Điện anh (Việt Nam]: 
“Tại sao phim lại có tên là Tiếng sáo và trong phìm, Trương Chì thối sán, chứ 
không hát. Đối với người Châu Âu, đàn ông ngồi hắt về một mãi tình không 
thành, người ta sẽ buồn cười, (và chăng) tiếng hắt của người Việt Nam sẽ làm 
cho khán giả thấy lạ tai và lúc äy, các em nhỏ sẽ bị phân tắn vào việc đãnh 
giá bài hát như thế nào là hay là đủ. Nhưng âm nhạc không lời qua tiếng são 
thì ai cũng có thể hiểu được và có thể cảm thấy cái hay, cái đẹp được ” Đạo 
diễn Hans phát biểu: “Điều thuận lợi là sự đồnE cam của tới với mm chuyện 
tìh cẳm sâu lắng của con người, sự đồng diệu của hai trải tìm không phần 
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biệt giầu nghỏo, mặc dù muốn có nự đồng cảm Ấy cần phi có một quả trình, 
nhất là với My Nướng, Nhưng tình yêu là không có giới hạn. Nhận thức dược 
cải đẹp đã khó, thể hiện được nhận thức Ấy càng khó hơn vì phải theo quan 
điểm Việt Nam, phải có cách thể hiện thích hợp trang từng cảnh (UñW, mù 
những eủnh đó cũng phải làm aap để vào được với tỉnh củm củn người Đức", 
Về thể hiện hình ảnh, đụo diễn Hans nói: "... Hoạ ñÿ chính thể hiện do đẳng 
chí Đặng Hiển đảm nhiệm... Chúng tôi tôn trọng những tìm tôi của đạo diễn 
Đăng Hiển trang quá trình thể hiện bộ nhìm .., Tém lại, về phần tạo hình thị 
cúc bạn Việt Nam chịu trách nhiệm”. Về kết quả của phim Tiếng sao, bà 
Eatrn Leffler-phu trách tổ chức sắn xuất, đánh giá: “Trong huổi chiếu rũ mắt 
ủ Nhà văn hoá Thiểu nhỉ Hà Nội, tôi đã quan sát các khán giả thiểu nhì Việt 
Nam rất kỹ. Tôi lẤy làm hạnh phúc khi thấy các em châm chủ theo dõi phim 
và khi đèn bật sắng, những đôi mắt đen lây quay lại nhìn chúng tôi với hiết 
bao cảm tình. Chỉ cẨn như vậy chúng tôi đã thấy nhọ lòng vì biết rằng các 
em đã hiểu, đã nhận thức được về bộ phim này. Như vậy công việc của chúng 
tôi đã có kết quan... "?", 

Có thể nói, việc đổi tiếng hút sang tiếng súo cũng không có gì can trở đến 
việc tiếp thu ý tưởng chính của truyện, của một tình yêu không "xứng vai 
phúi lửa”, Điều quan trọng là phim không tạo ra sức truyền cảm và hấp dẫn. 
Ở phim còn ít những chỉ tiết sống động, thiếu những diễn biến thể hiện mối 
tỉnh éo le độc đáo..., do vậy chưa kéo người xem vào cuộc, cam thông với BỐ 
phận các nhân vật. Mặc dầu bối cảnh được thể hiện theo phong cách tranh 
lụa á đông, mềm mại, mượt mà nhưng vẫn cảm thấy cái gì đấy lạnh lẽo, nhạt 
tẻ. Kê cả cảnh cuối, khi My Nương cầm chén lên, thây hình chàng Trương 
Chỉ, hằng thương xót, Fỏ nước mắt xuống làm chén tan ra, tạo thành hình 
anh hai người quấn quýt bên nhau- biểu tượng một tình yêu bất tử..., cũng 
không mấy truyền cho khán giả niềm xúc động, Có một eố cảnh đẹp là cảnh 
tông nước, con thuyền Cin côi của Trương Chỉ, cảnh đêm ngồi thổi sáo trên 
+ Ko lội ":-XðmSớn h #e $ mộng. YẾ SAU, đạo diễn Đặng Hiển cho 
à “hnữt Ntdoshee ch huy _ tuận nhiệt tình chấp nhận, là ở phần chủ 

ỉ : s Tà khảo do nguyên nhân nào, do “đũa mốc chỏi 
Etrrtrtiðe-Sltrier TY, thì Tận hay”, hoặc do anh thuyên 
tang CỔ lở sài, nhận x4ttowdŸb† sức „ phải thừa nhận phần tạo hình cè" 
Tỉ that ri Ban Nhấn tùnx m lợn: mó, phông cảnh có khi bị loãng, có khi 

m vội, không còn thời gian để sửa sanÉ 
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thêm. Những điểu đá đã lam Kitm vẻ hoàn chỉnh của hệ phim. Do vậy, Tiếng 
sạn Được coi như: kết quả củn Hự hp tắc đọn đề giữa hai Xưởng và thực hiện 
đúng kế hunch nhu xuất để nụ, 

Một cổ tích khác - theo truyện Ảrập - được thực hiện năm LHÄT là Hưưu 
lạc đà (kịch bản Vũ Kim Dũng, đạo diễn Đặng Hiển, hóa sỹ Phan Thị Hài, 
Câu chuyện cổ mang # nghĩn triết lý này kể về chủ lạc đà có hướu lưng đẹp. 
Những tưởng sẽ có vinh hoa phú quý, chú xin được phục dịch công chún Ha 
Tự sau khi phải cắt bỏ cái bướu. "Thế nhưng, công chúa lại mang lạc đà không 
bướu ra làm trò cười ! Bị mọi người chế giểu, xua đuổi, lạc đà bỏ chạy về an 
mạc. Bộ phim xinh xắn này có màu sắc đẹp, có kiến trúc và cảnh sắc của thế 
giới huyển thoại Ả rập, lại cá nhạc nến chạn từ âm nhạc ngây ngất của "Phiên 
chợ Ba Tư”... đã đem lại Ẩn tượng tốt đẹp cho người xem. Bưởu lạc đã là một 
cố gắng lớn của đạo diễn và tổ làm phim trong thể hiện truyện cổ tích nước 
ngoài của hoạt hình Việt Nam. 

Năm 1987, một truyền thuyết dân gian cực kỷ nổi tiếng đã lên màn ảnh 
hoạt hoạ Chuyện cổ thành óc (kịch bản Tô Hoài, đạo diễn Mình Trí, hoa sỹ 
Phương Hoa, âm nhạc lễn Hoàng, quay phim Lê Khôi, Tưởng Thanh, Nhâm 
Vượng). Bộ phim tập trung vào mỗi tình của My Châu và Trọng 'Thuy- một 
tình yêu đẹp nhưng bị lợi dụng, dẫn đến bi kịch lịch sử. Trước nay, đã có 
nhiều ý kiến xung quanh câu chuyện này: đồ là sự mắt canh giác củn My 
Châu đã quá thơ ngây, để cho Trọng Thuỷ lấy cắp được "lây thần”, do đó bị 
mất nước, Trong phìm các tắc giá chú răng My Châu không đáng trách, Rẻ cũ 
Trọng Thuỷ cũng chỉ là "quân bài” của âm mưu ¬ xa -iảa Triệu Đà, mặt 
khác, sự tự mãn, sự khinh suất và mắt canh giấc lại H b An Dương Vương. 
Đây là một cách lý giải không phải là không có xựt cử. Bồi kề bên vua Thục 
còn có tướng ao Lễ, người không những có cũng lụm nợ : để bản lấy AN 
chỉ huy chiến đấu bảo vệ đất nước, mà cỏn nhìn xa thấy rộng, đoán biết ảm 

mưu “cầu hoà” của Triệu Đà, đã can giản m= va nhưng không được chắn 
nhận. Các tác giả đã đưa thêm hai "nhân vật. vào phim: 8. li chìm K22 2942 
một “trợ thủ" của Triệu Đà, hai là chìm vẹt luôn theo My Châu- lypsimndt HN 
tài",.. để dẫn đất câu chuyỆn. (Phim không dùng lới thoại, mà chi xiến ũ k 
lời dẫn). Việc ấy cũng là hợp lý và căn thiết, giỏng tp trong vn kriết Sa 
tự inh ä in đất tốt nội dung, chẳng hạn L 
cổ nước ngoài. Nhiễu đoạn cm khp. 2-08 Thuỷ bỏ ra từ hòm lễ vật. hoặc 
huy sẽ “ải T  Aìniti đó Mới lễ đó bật ra tua tủa gươm giáo... 
tong con mắt của S8 
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đoạn Triệu Đà đánh thành lần đầu rất có không khí, khi bị thua về nhà còn 
nhé mũi tên của quản Âu Lạc bắn trúng tóc... nên quyết khám phả bí mật 
của vũ khí này, Cảnh My Nương cùng cha thua chạy, dọc đưỡng thả lông 
ngũng bay thẳng ra trước màn ảnh, rồi lông ngỗng tết thành cầu cho Trọng 
Thuỷ đuổi theo... cũng nói lên tâm trạng của cô gái đang yêu lo lắng đến mức 
nào. Và đoạn kết phim, khi An Dương Vương biết được “quân giặc ở sau lưng 
nhà vua đó" thì My Châu quỷ, tay chắp ngực, ngước nhìn..., nhà vua vung 
gưởđm lên... Và ngọn sóng biển trảo lên trùm kín cả hai cha con... 

Có thể nói, Chuyện cổ thành ốc là tác phẩm tâm huyết xây dựng trong 
hai năm của Minh Trí. Đạo diễn đã dành nhiều công sức để xây dựng kịch 
bản phân cảnh, đi sâu tìm hiểu tâm lý nhân vật, kiếm tìm ngôn ngữ hnạt 
hình qua những hình ảnh mang tính khải quát để biểu hiện nội dung câu 
chuyện. Minh Trí viết trong tham luận ở “ Hội thảo nắng cao chất lượng 
gắng tác điện ảnh 1886: “Là con đề của điện ảnh, nhưng màn ảnh hoạt hình 
ngày một tách xa con tàu mẹ. Nó không lấy sự mềm mại giống thật trong 
chuyển động, sự tỉnh tế trong diễn xuất làm mục đích nữa. Hoạt hinh hiện 
đại không kể nữa mà biểu hiện nhiều hơn, nó muốn đi vào bản chất sự vật 
hơn là miễu tä”.*# Phương châm này Minh trí đem thực hiện trong phim, 
tuy vậy có những chỗ hình ảnh chưa cö đọng thành hình tượng, hoặc thi 
lượng cảnh chưa đủ để truyển đạt ý, và có lẽ, đạo diễn chưa đủ sức dẫn dắt 
cấu trúc phim có độ dài đến 30 phút. Về mặt tạo hình, đây là sáng tác đầu 
tay của hoạ sỹ Phương Hoa- người đã tốt nghiệp khoa Mỹ thuật 6 năm 
Trường đại học Điện ảnh Liên Xô - VGIK, Các nhân vật như Vua Thục, 
tướng Cao Lễ, My Châu... được tạo dâng đẹp, chắc khoẻ mà vẫn có nét mến 
mại, duyên dáng. Riêng mảng bối cảnh cỏn mỡ nhạt, có phần lỏng lẻo trong 
bố cục, cô lễ vì hoạ sỹ chưa có điểu kiện nghiên cứu kỹ phần kiến trúc, hoạ 
tiết cô đại và cảnh sắc thiên nhiên, do đó nhân vật hoạt động trên nến 
phông Ấy có cảm giác thiếu cái nến vững chắc. Âm nhạc của nhạc sỹ Éa 
Hoàng có hiệu quả tốt. Có lẽ đây là lắn đầu tiên âm nhạc được viết theo thể 

giao hưởng cho phim hoạt hoạ, với dàn nhạc đủ bộ nhac cụ và dàn hợp 
xướng vài chục người.., nhờ vậy âm nhạc đã cùng hình ảnh R mắt không 
khí hùng trắng, một tỉnh cảm yêu thương tha thiết và nét bị kịch xắt 
Priness-4g2lvsrtrtpslrobyrnbg-lop driver, UP 

: * ân được Giải hog sỹ khú nhất tặng hoạ SẼ 
Phương Hoa. | 
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k: - Viện " dàng nhận thấy rằng, đổi với thể loại cõ tích, đạo diễn nào 
gừng muỏn thử sức mình thể hiện lên hoạt hình, bởi, cũng như đồng thoại, ở 
_ nh†ng câu chuyện đây sức tưởng tượng, đầy phép màu diệu kỳ và 
những nhân vật mang tính cách tương phan rõ rệt như những mö hình đã 
được bạo dựng từ xưa. Vái chất hóm hỉnh và hài hước, Bảo Quang đã dựng 
phim hoạt hoạ theo truyện cổ tích dân gian Cây tre trăm đốt (1983, kịch bản 
Trân Ngọc Thanh, hoạ sỹ Thế Thiện, ãm nhạc Cao Việt Bách, quay phim Lê 
Khôi, Vũ Thị Trọng). Câu chuyện nổi tiếng này kể về lãn phú ông tham lam 
và xảo trá định lừa anh nông dân Khoẻ, nhưng nhữ học được phép lạ nên 
Khoẻ đã cho lão một bài học đích đáng. Đoạn cao trào của phim, lúc Khoẻ 
mang 100 đất tre về, phú ông đang chế nhạo thì tiếng hỗ “khắc nhập” vang 
lên, và 100 đốt tre biến thành cäy tre 100 đất ! Tiếng hồ “khắc nhập” tiếp then 
đã kếo cả phú ông, ông nhạc lẫn con rể....” nhập” vào đỉnh ngọn tre rồi đu 
đưa sang phải sang trái làm cả bọn hết hỗn, lậy van rối rít... Những hình 
ảnh đó đem lại cho người xem tiếng cưới khoan khoái, thoa nỗi khát khao 
được thấy kết quả sự lừa dối của lão phú ông. Tại Liên hoan phim Việt Nam 
lần VII, Hà Nội - 1885, Cây tre trăm đốt được trao tặng Giải đặc biệt. 

Sau mấy phim đã sử về ñng Trạng và nghĩa quân Nguyễn Xí, đạo diễn 
Định Trang Nguyên dựng phim cổ tích hai cuốn Sự tích cây bim giao (1883, 
kịch bản Định Tiếp, hoa sỹ Phùng Phẩm, âm nhạc Vũ Lương, quay phim 
Tường Thanh). Đây là sự tích về cây kim giao, người đời sau dùng gỗ làm đũa 
để nhát hiện chất độc chết người bị bỏ vào thức ăn. Nó thể hiện tình yêu sâu 
sắc của công chúa Kim Ngân đổi với chàng dũng sỹ Ngọc Giao bị chết oan 
uống. Phim có tạo hình đẹp và câu chuyện lạ, hấp dẫn. Năm 1988 Trang 
Nguyên còn làm phim Lửa uàng, lửa trăng theo truyện của Phạm Hỗ, hoa sỹ 
Bùi Mạnh Hùng. Phóng tác theo truyện đân gian "Trí khôn ta để ở nhà” về 
lão hể ngu ngốc bị người nông dẫn dùng tửa uàng xe phấy pên củ vẫn tờ 
trên thân, nay hổ con định trả thù cho hỗ bỗ nhưng lại bị con trai người nông 
đân no “đốt" hể con bằng lửa trắng (xuống hồ vôi đang tôi) làm hỗ con khiếp 


vín kinh hoàng! 


Mật hộ phim dạng cổ tính theo truyện của nhà tha Chủ Văn Hằng hoa 


Uườn thượng uyên đã lên phim cặt giấy do biên xịh và Sạu tiên Thi Nga thực 
hiện năm 1988, Là một hoạ sỹ diễn xuất có thâm niên từ 1965, sau Rhi học 
xong Trung cấp (1963) và Đại học tại chức Mỹ thuật công nghiệp bàn iu 
Bùi Nga đã dựng phim cất giấy dầu tay Tiếng mùa xuân (1980, kịch bản 
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Trần Ngọc Thanh, đạo điển và hoa sỹ Bùi Nga, âm nhạc Vĩnh Cáu) Đây là 
chuyên mùa xuân đã đến sớm trung khu rừng vì sự cắn củ lao động và lòng 
nhân nghĩa của hai bạn Gấu và Nhim cứu tổ chim cú giữa con gió lạnh mùa 
đông . Hầu như hàng năm Bùi Nga đểu có phim xuất Xưởng mà phần lớn là 
phim đồng thoại. Chẳng hạn, Cö sóc nâu - 1883, Cú giếng chung - 1984, Chú 
Vộc - 1985 v.v... Ở phim Bông hoa uườn thương uyển (hoa sỹ Đỗ Như Nguyệt, 
ñm nhạc Cao Việt Bách ) có một sự tích khá lý thú. Tiến sỹ tân khoa Lương 
Nhãn cùng cắc tân khoa được nhà vua mới thăm cây canh trong vườn thượng 
uyển. Nhà vua ban lệnh, ai thích bông hoa nào thì vua sẽ cho đúc vàng bông 
hoa ấy để ban thưởng. Mọi người đều chọn bông mai nhỏ, riêng tiến sỹ Lương 
Nhãn xin chọn hoa chuỗi. Vua và các quan đếu nghĩ là ông tham lam. Về sau, 
mọi người mới biết rằng Lương Nhân đã dùng bông hoa vàng to bằng hấp 
chuối ấy để mưu lợi ích cho dân trong vùng. 

Các hoa sỹ diễn xuất lâu năm trong nghề, cũng lần lượt đảm nhiệm chức 
trách đạo diễn. Như hoa sỹ Bùi Huy Đắc, làm động tác hoạt hoa trên chục 
năm, đến 1884 đã đạo diễn bộ phim đầu tay Vượt suối (kịch bản Võ Quảng, 
hoạ sỹ Thể Thiện, âm nhạc Nguyễn Xuân Khoát) về hai bạn chó Vàng, chó 
Vện đuổi theo hướm, vượt qua được con suối. Huy Đắc côn làm cả để tài khoa 
học, ngụ ngôn-triết lý và để tài cổ tích. Chuyện cổ tích cuối thế bỷ làm năm 
1887, dựa theo truyện của nhà thơ Phạm Hổ, hoạ sỹ Lâm Chiến, nhạc sỹ 
Nguyễn Đình Tấn là phim búp bê, kể chuyện việc kén phỏ mã của quốc vương 
nước “Vĩnh cửu". Hai hoàng tử áo Đen và hoàng tử áo Xanh đến đua tài tranh 
phần thắng bại. Cuối cùng, hoàng tử áo Xanh với bản chất nhãn hậu đã 
giành thắng lại, trẻ thành phỏ mã. 

Cũng về chuyện nhà vua kén rể cho con gái, còn có phim cắt giấy Có một 
loài hoa (1888, kịch bản của Minh Trí, Minh Hiển, đạo diễn Minh Hiển, hoạ 
sỹ Phương Hoa, âm nhạc Trọng Đâi, quay phim Viết Tuế). Có mặt ông vua 
tuổi đã cao nhưng vẫn thông thái, yết băng kén rể hiển cho công chúa, Mật 
hôm cả bốn chàng trai cùng đến cầu hôn. Nhà vua ban cha họ hạt giống đem 

về trồng xem ai có được cây hoa đẹp hơn. Đúng hẹn, các chàng trai đến trình 
vua. Ba chàng lần lượt đặt từng giỏ hoa lộng lẫy trước thềm rắng. Riêng 
chàng thứ tư mặc áo vải nhận tội rằng cây không mọc. Vua cha hài lòng nhận 
chàng trai áo vải làm phỏ mã vì sự trung thực, bởi hạt giống vua đưa cho họ 
2212015 T4S-SG`482-89//H0xfE8ueodi— Ra H2 /EÊMM 
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xet cảnh hồ gọn đã tìm được cách vũ lý tạo hình phù hợp, gây được cảm tình 
VỚI K2 Vưnn: Có một loài hoa chứng minh sự tiến bộ của hoa sỹ. 

| Như ö phần VI2.6 Quyển I Lịch sử Điện ảnh Việt Nam đã nói về 
Xưởng hoạt họa-Hruyền hình với nhiệm vụ sáng tác đa dạng các loại hình 
“nghe - nhìn”, các tiết mục phục vụ chính trị - xã hội, các chương trình thiếu 
nhỉ cho “Bông hoa nhỏ”, đổng thời có những khó khăn về mặt kỹ thuật và 
cả về mặt tài chính. Do vậy tình hình làm phim “hoạt hình- nghệ thuật” 
cũng teo tóp dẫn, một số chuyển sang Nhà in tranh cổ động, vẽ quảng cáo 
về sinh đẻ có kế hoạch. Năm 1875 đạo diễn Haàng Sùng chuyển cũng tác 
sang “Phòng thể hiện”- làm trang trí sản khấu cho tiết mục trương quay 
(nay là Trung tâm Mỹ thuật Đài truyền hình). Ngoài một số phim vẽ rất 
ngắn, các haa sỹ côn làm các tiết mục rối tay, vẽ hình minh hoa cho cắc bài 
hắt thiếu nhi quen thuộc (chẳng hạn: “Ra vườn hoa em chơi. Em không hải 
một bỗng hoa não... ). 

Theo một vài cắn bộ truyền hình, thì cả thời gian tốn tại của Xưởng hoạt 
hình-truyển hình chỉ thực hiện khoảng 3 - 4 phim 3ã mm, còn tất cả là phim 
16 mm. Trong số phim hoàn chỉnh ấy đăng kẽ hơn cả là phim Phản thưởng 
lạ (1882, kịch ban Trịnh Thị ẩn, đạo điện Nguyễn Yên, hoa sỹ thể hiện 
Tuyết Mai, diễn xuất Kiểu Liên, hoạ sỹ Minh Thuyết, Xuân Huy, âm nhạc 
Hoàng Lương - con trai nhạc sỹ Hoàng Hà, quay phim Trịnh Thị Gần) da 
Trung tâm Nghe - nhìn sản xuất, Phỏng theo truyện đân gian, Phần thưởng 
lạ kể về việc chữa bệnh cho cô con gãi nhỏ của nhà vua. Công chúa bị ốm 
hằng. N tười ta mách có cây thuốc tiễn ö trên ngọn núi cao. Quan Cấm vệ ngối 
kiêu đi tìm là thuốc nhưng không trẻo lên được. Thấy vậy, một tiểu nhu leo 
sườn núi, lấy được cây thuốc về. Có thuổc tiên, công ki: xu sư xông _ 
ban thưởng cho tiểu phu một mâm vàng. Chàng krai từ s"NG ”= tâu xin 
thưởng 100 roi ! Đánh đến 50, tiểu phu tâu còn lại 50 roi xin nhường quan 
Cấm vê vì “khi vào dâng cây thuốc, quan Ngài bắt thần 19g chia đời cv 
thường Nhận song “nhận thường độ, viện quan bị lật mà áo, du đi. VÀ 
câu chuyện có ý nghĩa xã hội, cô Lao hình khả chn chu vo thể hiện tốt, phim, 

Bảng khen tại Liên hoan phìm lân VÌ, 


cắt giấy Phần thưởng lạ đã được tăng h Ẳ 
Tp 222M4 1888 Sau đó, bộ phim được gửi tham dự “Liên hoan phim 
th hì 1h - 


1884" tại Muynich, Cộng hoà Liên bang Đức (Prix 
` 'asa gà nhân được Giải đặc biệt của Hội đồng quốc 
ats). Phóng viên Thông tấn xã Việt 


thanh niên quốc tế 
Jeunesse International 1984) V Âu 
tế (Sondenpreis des Internationlen ĐeW 
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Nam tại New York đưa tin Việt Nam tham gia Liên hoan phim Võ tuyến 
truyển hình quốc tế New York lắn thứ VI tổ chức từ 16-30/11/1984, có đoạn: 
“Bộ phim hoạt hình Phần thưởng lạ của Ủỷ ban Phát thanh và Truyền hình 
Việt Nam đã được giới thiệu trích đoạn cùng hai phim khác của úc và Mỹ 
trong đêm khai mạc và đã được chiếu đầu tiên trong chương trình phim thiếu 
nhỉ, một thể loại lần đầu tiên được đưa vào chương trình Liên hoan phim 
truyền thống hàng năm...” và “Phim Phần thưởng lạ đã được người xem tại 
Liên hoan phim New York đánh giá là một hộ phim có nội dung tt và có chất 
lượng nghệ thuật cao” ?, 

Và đây cũng là bộ phim hoạt hình “hoàn chỉnh” cuối cùng của Xưởng 
Truyền hình, sau đó, năm 1885 Xưởng hoạt hình thuộc Công ty sản xuất các 
chương trình nghe - nhìn (Uỷ ban Phát thanh và Truyển hình Việt Nam) 
đồng của. 


1.4.3 Ở Xưởng hoạt hình Thành phổ Hỗ Chí Minh. 

“Trong hai năm 1878 và 1980, phương hưởng của Xưởng phim hoạt 
hình thuậc Xí nghiệp phim Tổng hợp là song song với việc đào tạo đội ngũ, 
côn phải chú trọng mở rộng các thể loại phim hoạt hình. Nếu trong những 
năm trước chủ yếu làm phim đồng thoại, thì trong những năm này phất 
triển thêm thể loại dân gian, truyển thuyết và thể loại châm biếm, hài 
hước,“*" Và trong thực tế, suốt thởi kỷ tổn tại của mình, hoạt hình Thành 
phố Hỗ Chí Minh cũng ít có phim để tài cố tích, truyển thuyết, hơn nữa 
những phim làm về để tài này không mấy thành công, không thấy có sự tìm 
tòi ngôn ngữ biểu hiện nghệ thuật, hình như chưa có sự rung động thực sự, 
sầu sắc của người làm phim, 

Phim cổ tích đầu tiên của Xưởng phim là Dòng sông Hơ Mền (1979, kịch 
bản Mai Thúc Luân, đạo diễn Kha Thùy Châu, hoạ sỹ Trương Ñim Sang, âm 
nhạc Ca Lê Thuần- phim hoạt hoạ). Là truyện dân gian của dân tộc Êđẻ, 
Đàng sông Ha Mên ca ngợi sức mạnh con người cải tạo thiên nhiên, dựng xÂY 
cuộc sống. Nàng HơMên hứa với người cha hấp hối sẽ đào sâng, dẫn nước về 
cho dân bản. Công việc thật gian nan, phải chiến đấu với thú dữ... nhưng 
được con gái thần Núi là HgBia cũng lũ khi, gấu góp sức nên HaMên đã đưa 
được nước về cho buôn làng. Cảnh trí trong phim thể hiện công phu, tạ 
không gian xa gắn, nhần tạo hình nhân vật và diễn xu} rất gần với tự 
nhiên..., tạo cho phim một phong cách "hiện thực". Tuy nhiên, "chính cách 
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đi đứng, chuyện trò, ca hát. 
cảnh mang vẻ nhịp nhàng, t 
thông thưởng của máy quay, 


. dựa theo động tác của ngưữi thật và lối đàn 
rỉnh bày câu chuyện qua những góc độ bế Cục 
m đã làm cho phim trở nên giả, tạo nên vẻ không 
tự nhiên cho nhẫn vật. Mặt khác, cái thật đó lại được diễn tả trong một 
phong độ của ca kịch, làm cho không khí x 
chỗ cho một câu chuyện tình hiên 
mỹ cao đẹp” °9, 

Rồi đến phim cắt giấy Vua Hổ (1980", kịch bản Lê Minh Hiển, đạo diễn 
và hoạ sỹ Phạm Văn Châu, âm nhạc Y Văn). Dựa theo truyện cổ tích dân 
gian Khơ me, Vua Hỗ lên ăn thái tham lam, đàn ắp dãn lãnh của bọn thống 
trị. Là phim đầu tay, hoa sỹ và đạo diễn Phạm Văn Châu đã xãy dựng tạo 
hình khá chỉnh, có mầu sắc đẹp, rực rõ, tuy vậy là nhân vật cắt giấy nên diễn 
xuất côn cứng, thiếu sự cưỡng điệu cần thiết nên không gây được kịch tính. 
“Ngoài ra, âm hưởng của vấn để chính trị - thời sự lúc đó của Cămpuchia 
vang lên khá rõ, làm cho phim gắn với thể “cổ tích - chính trị” chứa đựng ý 
tứ có phần khiên cưỡng, chưa trủ thành cổ tích dẫn gian lý thú” °*, 

Năm 1984, Phạm Văn Châu còn làm phim Cây đàn kỳ diệu (kịch bạn 
Hoàng Kim Huệ, hoa sỹ Nguyễn Văn Thượng, âm nhạc Y Văn) về lòng nhân 
ái của chàng nông dân nghèo, cứu chim hoạ my, và trong tù chàng đã dùng 
bầu nước và sợi dây tả "ủa mẹ, tạo ra chiệc đản mặt dãy. tiếng thănh thút như 
nỗi lòng con người- đàn bấu. 

Một phim cổ tích khác của Trương Kim Sang- đạo diễn là Ngót đến giữa 


cổ tích dân gian biến mất, nhường 
đại, không đủ sức gây rung động thẩm 


biển (1885), kịch bản Trương Qua, đạo điển và hoạ sỹ Trương Kìm Sáng, âm 


nhạc Y Văn - phim hoạt hoạ). Câu chuyện đân gian về “Tam phủ công đồng” 
là chuyện đã được phổ biến rộng rãi, mang ý nghĩa "có lòng nhân hậu, sẽ được 
đến đáp". Tuy câu chuyện œỏ nhiều sự việc và tỉnh tiết hắp đẫn nhưng trong 
dần dựng phim, đạo diễn đã "thuật lại theo đúng trình tự đi, bọc Đi, đập... 
nên chẳng đem lại sự hồi hộp, lỗi cuốn khán gia, mà như SiUt hy vEBLP ¬ 
gin đơn. Hơn nữa, phản tạo hình nhân vật chưa được cách điệu đẹp, phông 
tảnh còn rườm rà, nhất là điển Xuất cỏn lon kém sinh động..., do vậy bộ 
nhé : s#c truyền cam cho khăn 1a. 

C Bà cổ ah „thân hoại của Xưởng hoạt hình Thành phố Hồ Cí 
Minh nổi bật hơn cả là bộ phim Đam San - phóng tắc thao trưởng ea nội Em 
tủa dân tộc Êđê - trường ca "Đam San”. Đạo diễn phim, đồng nang S8 em 
VÀ đồng tác giả tạo hình cho phim - nghệ sỹ Trương TA ER TỘN ĐADHỢI" 
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và công sức xây dựng bộ phim trong vòng ba năm trời, cùng với con trại 

Trương Phú Hoà- hoạ sỹ tạo hình nhân vật (ban thắn Trương Quan làm trang 

trí phông nền), nhạc sỹ Y Vân, cố vấn Nguyễn Hữu Thấu, biển tập lá 

Nguyên, quay phim Vinh Quang, với độ dài phim là ba cuốn. 

Như đã nêu trong “Từ điển văn học" (NXB Khoa học xã hội- 1983) Bài 
ca chàng Đam San là thiên sử thì nổi tiếng “miêu tủ những chiến công oanh 
liệt và khát vọng tự do của một Tù trưởng trẻ tuổi tài năng lỗi lạc tên là Đam 
Ban”. Theo tập tục “nổi dây" Đam San phải lấy hai chị em Hơnhi và Hobhi, 
tuy chàng đã có người yêu. Được hưởng gia tài nhà vợ, Đam San đã đánh 
thắng nhiều Tù trưởng khiến trủ nên giấu mạnh nhất vùng. Nhưng chàng 
củn ngông cuống lên trdi định bất nữ thần Mặt trời về làm vợ, do đó bị chết 
ngập trong rừng sắp đen... Sau, hẳn Đam San lại đầu thai vào chị ruột để rỗi 
thành "Đam San cháu”, và lại trẻ thành chẳng của họ nhà Hơnhí, Ö thiên 
anh hùng ca này có hai chủ để chính: 1- Đâu tranh thoát khỏi tập tục hôn 
nhân của chế độ mẫu quyến; 3- Đấu tranh chống thủ địch để bảo vệ cuộc sống 
và mũ rộng địa bàn cư trú. Nhưng Đam San còn có ý muốn chiếm nữ thần 
Mặt trơi và “Chàng đã chết vì ý muốn ngông cuống ấy. Cái chết của Đam San 
phần nào mang ý nghĩa bị kịch, vì cái chết mâu thuẫn giữa khát vọng vô bỏ 
với khả năng hữu hạn của người anh hùng." (Chu Xuân Diên) °*, Về mặt chủ 
để chính, nhìm Đam San không xa rủi, nhưng tác giả đã bổ sung “Đam San 
đi tìm ánh sáng của trí tuệ để làm chủ thiên nhiên ở đỉnh cao nhất”. Đạo điển 
Trương Qua viết trên Tạp chỉ Điện ảnh: “... Qua nhiều năm suy nghĩ và đản 
do, cuối cùng tôi đã chọn chủ để tư tưởng mang ý nghĩa triết lý sau đây: Khi 
con người có lòng tin mãnh liệt ở mỉnh thì những trủ lực trước mắt dù có 
khủng khiếp đến đầu cũng không thể ngăn cần con người vươn tới để đạt kỷ 
được những khát vọng ngày càng cao đẹp mãi lên” #5, Và ở nội dung phim, 
sau khi chật đỗ "ây thân” thì người chết, xóm làng tan hoang, đổ nát..., Đam 
dan cười ngựa đi tìm nữ thần Mặt trời để xin đổi đôi mắt của mình lấy ánh 
sảng uế cha buôn làng, trả lại cuộc sng và hạnh phúc cho muôn loài. 

. Việc cải biên của tác giả, theo chúng tôi, đã tô dậm thêm “tính nhân 
dân KGod 0a kb song Vì sử “đản cây thần”, tiệt kẻ ắc, các lực lượng thần thánh 
" phú tối song làng để trừng trị, nhưng Đam San đã đám hy sinh đôi mắt 
sắng của tỉnh để lấy lại ảnh sắng mặt trời cho quê hương, Sự việc hợp lôgic 
Ấy vẫn mang tình huyển thoại và phù hợp với : 


: Nước : đạo lý hôm nay, đồng thời 
không làm mất mỗi mâu thuẫn tự nhiên giữa khá : 


t vọng vô hạn của con người 
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với khả năng hữu hạn của nó. Như 


nh hùng ca, Đam qp là tết c..ẽ 3 Ề 
: , An là kết quả của một cũng trinh sắng tắc nghiễm túc, 


7 mutự đổ Sổ à#hoe hạ ngan tạ öme đe 
ly ng sa tử tu ue./ những khuôn hình hàm súc mang tính 
tượ E ` &: % những thủ pháp nghệ thuật và kỹ xảo trong dựng hình, 
chuyên cảnh, đi mẫu tuần theo tính kịch của nội dung. Vái những bế cục đổi 
thay phong phủ, lắp lãnh cảnh sắc và nhân vật, thấp thoảng những hoa tiết 
và xếp đặt măng nét, rực rở những sắc màu và sâu thẳm của ảnh gắng, lung 
linh âm thanh và nhịp điệu, phim có sức biểu hiện cao ở tạo hình và phương 
thức dàn dựng. Chất anh hùng ca điểm những nốt thì vị trong Đam San, rõ 
rằng, được bắt nguồn từ chất dân tộc, từ tâm hẳn Tây Nguyên ở cách nhìn, 
nếp nghĩ, ở lỗi so sánh đấy hình ảnh vừa khái quát vừa cụ thể, ở lối phóng 
đại tôi đa mà hỗn nhiên... đem lại cho hoạt hình những sắc thái mới" 9°, 

Đạo điện Trương Qua nói về hình thức nghệ thuật phim Đam San củn 
mình: *... Để đủ sức thể hiện những con người của thắn thoại thì hình ảnh 
trang phim... nhai được biếu hiện bảng phương thức tượng trưng, trúc lệ, Ẩn 
dụ để làm eho hình tượng trở nên rực rõ, gây ấn tượng mạnh, đem lại vẻ đẹp 
và tính chất khác thường của hình tượng màn ảnh. Phần lớn cäc canh trong 
phim được sắp xếp theo bố cục tranh hoành trảng, nhiều tẳng, nhiều lớp. 
Nhân vật chính nhiều lúc to lớn hẳn lên, phá vỡ tỷ lệ hiện thực và xuất hiện 
trên những nến phông trang trí không giống phong cảnh vẽ thật mà vẽ theo 
chất liệu (matiere) men chảy của đỗ gốm cổ truyền, nhằm tạo cho bộ phim 
chất hư ảo của thần thoại. ”" - 

Hoa sỹ Mai Long - người dũ từng cộng tác với đạo diễn Trương Qua trong 
nhiều phim- đánh giá về tạo hình phim Đam San ũ một tham luận: “Đam San 
là một anh hùng ea trữ tình, mang tỉnh thân thoại kg Hua sỹ HH tim d một 
bút pháp khoẻ khoắn, khúc chiết rất phủ hợp lẻ = đụng sa bản trường ca 
bằng những hình nét đơn gian dược Tag diệu hết mức, cùng FHỮNG mơ. 
Tiằu nguyên thuỷ với các sắc vàng, đo, den, kanh lam kh TInE ĐỀ canh, 
từng khuôn hình, từng doạn, hoa sỹ đã khéo = gần những mỗtipn trang trí 
dẫn tộc được chọn lọc, với sự tỉa vẽ công phu, gay ca TA Ưng Hàng kiệt Xe» 

'R : “hủ % cäv thắn, già làng đã dược khắc hoa tỉnh 
nhân vật Đam San, nữ thần Mặt trới, c6) 2g Hệ: 
1 : đi dì im mỹ cao. Hoa sỹ cũng thành công hứn ở 
tắch khá độc đáo mang tính thâm m, 6110055901020. xi 
ì 3 mác bao là của thiên nhiên hùng vì. có tâm 
những toàn cảnh rộng gợi £ñ811 _" X07 60G. Em 6 ÄAE c Tây : 8 
khái quát vũ Ở đây, hầu như hoa sỹ đã nhận thầy ngôn ng xưa cũ 
fl quát vũ trụ. (...) 


một bức tranh hoành trắng mang tính 
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thay vào đó một ngôn ngữ mới có sức chứa 


1x 


khỏng còn thích hợp nữa. anh đã Huy 
đựng cái dung tích hùng vĩ của bản trương ca thần thoại. 
Tuy nhiên, ở ÖØam San còn tổn tại những nhược điểm. “trước hết là sự 
lãng phí trong sử dựng kỹ xảo, nó làm rối sự cảm nhận của ngươi xem. Hơn 
nữa, ủ Trương Qua vẫn củn thiểu cách thức dẫn truyện sáng sủa, thiểu 
những chỗ đừng chân, phút giây lắng đọng trữ tỉnh. chất lượng tạo hình chưa 
đều... Nhưng, với tổng thể hình tượng màn ảnh. phim Đam San đã đem lại 
nhiều rung cảm, nhiều ấn tượng đẹp. Và Đam San còn có giá trị ở sự gục giả 
sắng tạo nhằm đổi mới ngôn ngữ hoạt hình...”?°, Nhận xét về "hạn chế” của 
phim, Lẻ Nguyên viết: “ Bên cạnh sự chăm lo gia công nghệ thuật... cho Đam 
San thì đạn điễn và các hoa sỹ đã chưa tạo ra được một Hơm, một Hubia cần 
xứng với ve đẹp khác biệt nhau trong dăng hình và tính cách. Hình ảnh Đam 
San bị mất đi ánh sáng trong mắt mình khi mang lửa của nữ thân Mặt trời 
về cho buôn làng ở đoạn kết chưa thể hiện được thật sâu đúng độ bị trắng cần 
thiết. (..,.). Và điểu cần bàn thêm với tác giá... là tính hoạt của hình ảnh, hay 
nổi một cách khác là chất động của hình về. (...} Cải tốn tại chính là anh chưa 
đủ sức vươn tới mức hoàn thiện để cho toàn bộ phim có được sức biểu hiện 
đồng đều. Rõ ràng là một số cảnh sinh hoạt, muỗng thú... còn nghèo nàn, 
thiếu hắn chất sông động. Một số ý kiến nhận xét một phần có lý khi khẳng 
định, đã là phim hoạt hình thì hình phải hoạt..." °% Mai Long "còn thấy 
những thiểu sót làm giảm sút sự hoàn thiện của phim. Hai nhân vật Hơni và 
Hghia chưa được nghiên cứu kỹ làm cho người xem không phân biệt được sự 
khác nhau về cấu tạo ngoại hình giữa hai cö gái. Mái tóc đen dài đã gây một 
cam giãc nặng nể, thiếu sự hải hoà căn xứng với thân hình, Những cảnh đặc 
tả chắn dụng hai cũ gái lại quá nhiều nét xa lạ với đặc điểm ngươi Tây 
Nguyên, phng phất vẻ đẹp quen thuộc của điễn viên cải lương, Một số cảnh 
dưỡng như hoa sỹ quá "say" với những đặc trưng dân tộc, thể hiện cùng một 
lúc nhiều mötip đan cải, chẳng chéo, gãy cảm giác cổng kểnh, röi mắt không 
có sức truyền cam... Tuy nhiên, nếu đây chưa phải là sự hoàn thiện về tạo 
Hình thì cũng đã là dấu hiệu của sự mong muốn đi tìm một ngôn ngữ mới cho 
phong cách tạo hình phim vừa dân tộc vừa hiện đại” =a, ` 
#ể ` tiên Ni Pạn “aHNE cong SŸ qua sự tìm tòi dày công và sáng t89 
khfoeldb047.sa- K_ÊM x.g : m San đánh dấu mặt thành công mỗi: 
San tham dự kiện hoan phữn Việt N Hệ: Nh He ng seo § ng, Ki gan) 
pt Nam lân VIII, Đà Nẵng . 1988, đã nhân 
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được Giai hoa sỹ khá nhất cho hoa sỹ Trương Phú Hoà. Trước đó, năm 1887, 
đi dự Liên hoan phim Quốc tế các nước không liên kết ở Bình Nhưỡng (CHD- 
CND Triểu Tiên ), Đam San được tạng Giải thưởng của Tổng hiệp hội văn 
học- nghệ thuật CHDCND Triểu Tiên. 


1,ỗ Những để tài mới 


Bên cạnh hai thể loại chính của hoạt hình là đẳng thoại và cổ tích, các 
nhà làm phim củn mở rộng ra mật số để tài mới, như để tài nhân thức khoa 
học - kỹ thuật hiện đại, để tài phê nhãn, chế giễu những thói hư tật xâu trong 
xã hội, để tài ngụ ngôn, triết lý về cuộc sống và kinh nghiệm sống. Cá khi là 
những câu chuyện gắn với đời sống thực, có khi lại mượn cái vũ đồng thoại 
hoặc cổ tích mà lễng nội dung mới vào. Tuy nhiên trang mỗi câu chuyện phim 
ö thể đồng thoại hay cổ tích nói chung đểu đã mang một trang những yếu tổ 
hài hước, chảm biếm, yếu tố khoa học tự nhiên hoặc yếu tổ triết lý về những 
vấn để của đời sống xã hội. Nhưng đỏ chỉ là những thành phần phụ giúp của 
câu chuyện, có vai trỏ gốp sức xây dựng chủ để chính của phìm. (Ví dụ phim 
Giấc mơ bay có chủ để là học tập- học chăm, học nhỏ kỹ- nhưng lại đưa hiện 
tượng khoa học tự nhiên là "mưa hình thành như thế nào” để trợ giúp làm 
sắng tỏ yêu cầu chăm học ở các em...). Còn khi nói về "phim nhận thức khoa 
học” có nghĩa là ở đó yếu tế khoa học tự nhiên, khoa học kỹ thuật hiện đại 
phải là nội dung chính cấu tạo nên câu chuyện. Điểu này là cd sử trang việc 
phân loại để tài được thực hiện ở đây. 


1.5.1 Phim nhận thức khoa học : 

Trong cuốn “Lịch sử điện ảnh cách mạng Việt Nam (sd thao}" đã viết: 
“Sau Hiệp định Pari, anh em làm phim hoạt hình đã ý thức được nhiệm vụ 
quan trong của ngành nghệ thuật này trong hoàn cảnh thơi bình, đã ÿ thức 
được đối tượng nhiều lửa tuổi của nó. Cần cá những phim để cận vai trỏ to 
lớn của khoa học kỹ thuật, nhận rõ sức mạnh và quy luật của khoa học trong 
đời sống, giúp các em làm quen và khuyến khích các em đi vào lĩnh vực cách 
mạng này. Từ đó, nhiều kịch bản đã để cập trực tiếp những phát mình SH 
về khoa học hiện đại, hoặc nêu ra những hiện tượng thiên nhiên bang tính 
quy luật, hoặc những đặc tỉnh sinh hoạt của thể giới tự nhiễn với ý nghĩa mở 
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Có thể nói rằng. yếu tố nhận thức khoa học đã ít nhiều được thể hiện 
trong một số phim những năm trước... Mỗi phim nói về một vấn đề của doi 
sống và khoa học như đi du lịch vòng quanh thể giới qua các địa danh vùng 
biển Thái Bình Dương đến Chău Mỹ, về Hắc Hải. Hồng Hải.. (Em bẻ giỏi địa 
lý, đạo diễn Nguyễn Yên); hoặc phải ăn ở cho sạch sẽ, đừng lưới biếng đến nỗi 
trủ thành Vướn cây biết đi, đạo điển Ngô Đình Chương; hoặc kinh nghiệm dị 
đường “trữi mưa tránh trắng, trời nắng tránh đen” (Đến họa chuốt, đạo điện 
Đỗ Trần Hiệt J: hoặc về thuộc tính các sinh vật biển (Tôm nhỏ nà Hải quỳ, 
đạo diễn Nghiêm Dung] v.v... 

Một phim dài đầu tiên để cập thành tựu của khoa học hiện đại là Hàn 
tay không lễ (1976, ba cuốn, kịch bản của tiến sỹ Nguyễn Trưởng, Trương 
Qua, đạo diễn Trương Qua, Ngã Mạnh Lân, hoa sỹ Hữu Đức, Bùi Mạnh 
Hùng. ảm nhạc Nguyễn Định Tấn, quay phim Hữu Hồng, Nguyễn Thị 
Hảng). Nội dung nói về sức mạnh của khoa học điểu khiển từ xa, chỉ huy 
thực hiện những nhiệm vụ kỹ thuật to lăn và phức tạp - đó là đôi bàn tay 
người máy khổng lẻ xây dựng thuỷ điện. Các tác giả đã lỗng chuyên San 
Tìỉnh- Thuỷ Tỉnh vào cảng trình thuỷ điện này trang sự tưởng tượng của cậu 
học sinh. Rằng nhữ có khoa học hiện đại Sơn Tính làm hỗ chứa nước, lừa 
Thuy Tình vào hỗ rỗi tóm gọn, bắt Thuy Tình đưa sức nước làm quay tuyếc- 
bin phát điện... Cá thể nói, ý tứ của kịch bản là hay, khẽu gợi sức hấp dẫn 

của khoa học kỹ thuật tiên tiến và cấu trúc kịch bản cũng khá hợp lý. Phim 
được quay phối hợn cảnh có diễn viên đóng vái cảnh phim búp bẽ diễn tả 
mũ trắc của nhân vật chính. Hai em học sinh bàn nhau bài làm văn về 
truyện Sơn Tỉnh - Thủy tính, mật em có sắng kiến làm đổ chơi "rẻ bốt cắn 
cấu”, thử nhấc lạ mực trên mặt bàn nhưng không được, mực đổ ra bàn, phải 
vặn nước về giẻ lau... Từ đô tưởng tượng việc Sơn Tinh chấng Thuỷ Tình, 
đến lúc nhất được Thủy Tỉnh vào tuyếc-bin, thì... 
chây tràn khắp phòng. 

"Lần đầu tiên thứ nghiệm quay phim có điển viên đóng, đạo điển chưa 
chi đạo diễn _. tất, bộc lộ rõ sự bố trị và cưỡng diệu của động tác kịch (hai 
học tên da bung Hoa và Hùng sơn đóng, cô giáo do Thanh Tú dóng). Kết 
quả, chu chuyện thiếu chất ken sến bó rủ hôn gượng gạo, ít sú truyễn cảm 
“re _ vn ka le lái P, Ti hội cñnh chưn cá công như sấ!E 

: bi bc _ấ BI 6 không gian, không khí của kỹ thuật, cu 
cũng nghiệp, ngoài ra còn thấy rõ những thả sợ (nếu không nói là cầu thả) 


máy nước quên đóng đã 
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trong kỹ thuật thực hiện, dựng cảnh. nên chất quy mõ và chất hiện đai, tối 


tân tòa sớng nghệ tự động hoá bị phả vũ. Trên màn ảnh chỉ còn lạt cảm giác 
Hộ - từ những bối cảnh kiểu đá chơi thiếu trau chuốt...- nó chưa lam cho 
người xem tin vào những thành tựu kỹ diệu của khoa học kỹ thuật. Như vậy. 
kết quả cụ thể trên màn ảnh đã không thực hiện được nhiệm vụ mã các tác 
giả để ra cho phim” 9, 

Phim Mặt cuộc thị tải (L3T78, kịch bản Pham Ngọc Toạn, đao diễn Hảo 
Quang, hoa sỹ Phan Thị Hà, âm nhạc Vũ Lương, quay phim Vũ Thị Trọng!) 
để cập đến vấn để can người “chế ngự thiên nhiên”. Nắng mưa, gió bão là việc 
của Trơi, nhưng nay với sự phát triển cao của khoa học, con ngươi tự điều 
khiển thơi tiết, khí tượng nhằm phục vụ sản guất và đơi sống. Cũng lồng 
trong vỏ cổ tích, Thượng đế đã giả yếu nay mở cuộc thì cho các Thần mưa, 
Thần nắng, Thần gió “ra oai”, nào cho nắng cháy làm hạn hán, nào làm mưa 
tắm tã gây lụt úng khắp nơi, nào cho giông bão, sấm sét vang trời... Thế 
nhưng, con người khoa học ngày nay đã “thi tài” với Thượng để và giành phản 
thắng. Vốn là hoa sỹ diễn xuất có kinh nghiêm, Bảo Quang đã thể hiện câu 
chuyện vui tươi, có sức hấp dẫn. Với nhều chỉ tiết di đòm trong diễn xuất, 
những nét hóm hình trên diện mạo nhân vật trong những sự việc mang tỉnh 
kịch.... phim Mát cuộc thí tải đã được trao tặng Giai khuyến khích tại Liên 
hoan phim Việt Nam lần V, Hà Nội - 1880. 

Một phim búp bê về điều khiển học ra đời là Chư bẻ rẻ người máy (1976, 
kịch bản Vũ Kim Dũng, dạo diễn Lê Thanh. hoa sỹ Bùi Mạnh Hùng, nhạc sỹ 
Văn Ký, quay phim Viết Thể). Chủ bé dược bố tảng món đỏ chơi hấp dẫn là 
người máy, chủ sinh lưỡi và huyếnh hoang nói cháng cần học hành làm gi 
Nhưng, sự việc rắc rối đã xảy ra, người mnay ngừng hoạt động, Cuối cùng chủ 
hiểu ra rằng, muốn sử dụng khoa học kỹ thuật cần có trị thức, mà muốn cú 
nó thì phải chăm học. "Ở bộ phim đầu tay nhận nhiệm vụ đạo diện, Lễ Thanh 
đã chú ý thực hiện nhiều bởi cảnh đẹp - từ canh ở nhà. trong lúp học đến canh 
dưới biển...đếu được gia công cản thận, nhưng vẻ dân cành, chuyên cũnh còn 
lộ sự lúng túng, chưa nêu bật được chủ để và chưa đủ sực húp dẫn. '”. 

Cũng là chuyện về người máy. đạo diễn Hồ Đắc Vũ làm phìm Bị mắt 
dưới đáy hồ (1986), kịch bản Lẻ Trường Đại, hoa sỹ Thuần Lâm. ảm nhạc 
Thanh Tùng. Từ Trung tâm chỉ huy, chủ bé ra lạnh cho tường: mÃy Robö dị 
tiêu diệt đám sâu. Nhưng bọn su quy quYệt đã làm tế liệt Rôhbä giờ bắt Năm 
tù binh. Chú bé thông mình đã tim cách aử dụng vũ khí điện tư dến cứu 
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người máy Rôbô và phá tan sào huyệt kẻ địch. Về tác dụng của cột thu lôi có 
phim Cuộc chiến đấu trên mái nhà (1985, kịch bản Linh Chỉ, đạo điện Huy 
Đắc, hoạ sỹ Vũ Hoà, âm nhạc Đỗ Tổ ). Chủ nhà mới sắm tivi nên dựng cột 
ăngten mới, còn cột thu lôi thì quảng lên mái nhà kho. Một lần, thần sét rạ 
oai làm nhà nghiêng ngả. Thu lõi tức giận liền đứng dậy định chống lại. 
Nhưng vì để lâu ngày, lại bị tách rời với đất nên không sao đánh lại thần sét 
được. Thấy vậy, ăng ten đã dũng cảm lấy thản mình nổi thu lỗi với dãy đất, 
làm cho thần sét bị đánh tan. Về phần máy móc giúp cho đời sông, có phim 
Áẹ uit con 0ịt (1985, kịch bản Thy Ngọc, đạo điễn và hoạ sỹ Nguyễn Vì). Xưa 
nay vịt không biết ấp trứng phải nhũ gà. Nay vịt con đưa mày ấp trứng về, 
dùng năng lượng mặt trời nên đã nở ra từng đân vịt vàng xinh xắn. Nói về 
khả năng “tiên trị” của cóc. có phim Chiếc do nhà thông thái (1986, kịch bản 
Phạm Ngọc Toàn, Hoa Cương, đạo diễn Nguyễn Vi, hoạ sỹ Ngô Minh Nga, 
Nguyễn Văn Thượng, âm nhạc Y Vân.) “Con cóc là cậu ông Trửi”, đẳng thời 
nổi danh là nhà thông thái vì đoán việc mưa - nắng rất chính xác. Nhưng có 
lần các đã phần sai, bị thiên hạ chê cười chỉ vì cóc mặc chiếc áo mới lộng lẫy 
nên đã che hết khả năng tiên trị của mình. Đây là bộ phim cắt giấy, phim 
thứ 15 của đạo diễn Nguyễn Vì, cũng là bộ phim cuối cùng của nhà hoạ sỹ 
tài hoa- ngươi đã mở đầu cho Xưởng hoạt hình thành nhố Hồ Chí Minh bằng 
thành cẵng của phim hoạt hoa Cáy chối đẹp nhất. Hải, thật hãt ngữ, một cửn 
bệnh hiểm nghẻo đã cướp đi sinh mạng nhà đạo điễn Nguyễn Vi, để lại nỗi 
tiếc thương cho đồng nghiệp ở Tp. Hồ Chí Minh và Hà Nội. Đó là năm 1987, 
Nguyễn Vì ở tuổi 53. 

Phải nói rằng, để tài nhân thức khoa học là một để tài hết sức phong 
phú, một mặt thích hợp với ngôn ngữ của phim hoạt hình, mặt khác rất cần 
thiết cho các em và cũng là sự mong mỗi của các em nhằm tìm hiểu cuộc 
sống, làm quen và yếu thích khoa học, kỹ thuật trong công cuộc xây dựng 
đất mước. Tiếc rằng số lượng phim đi vào để tài này còn quá ít và khônE 
thường xu yên nên hầu như “trận địa còn bỏ trống”. Hơn nữa, có vấn để “chưa 
giai quyết được ghgDS: bản thân người làm phim còn ít hiểu biết về khoa học 
Ea St -elp  wolsiegn _ tìm hiểu kỹ lưỡng những nội dung 5Ÿ 
cươn “uến s. le đụ tên “ P-gicpn làm phim chưa cố sức 2g 

: , , tri thức khoa học, do đó khi thể hiện 


những thành tựu khoa học hiện đại và viễ 3 
đc cị Viên tươ ũn auã thö nhẻũ 
nàn...” a5 HẸ củn quả thủ sử, TỆ: 
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Lỗ. Phim hoạt hình châm biểm 

. “Một mñng để tài mới xuất hiện trên màn ảnh hoạt hình từ năm 1978 
là đề tài châm biểm, phục vụ khán giả nhiều lửa tuổi. Theo tinh thần Nghị 
quyết Đại hội lần IV của Đảng (1976) là “không chỉ ca ngợt những con người 
mới, TH việc làm tốt, mà còn phải phê phân nghiêm khắc những hiện 
tượng tiêu cực trong đời sống”, hoạt hình đã đi vào thể phim châm biếm với 
một loạt phim phê phán những hiện tượng xấu trong công tác và đời sống 
xã hội." ®, 

Hài hước là thể phim hoạt hình được phát triển rất mạnh ở nhiều nước, 
đến nỗi trước kia người ta cứ nghĩ phim hoạt hình chỉ là nhim vui cười, Thực 
ra, phạm trù phim hài trong hoạt hình có niều mức độ và sắc thái khác nhau 
mà có thể tạm ước lệ bằng ba cấp độ, là hải hước, châm biếm và đủ kích. 
Trong hoạt hình Việt Nam, thể phim hãi chưa phát triển, mà ở nhiều phim 
mới có yếu tô hải xen vào nội dung câu chuyện, hoặc một số phim cười nhạo 
những tật xấu của trẻ như lưỡi nhắc, ở bẩn, huệnh hoang v.v...Còn đã kích 
(chủ yếu là giêu cợt, vạch mặt kẻ địch...) thì ở thời kỳ trước đã có làm một 
gỗ phim. Trong công cuộc xây dựng chủ nghĩa xã hội, xuất hiện loại phim 
chảm biểm, chủ yếu là nhẽ phần những hiện tượng tiêu cực trong đơi sống xã 
hội, xác lập tiêu chuẩn đạn đức mới, nể nếp làm việc mới của con người mới 
xã hội chủ nghĩa. 

Đạo diễn Nghiễm Dung đã tủ ra “xông xão” d mang để tài này. Phim 
Chiếc bật lửa (1978, 8 phút, kịch bản Trần Quý Thường, hoa sỹ Đăng Hiển, 
âm nhạc Nguyễn Đình Hùng) phê phản thúi tư hữu, chỉ lo vụn vén lợi ích 
riêng. Anh lái xe tải chủ gạch, để rơi vãi dọc đường cũng mặc kệ, đến khi đánh 
rơi chiếc bật lửa lọt xuống cũng, anh ta bỏ việc đấy, chui xuống mô... tìm bằng 
được. Thế là những viên gạch rơi dọc đường tập hợp lại phản đổi... Rồi phim 
Ông Ích, ông Kỷ (1979, 9 phút, kịch bản Trần Quý Thưởng, đạo diễn Nghiêm 
Dung, hoạ sỹ Vũ Hoà, âm nhạc Hoàng Vân) vẻ hai ông hàng xóm tranh cãi 
nhau nẩy lửa hỏng chiếm cái cây ăn qua mọc giữa bử rào hai nhà... Năm 
1885, Nghiêm Dung làm phim on rùa (6 phút Ha . Kịch ban Hỗ Quang, hoạ 
sỹ Vũ Hoà, âm nhạc Đàm Linh) về một vị thủ trưởng. Luic làm việc, lão hỗng 
hách nên biến thành Voi. Với nữ thư ký xinh đẹp, lão thành con Dễ, còn trong 
§ếo hành công việc le chân chạy như cơn Rùa... ân phim Mưa (1978 
ð phút 1/2, kịch bản Trần Quý Thường, đạo diễn Độ Trấn Hiệt, hoạ sỹ 


Nghiêm Hùng, âm nhạc Hồng Đăng) nói về nếp sống "không văn mình” ở 
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mặt chung cư. Mẹ và bé gái di chơi bị nước rửa mắt từ gắc hai hát xuông. Ảnh 
chàng ö gác ba để rơi ống thuốc đánh răng trúng trần hỏi của ông gắc hai, 
Còn chị ở gác bốn lại ném vỏ trứng trúng đầu anh gác ba... Họ cãi nhau âm 
¡. Cũng phim búp bê Chuyện trẻ cơn (1981, biên kịch Trần Ngọc Thanh, đạo 
diễn Lê Thanh, hoa sỹ Phương Thảo, âm nhạc Vĩnh Cát, quay phim Nguyễn 
Thị Hằng) phê phần tính nóng nảy, bệnh con võ lỗi. Hai bé tập trượt patanh, 
Em gái ngã. em trai đỡ dậy, thể là mẹ em gải xông tới đánh em trai. Rồi cả 
mấy bố mẹ của hai bé xông vào đánh lận nhau, trong khi đó hai bé đã cùng 
nhau chơi tiếp rất vui vẻ. 

Một phim phê phán thôi làm ăn chênh máng và tệ trả lá trong giữ sản 
xuất là Bộ để nghề nốt giận (1978, kịch bản Trần Quang Hùng, đạo diễn Ngõ 
Mạnh Lăn, Minh Trí, hoa sỹ Thế Thiện, ãm nhạc Nguyễn Định Tân). Vì làm 
ăn cầu thả gây lãng phí nguyễn vật liệu lại thường bỏ việc, ngỗi “ăn thuốc, 
uống nước” tắn gẫu cả buổi, nên “hộ để nghề” gếm Búa, Kim, Mỏ lết đã “nổi 
giận” với đắm công nhân nọ, phản đổi bộ để ấm trà, đĩa chén, phích nước... 
Phim được tặng Giải khuyến khích tại Liên hoan phim Việt Nam lần V, Hà 
Nội - 1880: Cũng về tệ vũ trách nhiệm, cảm tỉnh riêng, ăn đút lót ký bừa... 
là phim Trách nhiệm (1881, kịch ban Lễ Trần, đạo điễn Ngõ Mạnh Lân, hoa 
sỹ Minh Trí, âm nhạc Văn Cao). Đó là mậu dịch viên thông đồng với con 
“phe”, nữ bắc sỹ mãi trang điểm bỏ mặc bệnh nhân, ngài giám đấc mê của 
đút... gây cháy. Vài cứu hoả đến kịp dập tắt lửa và cuốn phăng cả bọn vô 
trách nhiệm xuống đương... 

Ở mảng để tài này còn có thể kế một số phim khác nữa phê phần thỏi 
tật xấu ở người lớn và ở cả trẻ em, Thành phố tuỳ ý muốn (1979, kịch bản 
Văn Anh, đạo diễn Hữu Đức, hoạ sỹ Mai Lưng, âm nhạc Hỗ Bắn) nói về một 

chú bé lưỡi, mơ được đến “thành phố tuỳ ý muốn”- Ở đó ai muốn làm gi the0 
ý mình cũng dược. Đến đó rối chú mới thấy khiếp sợ vì ai cũng làm tuỷ Ÿ 
muốn, không còn có một nể nếp, trật tự gì cả... Phố xá hỗn loạn lung tun£. 
cuối cùng phải bỏ về nhà... '". Một phim khác nhắc nhỏ những việc làm vô 
ý gây hậu quả nghiêm trạng những lại qua cặp kính đặc biệt của em bể 
việc xấu có thế xây ra, đó là phim Đúng như uậy ! (1879, kịch bản Viết Linh, 
dạo diễn Hồ Đắc Vù, hoạ sỹ Trương Kim Sang, âm nhạc Ÿ Vân). Nếu hút 
thuốc lá cạnh thùng xăng- sẽ gây cháy nể, nếu không khoá vòi nước cônẽ 
cộng - thành phê bị lụt. Nếu vút vỏ chuối ra đường- người đi bộ trượt ngẫ 
v.v... Đạo diễn Hoàng Thái làm phim Trạng tải (1883, kịch bản Trần Ngớt 
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Thanh, Si cài Phan Thị Quý, âm nhạc Tô Hải, quay phim Chu Tuấn Hải - 
phim búp bê) mỉa mai tệ “mua” ủng vua trên sân có, Đội bóng Đồ gỗ đá kém, 
CO VNE nh tài đã cho thắng đội Vàng bị, làm náo loạn cá sân. Đạo diễn 
Hữu Hồng có phim búp bê Cđi oỏ chuối (1986), kịch bản Lê Điệp, hoạ sỹ 
Phạm Văn Châu, Hà Diu Chính) phần tệ ăn ở "sạch mình, hại người”. Cái 
uỏ chuối do chính tay ông nọ ném xuống cầu thang đã làm ông trượt ngã 
gẫy chăn, phai đi năm viện... 

Một số phim khác lại dùng hình thức đồng thoại với các con vật để 
chuyển tải nội dung châm biếm. Phim hoạt hoạ Quả biểu là tắc phẩm thuậc 
loại này (1881, kịch bản Nguyễn Trường. đạo điễn Bảo Quang, hoa sỹ Phan 
Thị Hà, âm nhạc Cao Việt Bách, quay phim Vũ Thị Trọng, Lễ Đức Khöủ. 
Câu chuyện nói về chú mẻo thủ kho rất mẫn cắn, nhưng chú chủ quan và 
thích ăn của đút nên bị cua cấp đau điếng, để bọn chuột vào phá kho. May có 
ếch đến giúp mèo gỡ cua ra, mèo mới đuổi được lũ chuột. Về ý nghĩa, đây là 
truyện đồng dao đân gian đượm chất ngụ ngồn "há miệng mắt quai”, đẳng 
thời là sự phê phần thói tham lam, tối mắt vi quà mà để hỏng việc. Phim có 
cấu trúc khá chặt chẽ, sự việc diễn biến tuần tự, gây được kịch tỉnh và lỗi 
cuốn người xem. Đoạn mẻo bị cảng cua cắp môi đau quá, cố giảng bỏ, vùng 
vẫy, lăn lộn... mà không thoát, đã đem lại tiếng cười thích thú. Phân tạo hình 
=ũng nêu được tính chất nhân vật, nhất là chuật “lưu manh. và bạn gà, vị 
“trộm cắp" mang trang phục khắc hắn mèo thủ kho chất phác. Tác gia 
Trưởng Khánh bình luận: “Phong cách của Bao Quang là những nết tính sổ, 
trang sáng pha chút hải hước... Sự kiện mẻo phát THỀP ch uột bự si phản chiếu 
của tấm gương là một chỉ tiết đất, đồ là khung hình được nhìn hai lần: một 
của ống kính- tức người xem- và một của mèo, nhữn E chỉ tiết này THÒNE phai 
nhiều trong phim hoạt hình của ta, nó ẩn dịnh một thẻ giới của những = 
VÊÊ với nhan . và dù chỉ là giả định - nô cũng tạo được sự độc lập của 
chúng”.(... ) “Một chỉ tiết khá thú vị nữa là con cá rắn dùng _ quả ĐiểU by 
mẻo, thoat tiên trông nó có vẻ bình thường nhưng . Cho can thiệp vào, 
con cá trở nên to phình bụng... con cá đã gầy sự chú ý bởi người xem An 

Ẹ Sa h › đành cho mèo đây là cách "treo” sự kiện, gây thích 
tin ` = : aN tã vã tạo sự đốn nén cắn thiết cho tỉnh huông mẻo 
bất Set dhhjl ke No giả bài viết kết luận: TA ra, (Qua biểu bu Bao 

TÔ uy + sắn nhẩm đỉnh cao, và cùng chưa có tình thân hoạt 
Si bx tren st - nail nỗ có những tìm tôi manE tính sắng tạo riêng 
¡nh hiện đại, nhưng tt Xườ 
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tư, nó chứa đựng những yếu tố tỉnh tế, cô đọng và đặc đáo. Và cuối cùng, nỗ 
mang tính thuần Việt rõ rệt, một điểu quan trọng để đánh giá một nền hoạt 
hình” “, Phim Quả biểu đã giành được im Bàng sen bạc tronE Liên hoan 
phim Việt Nam lần VI, Tp. Hồ Chí Minh - 1983. 

Một phim đồng thoại mang ý nghĩa chăm biếm là Chuyện uưi của rừng 
(1983, kịch bản Văn Linh, đạo điễn và hoa sỹ Ngô Mạnh Lần, âm nhạc Án 
Nguyên), Đây là kịch bản phỏng theo cổ tích dân tộc Dao, phê phán thói và 
trách nhiệm, đổ lỗi vòng quanh. Trời bão, cô xin ngủ nhữ tổ cả cưỡng. Bằng 
cảnh cây gẫy, cỏ đạp lên lũ con cả cưỡng. Bị kiện lên chúa rừng, cỏ để tại cây 
gẫy. Hỏi cây, cây bảo tại gõ kiến lười để mối xỏng. Mối lại đổ tại mẹ con gà 
bới lung tung. Hỏi gà mái bảo tại gà trông nên lắm con. Cuối cùng anh gà 
trống là kể có lỗi, sáng sáng phải "gào” to: “Tôi biết lỗi rối!”. Ÿ nghĩa của 
truyện là việc phán xử mơ hề, quy kết “tuỷ tiện" cha xong việc, và có ý nhắc 
khéo việc sinh để cho vừa phải, kẻo đẻ như gà thì lấy gì mà nuôi ? 

Hầu như tất cả các đạo diễn đểu “thử tay nghề” ở thể phim châm biếm, 

hởi hài hước- châm biếm là sở trường của nghệ thuật hoạt hình. Hơn nữa, đó 
là việc đã phá cái xấu, cái tiêu cực của xã hội, góp phần xây dựng phẩm chất 
của con người mới. Mỗi phim mỗi cách thể hiện, có phim được cường điệu mạnh 
trong tạo hình, diễn xuất (Chiết bật lửa, Bộ đồ nghề nãi giãn...), có phim có cốt 
chuyện vui, dí dâm (Quả biểu, Mưa...) có nhìm vẫn giữ cấu trúc như truyện 
đẳng thoại, kể lẽ sự việc. Có thể nói, "cái yếu chung của những phim châm biếm 
kể trên vẫn là sự nệ thực, chưa có nhiều tỉnh tiết hài hước, chưa có những sự 
việc bất ngữ thú vị...” Các tác giá phim chưa mổ xẻ được một cách sắc sảo 
những mâu thuẫn nội tại trong bản thân đối tượng bị chế giễu, chưa bộc lộ lối 
diễn tả phóng đại tối đa, lỗi khoa trương, ước lậ mang tính tương phản cao 
trong thủ pháp nghệ thuật. “Với những kết quả còn hạn chế của hình tượng 
màn anh, phim hoạt hình châm biếm chưa trả thành vũ khí sắc bén, chưa đem 
lại tác dụng tất cho cuộc đấu tranh chống tiêu cực” trong xã hội “°, 


1,ã,3 Phim ngụ ngỗn- triết lý 

“Trên thể giới, khoảng vài ba chục năm trẻ lại đây, một thể phim được 
phát triển mạnh mà người ta cho đó là mật trong những thành tựu lớn củâ 
“hoạt hình sau W. Disney” - ấy là nhữm ngu ngôn - triết lý. Phạm vị của thể 
loại này là những vấn để nóng hổi của đạo lý đương thời, những quan niệm 
về cuộc đời, suy tư về thân phận con người, về xã hội, hoặc những bài học: 
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những kinh nghiệm của cuộc sống m 


* ang ý nghĩa khái quát, dem lại nhận 
thức mới cho người 


MỚI Xem. Nội dụng ấy thường được diễn tả bằng những ngôn 
ngữ cô đọng, chất lạc, mang tính tượng trưng. Có thể nói rằng, nội dung của 
thế loại này đã góp phần vào sự đổi mới của thẩm mỹ hoạt hình, hoàn chính 
cuộc “cách mạng về tạo hình", chú khẳng phải chỉ là sự “cách tân” về hình 
thức tạo hình...” 9, 

Trong hoạt hình Việt Nam, rải rác có những phim lấy để tài từ truyện 
ngụ ngôn (Cóc uà Cò, Hoe làm tổ, Tại Thỏ miệng ếch) nhưng thường được xây 
dựng tuần theo phương thức phim đồng thoại, kể chuyện dài dòng mà chưa 
sử dụng ngôn ngữ khoa trương, khái quát, phi lý, thậm chí lố bịch. Tất nhiên, 
trong mỗi truyện phim dù đẳng thoại hay cổ tích, châm biếm hay viễn 
tưởng... đếu lấp lãnh một ý nghĩa nhân sinh, một hạt nhãn (tuy nhỏ nhơn) 
của triết lý. Nhưng để gọi là phim ngụ ngõn- triết lý thì ở đó là mức độ khải 
quất và giả định cao, nhiều khi là võ lý, cực đoan...nhưng để đạt đến tư tưởng 
gầu xa của thời đại. (Ví dụ phim Lịch sử ngắn gọn - 1857, đạo điện Y.Popescu 
- Gôpô/ Rumania, phim Mfacgariftca - (Hàng cúc uàng! 1965, đạo diễn Todor 
Dinov/Bungari, phim Hàn đảo - 1875, đạo diễn Feđdor Khitrúc/ga...) Ở phim 
ta chưa có những phim triết lý khái quát đến như vậy, mà mới là những phim 
mang tính thể nghiệm bước đầu về triết lý. | 

Một số phim ra đời nửa cuấi thập niên 70 nghiêng về ngụ ngôn triết 
lý nhưng vẫn được thể hiện theo phong cách đồng thoại, như Cái bóng 
nổi giận (1976, kịch bản Trần Ngọc Thanh, đạo diễn và hoa sỹ Thanh 
Long) nói về cải bông (của chủ bề lưỡi) giận dõi bỏ đi vĩ chú bé không chịu 
nghe lời khuyên của bóng. Chú bé biến thành con bỏ, sau cái bóng dã 
giúp chú trở lại người và chăm học. Hoặc phim Dệ thôi mà ! (19ST1, kịch 
bản Phong Thu, đạo diễn Hoàng Thái. hoạ sŸ '\ghiễm Hùng). hh g 
chuyện cậu bé nọ cho rằng làm gì cũng "để jẺ Hung kim đồng và 
trong xưởng mộc, chú làm hong hết, chỉ còn lại một con quay _ Phim tiết 
điêu cánh biếc (1980, kịch bản Hoa Cương, đạo diễn Nguyễn VÌ, hoạ sỹ 
Pham Văn Châu) nói về chiếc diễu muốn bay cao tít lên guớ trới.. NÓ. ra 

: l ấy làm đứt sdi dây diểu khỏi kìm giữ nó. Nhưng dút khỏi dây, 
nh Tay „3 K: co Nó hiểu ra nhữ sợi dây mà nỗ bay lượn dược trên 
ý Su Siệp Xi sm đây là một để tài khó. Nếu hiểu theo ý thông thương 


thì sợi đây diểu kia như là šự „ 
một kỷ luật mà cắc em phải tuần the 


đạn, quản lý hoặc một thứ "quy chế”, 
¡. Nhưng, nếu để khuyến khích ước 
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mữ, nắng tạo, tìm cải mới thì sợi đây kia là sự bố huộc. kìm hãm hoài bảo, 
cản gì là tự do? Đó là “vấn để hai mặt” cần rất thận trọnE và chính xác 
khi thể hiện bằng hình ảnh cụ thể. 

Một sử nhìm ngụ ngôn cũng được thế hiện 
À. ra thế ! (1982, 6 phút 1⁄2, kịch bản Hồ Quảng, đạo diễn Nghiệm Dụng, hoa 
sỹ Phan Thị Hà) về * cáo vẫn là cáo", Chú chìm nón rơi xuống vũng nước, Thỏ 
cứu lên, ủ ấm ehn chim. Cáo đến, vờ tắm rửa cho chim sạcH sẽ rồi... Ăn thịt ! 
Hoặc phìm Thể thái (1882, 7 phút, kịch bản Há Quảng. dạo diễn và hoa sỹ 
Minh Trộ về chuyện đánh chuột. Con chuột vào phòng, lục lọi lung tung. Ông 
chủ cáu, vỡ mọi thứ ném chuột. Ca chiếc bình quy ông cũng tiện tay cầm búa 
"phoang” vào, nhưng bình vỡ, chuột không chết. Vặt óe, ông nghĩ làm cái bảy 
chuột, (Ở đây, câu chuyện từ ngu ngôn chuyển sang đời thường, trở thành 
chuyện “vật"). Có những phim có ý triết lý nhưng vẫn thể hiện theo câu chuyện 
trẻ em. Đá là phim Những hàng hoa thứi gian (18T0, đạo diễn Lê Thanh), phim 
Cái thuyền là cũi thuyền (1983. đạo điển Ngô Đình Chương). Ngõ Đình Chương 
còn làm phim #lái bạn (1885, ñ phút 1/2 theo truyện của Lev Tolstoi) về "tình 
bạn”; đạo diễn Hoàng Thái làm Chiếc xe Íu (1983), đạo diễn - hoa sỹ Nguyễn Vị 
cú phim cắt giấy Cđi nổi (1884, biên kịch Nguyễn Hỗi v.v... 

Nhỉn chung. phim ngụ ngôn - triết lý là manh đất mà nhiều tác giả dem 
nhiệt tình khai phá, nhưng kết qua thi chưa có mấy, có lẽ từ kịch bản còn chưa 
gọn, chưa sầu, và quan trạng hơn là đ phương thức thể hiện, trong đó công tắc 
đạo điển và xử lý tạo hình còn cưa rõ nét đặc trưng của thể loại này. Tuy nhiên, 
cũng có một vài phim khá hơn, đó là phim Bước ngoặt và Câu hỏi bất ngữ. 

Phim hoạt hoạ Bước ngoặt (1882, kịch bản Vũ Kim Dũng, đạo diễn Ngõ 
Mạnh Lân, hoa sỹ Đặng Hiển, âm nhạc Trọng Bằng, quay phim Lê Đức Khôi) 
nói về ý chí và kiên thức con người vượt mọi trủ ngại vươn tới đích, Ba người 
đi mötõ lên núi. Người thử nhất ngõ ngáo, quá chủ quan nên lao xuống vứt. 
Ngươi thứ hai quá nhút nhất dành thảo lui. Người thứ ba cần trọng nhưng 
kiên quyết đã qua mọi thử thách của bỏng-ma-khỏ-khăn, đạt đến đỉnh núi: 
chân trời rộng mỏ, một đổi hoa tươi chào đón người đến đích. Bấy giờ, người 
thứ nhất tay chân bằng bó cũng khập khiếng leo lên dốc. Người thứ hai lấy 

lại tỉnh thần, nổ máy lên đường... Có thể nói, truyện phim không phải là mới, 
có bất ngỡ là đoạn kết: anh chàng thứ ba tụt xuống hố sâu tưởng chết, nhưnE 
rồi lại vùng lên nổ máy chạy vòng theo thành hố, lên tới m ặt đất. Phim CÓ 
được sức hấp dẫn nào đó nhữ ở dàn dựng, ở tạo hình, ở việc thể hiện nhân vật 


lên màn ảnh hoạt hình. Như 
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Đứng : ` Chê - khăn và những tỉnh huỗng đo nó tạn ra. Tuy thể, Bước ngoặt 
vẫn còn thiêu tính bi lệ và khải quát eno, thiêu những so sắnh sắc iấh; uữ 
những chỗ theo lối kể chuyện. Bước ngoặt dã gây dược Ấn tượng với người 
xem, và tại Liên hoan phim Việt Nam lần VI, Tp. Hồ Chí Minh - 1883 phim 
được trao tặng gmi Hàng sen Hạc. 

Mật phim mang tính triết lý về lướng tâm của con người là phim Câu hồi 
bất ngờ (1983, kịch bản Lễ Nguyên, đạo diễn Hồ Đắc Vũ, hoạ sỹ Nguyễn Tài, 
âm nhạc Y Vẫn, quay phim Vinh (Quang). Cậu bé soi gương, xoay trở lung 
tung để tìm "bộ mặt thật” mà không thấy. Cậu đặt cầu hỏi với bổ, và câu hỏi 
đó đã dồn đuổi ông bố soi lại lương tàm của mình: một vấn để luôn "nóng hối” 
ở mỗi con người xưa, nay và mai sau. Tác giả kịch bản, nhà thủ Lê Nguyên 
tâm sự về bộ phim Câu hỏi bất ngữ:..." Chính anh đã thực sự bất ngữ trước 
cầu hỏi của đứa con trai ñ tuôi, khi cậu bé mãi mê, săm soi trước cảnh cửa 
gương để cố tìm bắt một hình ảnh thật, "- Bố ơi ! Người tn có thể nhìn thấy bộ 
mặt thật của mình không?” Hơn 10 năm sau, từ tiếng vọng câu hỏi vừa ngây 
thơ, vừa nghiêm chỉnh ây, anh đã sử dụng nó như một câu tử cho kịch ban 
của mình về một cách sống chân thật, ngay thẳng, để mỗi người có thể đối điện 
với lướng tâm mình mà không phúi hồ then. Bộ phim chỉ cá hai nhân vật: bố 
#ũn ông giám dấc. Và một nhân vật thứ ba, tuy không xuất hiện và cũng không 
thể xuất hiện như một hình ảnh bình thường nhưng lại có sức sống chỉ phối 
toàn bộ mạch phim, nhất là vải ẳng bố - một con ngươi hai nhân cách, Ông Ea 
muốn chung sống với ca cải thật lẫn cải gia, muốn việc làm và lới nói không 
cần đi đôi. Với bé thì nó đòi hỏi được trả lời rành mạch. Nhẫn vật thứ ba vỗ 
hình ấy đã luôn nhắc nhỏ, cật vấn, cần rút... một ông bố hữu hình..... 

“Đạo diễn Hồ Đắc Vũ đã tìm chọn được mặt ngỗn ngữ thê hiện khá phù 
hợp với tính chủ để của phim. Ảnh không tạo ra cắc đường nét của nhân vật 
và bối cảnh như cách nhìn quen thuộc mà mang tính ước lệ cao, cú phần 
qường điệu, nhất là đ những điểm nhấn cẩn thiết. Bằng cách tạo ra tiếng 
ược lắp lại ở doạn cuối phim có hiệu qua như một 
ong bố lần trốn trước lương tâm thức đậy của 
y “bất ngờ” với ông bố: giám đốc, 


vang vọng, câu hỏi của bé d : 
nhân vật thực sự không cho ông bô 


chính mình." °, Đúng là "câu hỏi” đá đã gã ‹ 
đẳng thữi cũng gẫy “bất ngữ" vải dư luận "giữa thơi bao cấp hoàn toàn” vì tỉnh 


thời sự của nó. Tuy nhiên, ä phim đôi chủ chỉ mới thể hiện “khái niệm” mà 
thiếu site đủ việc eu thể, Câu hỏi bất ngữ. "dã gẫy một tiếng vang và một 
sự bất ngờ khá thú vị trong làng phim hoạt hình...” (lời Lê Nguyên). Tại Liên 


P 


d?n __ LỊCH $Ử ĐIỆN ẢNH VIỆT NAM 
hoan phim Việt Nam lần VII, Hà Nội - 1985, phim được tặng Giải đặc biết, 
đạo diễn Hỗ Đắc Vũ được trao tặng Giải đạo diễn khá nhất. Trước đó, tháng 
4/1885, nhân kỷ niệm 10 năm giải phóng miễn Nam, Hội Điện anh Thành 
phố và Sở Văn hoá - Thông tin đã tổ chức “Hội thi phim Thành phố Hỗ Chí 
Minh lần thứ nhất", trong đó có 8 phim hoạt hình dự thi. Kết quả: phim Câu 
hỏi bất ngờ đoạt giải Cảnh mại Bạc (không có giải vàng), tác giá Lê Nguyễn 
được tặng Giải kịch bản cho phim này; ngoài ra phim búp bê Kiến đỏ (dạn 
diễn Hữu Hồng) được Ban Giám khảo Hội thi phim tặng Bằng khen. t0", 

Nhìn chung, phim ngụ ngôn- triết lý (mà phần lớn dành cho khắn giả 
rộng rãi) được thực hiện với số lượng vừa phải, hợp lý (mỗi năm một đổi 
phim), nhưng cái chính vẫn là vấn để thể hiện hình tượng nghệ thuật cho 
sắc sảo, đặt ra những vấn để có tắm khái quát xã hội cao, nhằm trúng vào 
suy tư và tình căm người xem. Có lẽ, cải khó của phim triết lý là sự kết hợp 
một cách hài hoà giữa khái niệm và chỉ tiết sống động, bởi vì chính là chì 
tiết - độc đáo và điển hình, khoa trương và phóng đại- sẽ giúp cho hình tượng 
trở nên tự nhiên, sinh động, có sức truyền căm đặng “chứng mình” cho khái 
niệm. Lễ tất nhiên, để thể hiện hình tượng, không thể xem nhẹ ngỗn ngữ hiểu 
hiện - nhất là xử lý tạo hình và phong cách diễn xuất - cũng như xem nhẹ thủ 
pháp nghệ thuật đầy tính ước lệ. Làm sao để ở phim triết lý biểu hiện được 
chất thông minh, hóm hình của con người Việt Nam - điểu mà ta thường gọi 
là “bản sắc dân tộc”, 


NHẬN XÉT CHUNG 


Như vậy, từ 1875 đến 1888 là thời kỷ phim hoạt hình cả nước được sáng 
tác sôi nổi và phát triển mạnh mẽ, đạt được khá nhiều thành tựu đáng ghỉ 
nhận. Đó là 7 giải Bông sen Vàng, 18 giải Bồng sen Bạc (ö thời kỳ thứ nhất 
có 6 Bông sen Vàng và 1 Bồ câu Vàng (Liên hoan phim quốc tế), 9 Bóng sen 
Bạc và 1 Bồ nông Bạc (Liên honn phim quốc tế), 

Nhận dịnh dây là thời kỳ "sáng tác sôi nổi, phát triển mạnh mẽ" được 
củn cứ trên cơ sở thực tiển của sắng tác hoạt hình cả nước trong giai đoạn 
này. Sáng tắc gỗi nổi là nhiệt tình lao động súng tạo của các nghệ sỹ ở cả hni 
cơ sở hoạt hình được nâng can, với tỉnh thần thi đun, tìm tôi, khai thác những 
cñch biểu hiện mới nhằm thể hiện nội dung tác phẩm, Chẳng hạn, đó là thể 
hiện hinh tượng tạo hình gắn với hình tượng âm thanh, đổi mới xử lý tạo hình 
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(tuy có thể có những ảnh hưởng ngoai lai n 


rên Si: ào đỏ), tìm chất liệu tạo hình mới 
(chất màu phẩm, ảnh chụp kết hợp hình v 


cũng là đặc điểm của thời kỳ này. Nó chẳng những biểu hiện ở số lượng phim 
săn xuất được tăng cao, ở việc bỗ sung nhiều đạo điễn vào nghề, mà củn mủ 
rộng phạm vì để tài nhìm như phim dã sử, nhận thức khoa học, phim châm 
biếm, ngụ ngôn - triết lý... Ngay trong phạm vi đổng thoại cũng mở rộng để 
tài trên các mặt đạo đức, lối sống , học tập.... không còn chỉ bó hẹp trong "đấu 
tranh địch - ta", mà là việc đấu tranh bản thân hưởng tới cái tốt, cái thiện. 
Thơi kỷ này đã đạt được những thành tựu không nhỏ qua các giải thường của 
Liên hoan phim Việt Nam, 

Tuy nhiên, những thành tựu này còn mang tính kế thừa uà nhát huy kết 
qua của thời kỷ trước (giai đoạn 1865-1875) ở các thể loại đẳng thoại, cổ tích, 
truyển thuyết-thần thoại, đã kích v.v... Ổ Quyển 1 sách Lịch sử điện ảnh Việt 
Nam đã nói Hoạt hình giai đoạn chống Mỹ cứu nước-thời kỳ phát triển 
rực rỡ (1865-1875), bởi qua hước xây dựng và đào tạo đội ngũ (1960-1864), 
từ nhim Mèo con (1965), hoạt hình đã có bước phát triển mới, đã tạo một bước 
khai phá nghệ thuật đây thuyết phục, một phương thức xây dựng hình tượng 
hoạt hình mang chất dân tộc, tạo cỡ sở để phát triển tiếp theo. Đó là thời kỳ 
có ý nghĩa lịch sử trong quá trình xây dựng ngành hoạt hình nước ta. 

Trong một báo cáo của Ban Sáng tác hoạt hình (thuộc Hội Điện anh Viết 
Nam khoá II - 1983 - 1889 ) do đạo diễn Trương Qua, Trưởng ban, để ngày 
3/1/1886 có nhận xét về tình hình sáng tắc như sau: 

- Về chất lượng văn học. Kịch bản văn học của Xưởng hoạt hình Hà Nội 
"có chất lượng trội hơn kịch bản văn học của Xương hoạt hình Thành phố Hỗ 
Chí Minh, nhưng nói chung là chưa phát hiện được những để tài chủ để hay, 
chứa được những hạt nhân tư tưởng mang triết lý sâu,” 

- Về “cách biểu hiện nghệ thuật của đạo diễn. mặc dù tuôn cá những tìm 
K thờng ft phím: lạc được tiếng vang đài lầu trong cam xúc của người 
Xem, vì trình độ của phần lớn đạo diễn phưa chắc tay trong xử lý một cách 
tổng hợp các yếu tổ nghệ thuật đặc trưng của loại ngàng để phát huy hết 
hiệu lực của cái tổng thể nhằm làm chủ hình tượng nghệ thuật trên màn ảnh 
biểu hị ưởng của tác phâm . 

: N bu vết học và cách biểu hiện nghệ thuật tt, diễn, _. 
diễn xuất...) chưa có những đổi mới, chưa cách tân, mũ vẫn làm vinh kỉ ụ = 
nên kém hấp dẫn, mặc dù # đổ sáng tắc rất thiện chí và đây trách nhiệm... 
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Có thể nêu tóea tất những mắt mạnh, mật vêu của hoạt hình thời kỷ này 
EM SƯNG- 

¡ Sẽ hương phim hàng nằm phát triển nhanh, để tài phim cũng mộ 
rộng. đa dang. phục vụ đổi tượng cả trẻ em lân người lân. Nội dụng phạm 
đu đân có Ý nghĩa xã hội để cao phẩm chất đạo đức con người mới. 

3. Eá xây dựng một đội ngũ sảng tác hoạt hình đông đao, có tay nghề, 
nhước tình lao động. Dã tỏ chức được đổi ngũ cộng tác viên các ngành văn học, 
ăn nhac, sản khâu kỹ thuật đem lại cho nhìm những đồng gúp tô lớn 

ä Tính đăn tóc đưa éc lộ rõ truấg tạo hình, trong hình tượng hoại 
hành, nhất là những nhìm thẻ động thoại. phìm có tích - thân thoại. 

4. Mặt vêu rũ nhất là tính sở lược, nghèo tướng tượng . nặng giáo dục. 
nhẹ hép dân Đô là do trình đỏ tay nghề của một sở thành nhân sãng tắc còn 
mon, đối khi còn do kế hoạch thời gian gấp rút nên phim kém “hoàn thiên. 

5 Mộc số để tài mở chư khoa học, châm biếm, ngụ ngôn - triết lý còn ít 
vàc phim. đểng thứi nghệ thuật biến hiện chưa được tìm tôi, đào sâu để tạo 
hiệu qua màn ảnh sâu sắc, mạnh mẽ. 

6 Chưa tao được đình cao về chất lượng nghệ thuật hơn thời kỳ đầu. 
Chưa thấy nhiều sảng tạo mới. hấp đẫn về ngón ngữ hoạt hình. Có hiện 
te "chưng lại. 

___ Điểm qua một số ÿ kiến nều trên để thấy rõ hơn sự phát triển của bost 
xác, nhâm thúc đây ngành nghệ thuật này ngày một tiến lên vững chắc 
Chẳng đương đã qua của boạt hình Việt Nam tuy có không ít khó khăn. thiêu 
tình đận ảnh khác tơng căng coc cụ Ho có thể sánh va cùng các SE 
Nam có nội dung xã hội chủ nghĩa 2ÿ dựng tuển văn học nghệ thuật Vi? 
: : : Yà giâu tính chả 


_ : t dẫn tóc. 
Với những thành tích đạt được, Nhà nước đã ghi công vã phong tắnš 


ưu tú. Đạt ÍÏ, năm 1989, các đạo điễn Lạ Minh Hiện 
Z " : L h Ị = . _- qdưœ 
sứ dai liều NhÃo 1ý xà Hiện. Nghiêm Dung 


- đồng cộng hai đợt là 5 Nghệ sỹ ưu tú ngành 
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II. PHIM HOẠT HÌNH TỪ 1989 ĐẾN ĐẦU NÃM 2003 

H.1 Tình hình chung 
___ Đổi mới cách nghĩ, cách làm”. đó là suy nghỉ và cũng lá phương hướng 
để phát triên ngành điện ảnh mà trước bết là chủ trương cua cản bộ lanh đạo 
điện anh. Đại hội VĨ Đăng Cộng sản Việt Nam (13/1986) đã khởi xaớng công 
cuộc đổi mới toàn diện và triệt để trên mọi lĩnh vực của dời sống xã bộc được 
Đại hội VŨ Đang Công sản Việt Nam (61991) tiếp tục hoàn thiện và phát 
triển, mở ra một thời kỳ phát triển của đất nước, Đó là "đối mới tự đụy Ìý luận 
về chủ nghĩa xã hội ; đổi mới kính tế. thực hiện chính sách kinh tế hàng hoá 
nhiều thành phần: về mặt xã hội - phá: huy nhắn tổ cơn người, cảng cac đời 
sững vật chất và tình thân của mọt người: về văn hoơá- xây dựng nên văn loa 
tiền tiến đậm đã bản sắc dân tốc. v.v... 

Một văn để lớn đặt ra là đối mã cơ chế quan lý ngành điên ánh, đưa 
điện ảnh trở về một mỗi. khép kín rừ khẩu sản xuất phšm đến khẩu phố biến, 
xây dựng một cơ cấu tổ chức ngành sao cho phù hợp với những tính chất của 
hoạt động điện anh. Trên tính thần đó, theo Quyết định 3% cas Bộ Văn boe 
Thông tìn, Liên hiệp điên ảnh ra đến (235/1 8SE) - đó là một đầu tết quan lv 
về nghệ thuật và công nghiệp điện 2nb, bao gồm sảng tác, sản xuất, Kính 
doanh phim và bảng hình, hạch trán trong toàn lên biện, Cũng từ nắm 
1988, các Xĩ nghiên sản xuất phim (thuộc Bộ Văn hoá) đã được đối thành 
Hãng phim. Đầu năm 1939. Liên hiếp điện ảnh chỉ đạo việc chuyển kưởng 
sản xuất: kinh doanh. giảm khoảng 5Ữ%x sảp xoắt pham nha. tăng sản xuất 
phim video, các cơ sở tự cân đối kế boạch, không có tải trợ Nhà nga - 

Trước tỉnh hình đó. các Hãng phim phải tìm cách "tự của ly Bì). 
khuyên sang làm phim truyện video đề kinh donnh. thàn chỉ Ố c$c ĐC" 6 


văn hoá khác hoặc dịch vụ ăn uống. Hãng phim boạt bình cũng không Ở ngo3) 


VŨng uav đó. | Xi = | 
“xin 1988 hoạt bình lãm 10 pbie thì sang nàm 1989 cầu làm có 4 


Phim (theo "Danh mục phim boạt binh”, Viện Nghệ thuê, và “oyPP 2c” kên 
Việt Nam). Nhưng ban lãnh đao Hàng đã lý XịChesciE v.e xen 
truyện: một phim nhựa KÃdt rosg (dao \ ng _s docngkt trở Cường 
0i màu ¬“ bịch (đạo điện Phe - “=> nai e4 C Khương! v kẻ 
ViệU, Tinh yêu của biển thai tập: nh xe," ảng K2 lim để đến 
Côn Xưởng Hoạt hình thành phỏ Hồ .KƯBĐBH 
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năm 1880 tạm nghỉ. Người ta tính chung traHỆ “_ng “` PNỜ Hãng phim 
Nhà nước và tư nhân bỏ vốn) phim video phát triển mạnh: P im, ¬ 
hoat hình hấu như không có điều kiện 


Trong giai đoạn nãy, các nghệ sĩ x22 EM 
à sự chắn nan, chữ đợi, la 


làm nghề ở Hãng, không khí bao trùm lên tất cả Ì : | 
lắng - lo cho mình, lo cho nghễ, lo cho tương lai. Trong mẫy BếM từ 1887 đến 
1980 đã có khá nhiều đạo diễn hoạt hình chuyển công tác, nghỉ hưu hoặc nghỉ 
chờ việc. Đó là: đạo diễn Ngô Mạnh Lân chuyển sang công tác quản lý (1987), 
đạo diễn Đỗ Trần Hiệt, Nghiêm Dung nghỉ hưu (1988), đạo diễn Hoàng Thải, 
Hữu Đức nghỉ chờ (1988), đạo diễn- hoạ sĩ Mai Long, Ngô Đình Chương hoa 
sĩ Phan Thị Hà nghỉ hưu (1989), các đạo diễn Đặng Hiển, Lê Thanh nghỉ hẳn 
(1880), côn Minh Hiển xin chuyển công tắc sang cd quan khác v.v... 

Thấy được những khó khăn của ngành điện ảnh, những vất vả trong đời 
sống và trong sắng tác- sản xuất của anh chị em nghệ sĩ làm phim, cuối năm 
1988 Ban Chấp hành Hội Điện ảnh Việt Nam khoá III (từ Đại hội bầu ngày 
24/2/1989) đã viết “Thư gửi Quốc hội” và “Bản kiến nghị” gốm 12 điểu đệ 
trình lên Quốc hội và các cơ quan lãnh đạo của Đăng và Nhà nước với nội 
dung chính là “cải tổ toàn bộ cơ chế hiện nay của ngành điện ảnh Việt 
Nam.”“', Đầu năm 1980 Chị hội điện ảnh hoạt hình thuộc Hãng hoạt hình 
Việt Nam cũng gửi kiến nghị lên cấp trên gồm 7 điểm để nghị được “xem xét 
và có biện phần khẩn trương giải quyết để cứu vớt ngành hoạt hình nước nhà 
đang tan rã”. “' Bản kiến nghị (quy tụ 22 chữ ký của anh chị em sắng tắc chủ 
chốt) yêu cầu triệu tập khẩn cấp một cuộc họp liên tịch giữa Bộ Văn hoá, Liên 
hiệp điện ảnh, Ban Thư ký Hội điện ảnh để bàn về số phận của ngành hoạt 
hình Việt Nam . 

Đây là quảng cáo của Hãng hoạt hình Việt Nam (thuộc Liên hiệp điện 
ảnh Việt Nam) đăng kèm ảnh trên bìa 4 Tạp chí “Nghệ thuật Điện ảnh" số 2 
(73) 1990, nhận làm các việc: 

¿ Sản xuất - dịch uụ mỹ thuật, uễ ún phích, quảng củo, triển lãm, tranỆ 
trí nội thất, làm sa bản, anh màu... 

- Các luại phim hoại hình nghệ thuật, quảng cáo, dụ lịch. 

- ữn xuất các phim uideo, phim nhựa đen trắng uà màu thuộc các thể 
loại: phím truyện, tài liệu nghệ thuật, khoa học... | 
- tâm các dịch uụ uideo, quay phim uidao sinh hoqt gia đình, quảng cử? 


In sao bằng 0ideo, cho thuê, bán băng uideo theo chương trình, chiếu phím 
Utdlen. Kự 
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Hãng phim rất hận hạnh được đán tiến uà làm uữa lòng quý khách!,.. 

Và năm 1890, Hãng phim hoạt hình Việt Nam đã “sản xuất" bộ phim 
truyện nhựa đen trắng Hát giữa chiều mưa (kịch bản Mai Thế Song, đạo điễn 
Trắn Phương, Tất Bình, quay phim Việt Thanh). 

Đề giải quyết những vưởng mắc trong ngành điện ảnh và tình trạng 
diễn biến phức tạp trong san xuất và kinh doanh, trong năm 1990 đã tiến 
hành nhiều cuộc họp liên tịch giữa Hội Điện ảnh với Lãnh đạo Bộ Văn hoá 
Thông tin, Liên hiệp điện ảnh. Đầu năm, trong buổi làm việc với Ban Chấn 
hành Hội (có Lãnh đạo Bộ và đại diện Liên hiệp điện ảnh), đểng chí Nguyễn 
Khánh- Phó Chủ tịch Hội đồng Bộ trưởng cho rằng “vấn để hàng đầu cần giải 
quyết hiện nay là ed chế. Phải có mật eø chế cụ thể cho khu vực sản xuất và 
kinh doanh trong lĩnh vực điện ảnh, Nhà nước sẽ tiếp tục tài trợ cho điện ảnh 
trên cd sở không lấy hoạt động văn hoá nghệ thuật để kiếm lợi nhuận” (Tíc 
NTĐA số 5/1980). Tiếp theo, ngày 26/5/1890 Ban Chấp hành Hội Điện ảnh 
triệu tập cuộc họp mở rộng tới các nghệ sỹ làm phim các Hãng, đồng thửi mới 
các đồng chí lãnh đạo Bộ Văn hoá - Thông tìn, Bạn Tông Giảm đốc Liên hiệp 
điện ảnh cùng tham. 

Việc chuyển công tắc của khoảng một chục đạo diễn phim có tay nghề 
đã tác động không nhỏ đến công việc làm phim của Hãng. Để thay thể cho 
sự thiếu hụt cần hộ sáng tác. Hãng đã đưa một loạt hoạ sĩ diện xuất và 
trang trí lên chức danh đạo diễn từ năm 1990. Đó là các hoạ sỹ Hà Bắc, 
Nhân Lập, Việt Hồng, Dương Phấn. Lãm Chiến, Đỗ Dương v.v... Tuy 
nhiên, với một không khí buẩn tẻ, lo lắng, với kinh phí làm phim ít ỏi và 
đội ngũ đạo diễn mới, chưa có mấy kinh nghiệm và tay nghề còn non, nên 
trong các công đoạn sản xuất, từ khâu kịch bản sang gu canh phim, “ 
lý tạn hình và diễn xuất, rải hậu kỷ phim... đếu bị đơn gian hoá; MU 
chất lượng phim sút kém, mặc dủ san lượng phim nắm 1890 " nâng lên10 
phim. Thực sự, đây là sự “chuyển giao” không được chuẩn bị trước nên có 


phần bị "hãng hụt”. b, côi S25, ghệệu 3 2y 0663 niên vi 
Một điểm nữa khả quan trọng cân phải nhắc đến là tỉnh kinh quấn lý 
Hãng và sự điều hành sản xuất, sắng tắc. Năm sang Bộ Văn HH R yến, 
tin điểu hoạ sỹ Hoàng Trân, trước giữ chức vụ Phó xạ TIENG La CHẾT = 
Vụ đào tao của Bộ, về làm Giãm đốc Hãng. Trở lại thời kỳ xu 3N hoạt Hành, 
Hoàng Trân vừa học xong mảy năm Trưởng Mỹ nghệ BH, dt việt kè 
hoạt hoạ (9/11/1959), rồi làm hoạ sỹ chỉnh lý và vẻ động táo. Lên Bà CV 





CC Í_—Zm===ttttttqœt 





LỊCH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAIu 
484 —_——— —— 


hoa sỹ được cử làm chuyên gia mỹ thuật cho nước bạn Lào, bàn Nh Học dại học 
mỹ thuật rồi làm công tác tổ chức ở Trường Mỹ thuật, sau lên Bộ Văn hoá, 
Nny giữ cương vị Giảm đốc Hãng hoạt hình, Hoàng Trân đê ra ˆö chương 
trình lớn”: 1. Đổi mới trang thiết bị, kỹ thuật. 3, Xây dựng đội niếu, tăng 
cưỡng công tác tổ chức và cán bộ. 3. Mú rộng sản xuất, đưa số lượng phim 
hàng năm lên từ 95 đến 30 phim.4. Đẩy mạnh công tác đôi ngoại: tranh thủ 
sự ủng hệ của các cấp, liên doanh liên kết, kể cä làm gia công cho nước ngoài. 
ñ. Nâng cao đời sống cắn bộ, nghệ sỹ của Hãng... '” 
Quả thật, một số dự án của Giám đốc Hoàng Trân đã được thực hiện, và 
thực hiện có kết quả. Nhà nước đã cấp kinh phí khoảng 1,5 tỷ đồng để xây 
dựng lại ed ngơi sản xuất và làm việc - ấy là ngôi nhà õ tầng với 20 phòng 
làm việc và một hội trường chiếu phim, hoàn thành năm 1984. Rối một số 
thiết bị vi tính để làm phim hoạt hoạ. Nhà nước cũng dành khoản viện trợ về 
văn hoá của Chính phủ Nhật cho Việt Nam bằng trang bị hai máy quay phim 
chuyên dụng hiệu Seiky (48 triệu Yên, khoảng 4 tỷ đồng Việt Nam} cho Hãng 
hoạt hình năm 1885. Về phần liên doanh với ngoài, Hãng cũng có tiếp xúc vỏi 
nhiều công ty phim hoạt hình của Hồng Kông, Tiện. Pháp, Mỹ, Hàn Quốc, 
Öxtrãylia v.v... nhưng không đi đến thoả thuận hợp tắc. Riêng với Công ty 
“Unlimited Energee" (Öxtrãylia) đã ký được hợp đồng làm gia công "vẽ động” 
cho phim hoạt haạ Crocadiao của họ với 13 épisodes (tức 13 doạn, mỗi đoạn 8 
show, mỗi show đài 13 phút), với tổng thanh toán 264 ngàn USD. Hợp đồng 
được ký kết và thực hiện từ tháng 6/1985 đến giữa năm 1896, Để có thể thực 
hiện hợp đồng với Ôxtrâylia, Hãng đã mổ lớp đào tạo và “tuyển dụng theo chế 
độ hợp đồng trên 5Ö người, rên cặp về chuyên mãn để làm gia công cho Hàn 
Quốc...” (lời Giám đốc Hoàng Trân trao đổi với phóng viên T.A- Báo Điện ảnh 
Việt Nam) '°. Những tưởng nhờ gia công với nước ngoài sẽ giúp cha đơi sông 
nghệ sỹ của Hãng được cải thiện, đồng thời thúc đẩy sản xuất phim tronE 
nước tốt hơn VỀ chất lượng nghệ thuật và thực hiện kế hoạch sản xuất hãng 
năm trôi chay... thê nhưng điểu đó đã không xảy r 


X»cH a. Trong thời gian làm giã 
công, ngoài mặt số ít ói nghệ sỹ và cần bố 


v | ` ị Hãng hưởng lượng cao, còn tuyết 
đa số anh chị em văn hướng lương như cũ, dự toán làm phim trong nước bị 
rút ngắn hơn... kẻ hoạch sản xuất hàng năm thưởng thường bị thực hiện 
chậm, không hoàn thành kế hoạch. Ảnh em lại có "tâm trạng” và rồi đến cuối 
năm 1886 lại có “Kiến nghị của Chỉ hội hoạt hình gửi Hội Điên ảnh, Cục Điện 
ảnh và Bộ Văn hoá..." xứ “ra 
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: Tuy nhiên, kiến nghị cứ kiến nghị, cản việc làm phim vẫn cứ làm phim. 
Sở lượng phim sản xuất hàng năm có những thay đổi. 5 nắm đầu từ 1888 
đến 1993 số phim lên xuống bản bênh, năm thì 4 hoặc 5 phim, có năm 8,8 
phim. Bốn năm sau phim sản xuất "ổn định" hơn (từ 1994 đến 1997 - mỗi 
năm 7,8 nhìm (có phim hoạt hoa: vì tính), Ba năm tiếp theo lại tụt xuống 5 
phim rỗi 4 phim (từ 1998 đến 2090). Giữa năm 1999 Bộ Văn hoá Thông tin 
cử Phả Giám đốc Đặng Vũ Thủa làm Quyển Giám đốc Hãng, sau thôi gian 
làm chuyên viên nghệ thuật của Cục Điện ảnh (từ 1992 đến 1896) rồi làm 
Phá Giám đấc Hãng từ dấu 1887. Đẳng chí Quyển Giám đốc cũng nêu ra 
những để án mới để cải thiện tình hình khó khăn của Hãng. Như “sẽ tìm 
đối tác để chuyển tất cả những phim có giả trị... thành băng video để bán 
cho mạng lưới video gia định...”, “biến phòng chiếu phim ... của Hãng thành 
rạp chiếu phim hoạt hình để phục vụ các cháu hàng ngày, hàng tuần...” 
v.v... “Tóm lại, sẽ biến Hãng phim hoạt hình Việt Nam từ vị thể đơn thuần 
là sản xuất trở thành một đơn vị vừa sản xuất vừa giới thiệu và tiêu thụ sản 
phẩm của mình, làm san cho phim hoạt hình Việt Nam đến được với đông 
đảo khân giả trong và ngoài nước” 

Như vậy, nhìn bao quát cả thời kỷ thứ ba của phìim hoạt hình (13 năm, 
từ 1888 đến 2001), cé thể coi đây là thời kỷ “ khó nhọc” chưa từng xây ra, có 
người nói là có sự “khủng hoàng”- có lẽ cũng không phải là quả đăng. "Khủng 
hoảng” là tỉnh trạng lên, xuống bất thưởng, có lúc phân khởi vì căm thấy 
ngành hoạt hình “hỏi sinh”, nhưng rỗi lại thấy chưa phai... Qua thơi gian 
“cphùng” xuống, lại muốn “vươn” lên dù chỉ trong một nhạm vì han hẹn của 
khoản tài trợ của Nhà nước. Ở đây, lông yêu nghề của số dòng nghệ sỹ hoạt 
hình là điểu kiện võ cùng quan trọng. Nhưng nó củn cắn đến sự đầu tư “đủng 
mức" của Nhà nước (kẾ cả việc đầu tư thiết bị kỹ thuật hiện đại, và nhất là 
điểu hành sắng suốt, nhạy bén trong chuyên môn, nẵng động 
_ để có thể *đẩy” ngành hoạt hình tiến lên phía trước. 


tị3i 
: 


cần sự quản l#- 
trong đôi ngoại.. 


'h 


Với 8ã phim hoạt hình các lam (kế ca phim rối và phim hoạt hình - vì 
tính) của Hãng hoạt hình Việt Nam và 11 phim của Xưởng Hoạt hình thành 
phố Hỗ Chí Minh của thơi kỳ nảy, sử với LÄ năm của thơi ký thứ hai (1976- 


1988) thì số lượng phim giam hơn 502, Về mặt để tài và thể loại, phim thời 
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kỳ này vẫn tiếp tục truyển thống của thời kỷ trước, trong đó hai thể loại 
đồng thoại và cổ tích chiếm đa số. Riêng thể phim chăm biểm có sự phát 
triển sang phim hài hước, và phim ngụ ngôn- triết lý có những khám phá 
mới, hiện đại hơn. Về công nghệ hoạt hình đã có thêm loại phim thực hiện 
bằng máy vi tính (không tính phần vẽ điễn xuất), và một vải phim làm rồi 
que. Trong các hình loại phim hoạt hình thì phim cắt giấy được sử dụng 
nhiều, còn phim búp bê thì chịu tình trạng "xuống cấp” nghiêm trọng, làm 
ít, và mấy năm gần đây thì... tạm ngừng sản xuất. Tuy nhiên, về mặt chất 
lượng nghệ thuật cũng thấy nổi lên một số phim khá ở từng thể loại được dự 
luận đánh giả tất. Lực lượng sắng tác chính- gỗm đạo diễn và hoa sỹ tạo 
hình- chủ yếu là các nghệ sỹ "thể hệ ha”, một số thuộc "thể hệ hat”, và dăm 
năm đầu là các nghệ sỹ “thế hệ một”. Việc phân chia thể hệ ở đây mang tính 
ước lệ, thí dụ thế hệ một là những người vào nghề (đạo diễn, hoạ sỹ) từ 
những năm đầu thập niên 60, thế hệ hai- vào nghề những năm giữa thập 
niên 70, thế hệ ba - năm 1990 hoặc trước đó một chút. Phần lớn các đạo diễn 
thế hệ ba đã tất nghiện đại học Mỹ thuật, đã làm hoa sỹ động tác hoặc hoa 
sỹ tạo hình chính của phim trên chục năm. Tuy ho đã là những “chuyên gia” 
về phần công việc của mình, nhưng khi thực hiện chức trách đạo diễn, nắm 
toàn bộ công việc sản xuất và nội dung tư tưởng: nghệ thuật của bộ phim thi 
cũng còn nhiều bũ ngã, có khi lúng túng. Hơn nữa, trong một số năm do tắc 
động của “cd chế thị trương” nên đã nảy sinh lối làm “đơn giản hoá” các khâu 
sức hiện, cố tranh thủ thơi gian, hoàn thành nhanh và không có điểu kiện 
đề hoàn thiện tác phẩm... do đó đề lại nhiều khiếm khuyết. Đó là điểu để 
xảy rư và còn dễ xảy ra nếu không cú một sự “điểu chỉnh” từ phía quản lý 
nghệ thuật và quy trình kỹ thuật thể hiện, 


II. Phim đồng thoại 


laên hoan phim Việt Nam lắn IX diễn ra tại thành nhố biển Nha Tranẽ 
cuối nằm 1980. Hoạt hình dự Liên hoan phim có 11 phim, trong đó có phim 
được sản xuất từ năm 1987. Tạp chí Nghệ thuật điện ảnh (số 9 (B0) 12 - 1890) 
trong bài “phông” Lới toà soạn có đoạn uiết: “Giải vàng không có nhiều, ch! 
có nhiều giải bạc, Bằng khen... Chúng ta chấp nhận thực tế khắc nghiệt đó 
để cùng nhau đi tiếp một chặng đường nữa với làng tin rằng nền điện ảnh 
của chúng ta sẽ tổn tại một cách mạnh mẽ hơn, những trì trệ khó khăn 5É 
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nhanh chóng được tháo gỡ... bởi vị chúng ta có một công chúng vẫn tin yêu 
và chớ đợi ở chúng ta”. Và phim hoạt hình đã giành được duy nhất mắt Bông 
KEÙi Bạc cha phim Mèo con nà chuột con (đạn điễn Bảo Quang) và hai Giải của 
Ban Giám khữo cho hai phim bún hà Tưởng tò he uà Võ sĩ bọ ngựa (cùng của 
dạo diện Lê Thanh). Đây thực sự là một kết quả khiêm nhưỡng nhất từ trước 
cho đến Liên hoan phim lần ấy. 

Phim hoạt họa Äféo cạn uà chuột can (1988, kịch bản Lâm Quang 
Ngọc, đạo diễn Bảo Quang, hoạ sỹ Phan Thị Hà, âm nhạc Cao Việt Bách, 
quay phim Lễ Đức Khôi) ca ngợi tình bạn đẹp đẽ, tình bạn “không biên giới” 
giữa các "địch thủ không đợi trời chung" của nhau như mèo và chuột, Điều 
đó được thể hiện rõ từ đầu , khi lắp mèo con luyện tập theo điệu hát: Đã la 
mèa phải bắt được chuột Bắt được chuột là chén liền ngay...! Củn họ nhà 
chuột thi tận trảnh mẻo: Đa lá chuột thị nhai sự mèo, trông thủy mèo la 
phái chạy ngay... Nhưng câu chuyện không đơn giản như bài học thuộc 
lòng ! Cơn mưa bão ập đến, nước cuỗn trôi ca mẻo con và chuột con. Bơi 
được vào đảo, chuột làm hỗ hấp cho méo và kiểm thức ăn cho má. Bão tan, 
hai bạn di bẻ về nhà. Họ hàng nhà mèo thấy chuột liền đuấi bất... nhưng 
mẻo con xin tha cho chuột vì bạn chuột đã cứu mẻo khỏi chết đuổi ' "Mféo 
uả chuột là một bộ phim hoạt hình xinh xắn, có sự đóng gúp sáng tạo nghệ 
thuật của các hoạ sỹ tạo hình, động tác, cua nhạc sỹ và đặc biệt là của đạo 
điễn”. '® Tuy nhiên, theo ý kiến nhà bảo Nguyễn Thị Nam thi kịch bản chưa 
hẳn đã hoàn chỉnh: “... Xét một cách nghiêm khắc thì kịch bản này có chỗ 
yếu bởi đã phản lại việc giảo dục nhận thức về tự nhiên cho các em nho. 
Mèo và chuột trong thực tế nhận ra nhau bằng bản năng, từ lúc mới sinh 
ra...”°, Tuy nhiên, tronE một tä£ phẩm nghệ thuật, đẻ đạt tới một tư tưởng 
nào đó (nếu nó được biểu hiện có sức thuyết phục) thiết tưởng cũng cũ thể 
“châm chước" cho việc thay đổi cái bản nắng tự nhiên cua cặc loài vật vốn 
kháng. Và có lễ với lý do đó, nên Ban Giảm khủo Liên hoan phim 
cho phim Äfèo con tá chuột con, đồng thời tăng 
h Lãm Quang Ngọc và Giai đạo điện 


có sự đối 
đã trao giải Bảng sen Bạc _ | 
Giải kịch bản khá nhất cho hiển kịc 


khá nhất cho đạo điển Bao Quang. .* - 
Đối với đạo diễn Lê Thanh và hoa sỹ tạo hình Đỗ Dương, Liên hoan 


phim lắn này là một mềm vui lớn: hai phìm búp bẻ của họ đã "ôm” trọn hai 
Giải của Bạn Giảm khảa' (phìm Võ sỹ bọ ngựa - 1987, và phim Tưởng Í0 J 
1988, đã để cập ở trên). Cũng trong năm 1985 Lê Thanh còn dựng phim búp 


48Ð__ _ ".................... 


bề Cước rơi thần phòng theo truyện dân gian Việt Nam (kịch bản Trân Ngọc 

- Thanh, hoạ sỹ Đỗ Dương, âm nhạc Cao Việt Bách. quay phim Viết Tuê, Thuy 
Hằng). Đó là chiếc roi của cô Tiên cho anh tiểu phu để trừng trị tên chủ quân 
tham lam đã hai lần lừa anh lấy mất chiếc mắm thân và con ngựa thân. Sau 
phim này, đáng tiếc là đạo diễn Lẻ Thanh đã phải nghỉ làm việc (vì lý do sức 
khoẻ) và loại hình phim búp bê đã ngừng sản xuất trong đảm nằm. 

Phim đầu tay của Hà Bắc, Võ sĩ uồ địch (1890, biên kịch Hồ Quảng, hoa 
sĩ Việt Hồng, âm nhạc Xuân Khải, quay nhìm Viết Tuếi. mang ý nghĩa ngụ 
ngủún. Võ sĩ voi to lăn khoe tài đã đánh bại các đối thủ ghế gỡm là sôi xâm, 
sư tứ... Đền lúc đọ tài với kiến đã thì với lại hị “đa vẫn” vì mưu sâu của kiến. 
Các tác giả đã sử dụng chất liệu vải các loại để trổ hình nhãn vật và trang 
trí, trồng lạ mắt và gây được Ấn tượng đẹp, Có thể nói bước khởi đầu của Hà 
Häc. đạo thiên với nhìm Võ sĩ 0á địch, tuy chưa nhận được giải thưởng, nhưng 
xa hứa hẹn một khảñ năng sắng tác hoạt hình nhiều sức tìm tôi, đổi mới trong 
hình thức tạo hinh phim. Cùng cộng tác với đạa diễn Hà Bắc có hoa sỹ Việt 
Hồng làm tạo hình chính của phim. Trang năm 1890, Việt Hãng làm đạo diễn 
phim đầu tay Sự tích con muổi (1990, kịch bản My Lan, hoa sĩ Hà Bắc, âm 
nhạc Xuân Khải, quay phim Viết Tuế| thì Hà Bắc lại làm tao hình chính chủ 
phẩm, Như vậy là cập hoa sĩ thực hiện việc “đổi chăn" cho nhau ở hai phim 

củnữ éị trang năm. Sự tích can muối là phim theo truyền dẫn gian Việt 
Nam, kể về thói "tham vàng bỏ ngãi” nên phải chị đẻ tụS: Sị 
0ý S8i558.238n442SL0t4 vàng bỏ ngãi” nên phải chịu hậu hoạ, Đôi vợ chồng 
dẫn chải đang sống yên vui, bằng ngưỡi vợ ôm chết đốt ngột 
cho người chẳng lấy ba giọt máu của mình để cứu szg sa A : 
“E lang TU TEE ĐA, SE TC ca 1 HN Sìng Xộ: NGƯỜI Vợ đỐï| TẾ 
E gập tên lãi buôn giảu có liên đi then, Người chả Èư sa sẻ: # 
Mien Sử ke gi : ũng gây yêu đi tìm vợ: 
+ J tra lại chủng ba giọt máu, lăn ra chết và hiển tr: TH: 
SN ưng: 1”... XS. ÉL và biến thành con muỗi, vì 
n cam thấy thiểu máu nên phải đi hút máu cÿ đi 5 nhỉ 
C2112 s ï mầu cua nigưởi... Bộ phim có 
‡ nghĩa hay, nhắn tạo hình cũng khá chỉnh, lai hẽễm lữ xỉ : 
kinh TÌM, S5 ụ Được : lại thêm lôi xử lý ánh sáng Có 
¡ch tính, n ưng còn hạn chế về mặt diễn xuất và SA mảng, : 
Trưởng thành từ hon sỹ trang trị, dựng cảnh phi hú mu : 
năm làm hoa sỹ chính, nay Đã Dương nhận chức terTP " š * N- Dh xaí 
uä linh cầu (1990, kịch bản Vũ Rim Dũng hoa sỹ Tạ L. ao diễn phim sử mái 
mẫu tử thiêng liêng 1ã giúp đà điểu mẹ được SẼ. cửa Wu). Phim nổi lên tin ị 
đà điệu cạn mới nữ, Trong nhiệm vụ mới "ở —¬ lào Hàm Có cam) Mãi 
p CHÓI Hể của đạo diễn và hoa sỹ tạo hình. 


các tắc giủ côn nhiều lúng tún 
BE ñgaYy ˆ ch : 
không gây được ấn tượng, ÿ T9 dân cảnh và diễn ý, nên phi" 


Tiên ng mách 
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Với phim đầu tay Chứ chỏn láu lỉnh (1990, kịch bản Hồng Sơn, hoạ sỹ 
Thanh Việt, Nhân Lập, âm nhạc Cao Việt Bách, quay phim Lê Khôi) Nhắn 
Lập có lôi diễn tả vui, chú ÿ đến các tình tiết hấp dẫn. Vào hoạt hình từ năm 
1874, Nhân lập làm hoa sỹ diễn xuất 15 năm, tham gia hấu hết các phim 
hoạt hoa, thực tập về động tác tại Xưởng Xoyzmunphim Maxcdva, rỗi làm 
phim hợp tắc với Xưởng Dresden (CHDC Đức cũ). đạo diễn tích lũy được 
nhiều kinh nghiệm trang công tác dàn dựng, Chú chẩn láu tỉnh thực chất là 
mặt truyện ngụ ngỗn nước ngoài, kế về con chẳn tỉnh ranh, giả vỡ nằm chết 
để ông già nhặt cho vào giá cá. Thế là chỗn ta chỉ việc chén no cá rồi tìm cách 
chui ra. Về nhà, ông lão chăng hãng vì "mất ca chỉ lẫn chải". 

Phim đồng thoại Thỏ trắng, thỏ nâu (1880, kịch bản Ngọc Toàn, hoa sỹ 
Phan Thị Hà, âm nhạc Cát Vận, quay phìim Lễ Khôi) là phim đầu tay của 
Lâm Chiến- đạo diễn. Đi bộ đội từ 1968, đến cuối 1972 vào hoạt hình, Lãm 
Chiến đã kịp học lắp mỹ thuật 5ơ- trung (1861- 1868), làm hoa sỹ động tác 
hoạt hoa (từ 1875) gắn 4ũ phim và làm hoạ sỹ tạo hình vài ba phim. Nhận 
trách nhiệm đạo diễn Thỏ trắng, thô nâu Lãm Chiên rất quan tâm đến chất 
lượng tạo hình phim, tuy nhiên côn ít kinh nghiêm trong dàn đựng nên phim 
chưa đem lại hiệu quả nghệ thuật mong muốn. 

Phim hoat hoa đầu tay của đạo diễn Dương Phẩn là Cái kéo uàng (1990, 
kich băn PHadi Hồ. hoa sỹ Phương Hoa, âm nhạc Đặng Hữu Phúc, quay phìim 
Lê Đức Khôi không phải là phim đẳng thoại, mà là phím mang chất thơ. 
Mùa đông giá lạnh làm bà ngủ không yên. Cháu gái thương bà, đi tìm kéo 
thần, cắt các tỉa nắng vàng dật thành chăn, SưữI am chủ bà, Phim Kô = 
chuyện thật đẹp, thật tình căm, nhưng lên hình anh sụ thể PHẢ xông đề 
đàng, Bải để diễn tả được tâm tran của bà, của cháu cần một lối diễn xuất 
tinh tế, ý nhị, còn tia nắng vàng đệt chăn lại căn có cách xư ý kỹ sao hình 
phức tạp mới có thể đạt được hiệu quả nghệ thuật. Những và mm... 
điển lần đầu, và nhất là trong không khí mi dạu của Xưởng - ỷ _ 
Dương Phấn đã không thể có điểu kiện “6 thể hiện v tu: TẾ HP nu 
Ông vàng của bá. Đế bộ phim sau; cong làm trng Tâm 190, 0Í 00 08 
Mlt-my kịch bản Tuyển Vú, hoệ Sỹ Phường P8, 33A8 ĐAU ` 
Dương Ph ấn đã nắm vững Ý tưởng của kịch bản, thê hiện LuàG anh giớn cam 

nhau tương đối đạt. Gà mẹ ấp bôn qua trứng. Ba 
quủ bóng đó rơi xuống đúng ổ gà. Vừa hay gà út 
ẩn đi theo. Gà mẹ tìm mới cảch gọi gà út 


tủa mẹ con nhà gà "nhận ` 
chú gà chíp đã ra đời, bön§ 


nở, thấy bóng đỏ tưởng là me EẰ š 
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về với mình nhưng không được. Đến khi chó xù “tấn công” gà út. gà mẹ lập 
tức xông vào đánh đuổi chó xù, gà út mới hiểu gà mẹ chính là mẹ mình, Tạo 
hình phim của hoa sỹ Phương Hoa khá mềm mại. thanh thoát chiếm được 
cam tỉnh của người xem. 

Trưởng thành từ hoa sỹ diễn xuất, Trọng Bình làm đạo diễn tử 1887 vải 
phim heạt hoa đầu tay Ca một chú nhận tảng (1887, kịch bạn Nguyễn Thị 
Vân Anh, hoạ sỹ Thế Thiện), tiếp theo, Trọng Bình còn làm các phìim Của 
khoang ua chuột mốc (1988), Huyền thoại rồng (1988). Năm 1980, cùng nhóm 
hoa sỹ hoạt hình sang thực tập 6 tháng tại Xưởng Xôöyzmunphim- ÀAlaxcdva. 
Tại Liên hoan phim Việt Nam lần V (1980) Trọng Binh được tặng Giải điền 
xuất khủú nhất cha ba nhữm Âu Cơ - Lạc Lang quận, Củn con làm nhiệm uụ 
uä Ảnh bạn mũi dải, 

Năm 18981, Trọng Bình dựng phim hoạt hoạ Chủ lửa xam (kịch bản 
Bằng Vũ, đạo diễn và hoa sỹ Trọng Bình, ãm nhạc Đặng Hữu Phúc, quay 
phìm Lẻ Khỏi). Phỏng theo cầu tục ngữ “thân lừa ưa năng”, phim kể về sự 
tham lam nhưng ngu tốt và hèn yếu của lừa nên phải nhận sự trừng phạt 
khổ sử. Chủ ia xam “phát hiện” được bãi có xanh nên khi hươu đến ăn lừa 
liền đuổi đánh, không ngỡ hị hươu cho một đòn đau. Bỗng lão lái buồn và 
căn chó đi tới, lừa xin cầu cứu. Hươu rút lui, bẻ bãi cả, Đến giữ chú lừa mới 
được hưởng “ân huệ” của lão lái buôn: bao nhiễu hành lý, hàng hoá lão xếp 
lên lưng lừa để đi tiếp vào đường núi gập gếnh... Lừa có ân hận, kêu khể, 
kêu mệt cũng là quá nuộn ! Kể ra, với một cầu chuyện theo thể "ngụ ngôn”, 

nghĩa là thương nhãn cách hoá các loại động vật, thực vật hoặc những vật 
võ sinh trong giới tự nhiên để gửi gắm mật ý nghĩa rãn đời, một quan niệm 
nhân sinh V-V.c, thi trong đại đa số trường hợp không có sự xuất hiện của 
con người. Ở Chủ lựa xám, sự có mặt của lão lái buôn- kẻ giải quyết cuối 
cũng mỗi mâu thuần giữa hướu với lừa, có vẻ là sự khiên cưỡng. Trong bài 
bịnh nhĩm Chủ lửa xảm, nhà biên kịch Đỉnh Tiếp có nhận xét: "Chú lửa 
xem là một truyện ngụ ngôn hay, một truyện cũ nhưng luôn luôn mới đổi 
VỚI cuộc sống con người. Cải tiếc đ đây là sự không gặp nhau giữa tắc giả 
kịch bản và đạo diễn.” Và sự "... Không ăn ý giữa (họ )... là nguyên nhắn 
chính đã dẫn tới hạn chế về nghệ thuật của bộ phim," Và “bộ phim còn thật 
thả, hiển lành quá đến mức hạn chế tính khoảng đạt, bay bổng của ngh€ 
thuật hoạt hình. Hạn chế này biểu hiện ở chỗ bã cục không chặt chẽ, chưa 
củ được đương dãy xuyên suất, nhắn vật thiếu tính cách, còn eó những yếu 
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' ngẫu nhiên, * Tuy nhiên, Đị ' 
tổ ng u nhiên áp đật...". Tuy nhiên, Định Tiên cũng đánh giá khách quan 
ưu điểm chính của nhim _ 


SYE2 le Ghgng.ựcsụz- 1Chủ lừa xám là một bộ nhim xinh xẻo, gọn gàng, 
chân thật”. : Các Lắc giá tạo hình và diễn xuất của phim cé nhiều cỡ gắng 
và vn góp phần quan trọng tạo nên hiệu quả nghệ thuật của bộ phim. (...) 
Ở phim này, tạo hình đã được sắng tạo từ yêu cầu cẩn thiết của nội dung 
phim, nó đã gún phần làm nên vác dáng của nhân vật, tạo chiều sñu cho nội 
dung và giả trị thâm mỹ của bộ phim, Sự cách điệu cái mõm của chú Lừa: 
thô kệch và có phần kỳ dị đã Eợi được những nét cá tính của Lừa, tạo được 
vẻ ngộ ngĩnh, tươi tắn... Cảnh con Lừa bước đi mật cách nhọc nhắn, thảm 
hại, đã nẵng thêm cảm xúc cho người xem về bài học nhớ đời của họ hàng 
nhà Lưửa,tạo thêm được chiếu sâu cho chủ để phim v.v..." Tại Liên hoan 
phim Việt Nam lắn X, Hải Phòng - 1993, Chủ lừa xám đã được trao tặng 
giai Bông sen Bạc. Hiến cuối năm, nhìm Chủ iữa xảm củn được tặng giải B 
của Hội Điện ảnh Việt Nam. " 

Liên hoan phim Việt Nam lần thứ X tại Hải Phòng năm1993 có hai 
phim của Xưởng thành phố Hỗ Chí Minh: Tiếng gả gọi nẵng (1983, dạo diễn 
Đức Hiện), Cầu uống hoa đá (1981, đạo diễn Trương Qua), và 11 phim của 
Hãng hoạt hình Việt Nam, đó là: Chiếc héo uàng (đạo diễn Dương Phẩn), Chủ 
lừa xảm (đạo diễn Trọng Bình), Quả bầu tiên (đạo diễn Hà Bắc), Từ Thức lấy 
nợ tiên (đạo diễn Định Trang Nguyễn), Cái cần thủy ngắn (đạo diễn Bùi Nga), 
Chiếc uỗ hộp uen đường (đạo điện Lam Chiến), Ông tướng canh đến (đạo diễn 
Minh Tr0, Cái đầu, cái đuôi (đạo diễn Nhân Lập), Sự tích con bọ gật (đạo 
diễn Bảo Quang), Chiếc uòng cổ (đạo diễn Bùi Nga) và Người thg chín tài 
hoa (đạo diễn Dương Phẩn). (Ngoài ra, còn một phim Huy Truyền thuyết 
tỉnh yêu của Thần nước - đạo điền Hà Sơn, do Nhà miên tài trợ). “g 

Trong hai số "Đặc san Liên hoan phim Việt Nam x dn Cục Nườn ảnh 
xuất bản tháng 11/1993 tác giả Thuỷ Linh viết trong bài Phim hoạt hình Việt 
Nam: Những bước tiên uà tấn tại: “Điều đáng mừng là Tu) dung ket 
phim đã không còn bó hẹp như trước, mà đã mở rộng ra nhiều mật của xñ hội 

: › .— ve: sát với cuộc sống sôi động và chuyến biến mạnh 

trong quá khứ và hiện tại, đi sát với CC S06 TỦ TƯ, Nhà) 
"1... sim tránh được sự đơn điệu, giáo điều, khô khan mà trở 
mà nhớ đỏ nội dung "Ng hến dẫn và có sức lay động tình cảm và tư tưởng 
An THIÊN Nhi, ỦA gướn mụn cắt giãy có tạo hình nhãn vật thú vị, máu sắc 
người xem. (...) Hàng loạt P Im hế dễn nổi tiếp nhau ra đời đã đánh dấu 

đẹp, động tác linh hoạt, nội dunE 5ÁP €6 Xương Š ất đẹp tron 
” ' nhị và mứ ra một triển vọng tốt đẹp LronE 

bước trưởng thành của loại phìm nãy Ví 
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tương lai.”... “Àlặc dù đã có nhiều cỏ gũng nhưng ngưữi xem vẫn chưn thật 
hàn lòng ở một số phim tạo hình chưa đẹp, màu sắc nhợt nhạt, phong canh 
quá sơ sài. đơn điệu, thiếu tìm tôi đã làm giảm rất nhiều sự cam thụ thâm 
mỹ của người xem.” Tác giả Hà Trung thì viết trong bài “Phim cho thiêu nhà: 
nhu cầu và thực tế ”: *... Dân dân phim hoạt hình của chúng ta đã đi vào con 
dưỡng môn trong nội dung để tài. đương môn trong cách thẻ hiện. Chưng ta 
cứ quần quanh với những câu chuyện cổ tích thắn thoại hoặc đồng thoại, với 
lới kể chuyện châm chạn, đơn điệu và dài dàng, Nhiều phìm phải dùng lời 
thoại và lời thuyết mình, người xem cảm thụ bằng lời nhiều hơn bằng hành 
động kịch tính và biểu cảm. ”®. Số lượng 24 phim cho ba năm 1981-1883 của 
Hãng phim hoạt hình Việt Nam không phải là nhiều. nhưng đã là một cố 
gắng giữ vững sản xuất trong những nằm đầu bước vào cơ chế thị trường. Và 
11 trong số phim đó được chọn đi thì d Liên hoạn phim Việt Nam lắn này. Có 
thể nói, ba năm khởi đầu của các tác giá trẻ - những hoa sỹ điện xuất trước 
đây nay đâm đư‹ng chức trách đạo diễn phim... đã đem đến cho hoạt hình 
sự tươi tắn, hoạt bát, không chối từ cái phi lý, khai thắc mạnh các “trò” của 
hình vẽ, cưỡng điêu và bóp méo một cách mạnh đạn đặc thù chuyển động của 
chúng vốn là tính độc đảo và ưu thể của hoạt hình”. Nhưng... “nếu nhìn kỹ 
hứn, không phải khỏ nhận thấy trong cách trình bày câu chuyện, diễn đạt sự 
việc củn nhiều luộm thuộm, tôi ý, việc thể hiện tâm lý. tỉnh cảm nhân vật 
thông qua điện xuất và chuyên động ít được chú ý. hoặc không được tìm tôi 
kỹ cảng, không được sửa sang một cách thận trọng, mà cảm thấy như rất 
“tôi” trong tất ca các khâu thế hiện”. 0“ 
Như vậy, mật số ý kiến và nhận xét về hoạt hình mãy năm đầu thập 
niên 80 này, có thể có điểu hơi quá. hoặc có điểu còn nương nhẹ..., nhưng 
tăng hđp lại có thể thấy những cái cù và cái mới đan xen nhau. nhưng chưa 
thấy những tác phẩm hoàn chỉnh, có sức hấp dẫn mạnh mẽ, Nếu cái cũ là 
nội dụng câu chuyên, là lối dân đất sự việc để thể hiện tư tưởng của phim, 
thi cái mới là sự hé mở chất năng động. tươi tắn hơn trong việc diễn xuất, 
động tác.... nhưng lại bị hạn chế bởi tay nghề non trong chỉ đạo làm cho nét 
vui tươi ấv không được diễn tả đến cùng, đến độ làm rung động người xem. 
Han nữa. trong một khủng khí sảng tác ít sối nổi, nhiều khi do thời gian thúc 
ép và điều kiện tài chính hạn chế, nên công việc làm còn vội vàng. làm cho 
xong chuyện... chẳng cần phải "sửa chữa" gì. Có lẻ, những nguyên nhân đó 
đã đân đến tình trạng phìm còn nhiều hạt sạn, còn ít được chăm sóc chủ đảo. 
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Biển 05 dã không đem lại ăn tượng đẹ 
ngưới xem. 

Các đạo diễn "trẻ" khá h 
đều hàng năm. Như đạo diễn 
nấu nằm 1930, mỗi năm lại 


b mã còn làm giam bắt cảm tình vải 


ảng hái, thường đảm nhiệm công việc lãm phim 
Lâm Chiến, từ bộ phim đầu tay Thỏ trắng, thỏ 


SH : ra một phìim, Năm 198981 có Chiếc uở hộp uen 
đường (kịch bản Nguyễn Hậu, hoa sỹ Dương Ph 


được lắng từ nhà gác xuống dưỡng. Và cuặc "phiêu lưu” ngoài ý muốn của nó 
khá ly kỳ... Lâm Chiến cũng thương làm những chuyện về tình nghĩa bạn bẻ, 
anh em, ông cháu, bà cháu..., như Chuyện Bảu Bí (1993, kịch bản Tô Hoài, 
hoạ sĩ Thể Thiện), Tình bạn thuỷ chưng (1995, kịch bản Lãm Quang Ngọc. 
hoạ sỹ Thanh Việt, Ông uả chdu (1987, kịch bàn Quỳnh Sen, hoa sỹ Thể 
Thiện), Chiếc khăn lụa xanh (2001, kịch bản Phạm Thanh Hà, hoa sỹ Lương 
Xuân Huy }.v.v... và một số phim khác. Có điểu là những phim này chưa có 
được một cấu trúc vững chắc, một lối dàn dựng, chuyển cảnh hợp lý và mật 
cách điển xuất bộc lộ được tính cách và tình căm nhân vật, nên ấn tượng của 
phim còn mũ nhạt, chưa gây xúc động cho người xem. 

Với đạo diễn Dương Phẩn, có các phim đồng thoại như Muốn gi được nãy 
(1994, kịch bản Hữu Hạnh, hoa sỹ Lý Thu Hà: phim vì tính), Chuyện thö máy 
(1995, hoạ sỹ Hà Bắc- vị tính), Gả con nghịch ngợm (1996 kịch bản Quốc 
Thụy, hoạ sỹ Phương Hoa), Quả trứng nở muộn (1886, kịch bản Vũ Kim 
Dũng, đạo diễn và hoạ sỹ Dương Phấn). Phim của Dương Phấn nhẹ nhàng, 
màu sắc tươi tắn. Khi Hãng được trang bị đàn máy vì tính, đạo diễn Dương 
Phấn đã hãng hái thử nghiệm máy vì tính sửn nét hình cho nuột, tỗ màu 
nhân vật và vẽ cả phông cảnh. Bộ phim đầu tiền làm vì tính là phim cõ tích 
Người thợ chạm tài hoa (1992, kịch bản Bằng Vũ, dạo diện và hoạ sỹ Dương 
Phấn, âm nhạc Đặng Hữu Phúc, kỹ sư vì tính An Nhân). Từ bộ phim này đến 
phim vi tính năm 2000, Hãng đã lầm dược 10 phim vị tính. Tuy vẫn phải VỆ 
diễn xuất bằng chì trên giảy, khi đạt yêu cầu mới "quết” vào vài và xư lý 
màu sắc cho nhân vật và phông cảnh, nên thời gian thực hiện phim dược mặt 
hgắn (khoảng 1/3 so với làm tay). Có điểu hạn chế là phim vì tính hiện nay 
mới chỉ in ra băng video mã thôi, còn để in ra phim nhựa 35 mm thì ở Việt 
Nam chắc còn phải chỡ một thi ¬= 

“ưa” . 3 #änữ vững, nén nHưHệ 
ý XENẢNM “ ioecetBCM rõ LÒ Phần hinh kờ Sử th chin chủ hơn, tô 
màu đã bị nhầm lẫn, và đặc biệt là hiệu qua ánh sắng, không gian lên hình 


ấn) kể chuyên chiếc vỏ hộp 


gian nữa. Điều đáng nói là, nhớ kinh nghiệm 
: phim hoạt hình ví tính làm 
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rất đạt, như phim Chuột chủi ấn trăng (1897, đạo diễn Trọng Bình} và phim 
Sự tính rước đèn Trung thu (1999, dạo diễn Nhân Lập),V.V..: 

Sau phim đầu tay Võ s# uô địch (1980) rồi Quả bầu tiên (18981, cỗ tích), 
với sự say mê tìm tôi trong thể hiện hình thức phim cất giấy, đạo diễn Hà 
Bắc dựng tiếp Làm thế nào để thơm như hoa? (1994 kịch hản Nguyễn Thụy 
Iha, đạo diễn và hoạ sỹ Hà Bắc, âm nhạc Đăng Hữu Phúc, quay phim Viết 
Tuế) mang ý nghĩa “hữu xạ tự nhiên hương”. Có chú mèo con chắn tập đần, 
mẽ hương thơm của hoa hồng. Nó dốc cả lọ nước hoa vào người, nhưng đó chỉ 
là "mùi thớm đi mượn”, rồi nó nằm im lắng để toa hướng thơm. Tưởng mèo 
con ốm, mẹ mèo đi mời ông lang gấu vì ông rất giỏi nên “tiếng thơm” toá dị 
khắp nơi... Đến lúc ấy mẻo con hiểu ra, muốn có tiếng thơm và "thơm như 
haa” thì phải làm thật tốt, thật giỏi việc tập đàn của mình. Đây là một kịch 
bản thực sự không dễ dàng trong việc thể hiện bằng hình ảnh cái “hướng 
thơm”. Mà không phải một loại hương thơm của hoa hồng, còn loại hướng 
thơm trữu tượng nữa, ấy là “tiếng thơm” của một tay nghề giỏi. Và như vậy 
cái nghĩa bóng hương thơm kia cũng chỉ có thể giải quyết bằng “thoại”. Còn 
hương thơm thật (nghĩa đen) của hoa hỏng cũng chỉ được điển tả "tượng 
trưng” qua đường nét và qua sự tác động của nó đến đối tượng thứ hai (điệu 
bậ, cử chỉ của nhân vật mèo con). Tuy nhiên, nhơ việc đàn dựng một cách sinh 
động những hành động của mèẻo con nên phim có được cái tươi vui, dễ thưởng. 
Về mặt tạo hình và màu sắc cũng có nét ngây thơ, đăng yêu đã đem lại cảm 
tình cho người xem. Tham dự Ekiến hoan phim Việt Nam lần XI, Hà Nội - 
1886, phim Làm thể nào để thưm như hoa ? được tặng Bằng khen. 

Cần nói thêm về “sự tích” kịch bản này và một số kịch bản hoạt hình 
khác ra đổi trong năm 1894. Năm 1993 Hãng hoạt hình phối hợp với Hội 
Điện ảnh Việt Nam, Tie Nghệ thuật điện ảnh và Cục Điện ảnh tổ chức “Cuộc 
thi viết kịch bản phim hoạt hình” trong toàn quốc. Qua một năm, đã có 34 


kịch bản đưa vào vòng chung khảo. Kết quả có hai giải nhỉ (không có giai 


nhất) là kịch bản Chú gấu uung của tác giá Vân Long và Làm thế nào để 
thưm như haa? của tác gia Nguyễn Thụy ha. Ngnài ra có 3 giải ba và 8 giải 
khuyến khích. Qua cuộc thi lần này, Hãng hoạt hình đã lần lượt dàn dựng 
lên nhim một chục kịch bản, Có một thực tế cũng đáng để các nhà biên kịch 
và đạo điển suy ngẫm là hai kịch bản đạt giải nhì khi lên phim thì chỉ có một 
phim đạt giải Bằng khen, còn những kịch bản ở gidi khuyến khích thì khi 
thành phim lại đạt 1 giải Hồng sen Bạc (phim Quỷ núi uẻ tỉnh yêu, kịch bản 
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Thái Chí Thanh, đạo diễn Minh Trí), v 
ainh, kịch ban Thanh Hà, đạo d 
được tặng Giai B của Hội Điện 
Cuộc thì năm 1993, Hãn 
hãn nào nữa). 


Sau Làm thế nào để thửm như hoa?, Hà Bắc đã đạt được một thành công 
quan trọng trên con đường sắng tác của mình với phim Chú chuột biển hình 
(1895, kịch bản Nguyễn Lãng, đạo diễn, hoạ sỹ tạo hình và diễn xuất Hà Bắc. 
âm nhạc Trọng Đài, quay phim Nguyễn Văn Nẵm). Tư tưởng chính của phim 
là dù có muốn thay hình đổi dạng thế nào đi nữa nhưng không cỏ can đảm 
tự chiến thắng tình thì cũng không thể biến đổi được (phóng tác theo truyện 
cổ tích Ấn Độ). Chú chuột nhỏ xin được đổi là... mẻo, rồi chúa sơn lâm. 
Nhưng đổi là gì chuột nhất vẫn chỉ là chuột nhất vì nó không thể biến đổi cái 
"gan" của mình. Với lối dần dựng sinh động và diễn xuất linh hoạt, cường 
điệu qua những bước biến dối hình dáng của chuột trước những đối phương 
đữ tợn, đã tạo cho phim có sức lôi cuốn. Từ những bước chạy nhấy đầu tiên 
trong rừng thật vui vẻ, tự tin khoe mình là chú chuột nhỏ, tai rất thính, mắt 
rất tỉnh, chụy rất nhanh, nhanh như gió... đã gây được cảm tình với người 


* 1 giải Bảng khen (phim Phép lạ hồi 
lên Ngõ Manh Lân). Và cả 8 phim này đếu 
ảnh Việt Nam năm 1995, (Đăng tiếc là sau 
E phim hoạt hình không tổ chức thêm Cuộc thi kịch 


xem, đồn mũi họ theo dõi câu chuyện. Việc sử dụng chiếu sáng khuôn hình, 
được tắc giả thực hiện từ những phim trước (trong Sự tích con muốt, Qua bầu 
tiên...), cũng phát huy hiệu quả trong phìim này, làm cho các cảnh rừng cây, 
núi đá thêm không khí, tạo chiều sâu, đồng thời giúp biểu hiện tính kịch của 
từng đoạn, từng cảnh. Có lẽ, những kết qua của thơi gian đi tu nghiệp về làm 
phim hoạt hình ä Boócđõ - Pháp năm 1893 đã giúp đạo diễn nắng cao tay 
nghề trong việc xử lý dàn cảnh và dựng phim, đoán được tâm lý của khân giả 
khi thea dõi câu chuyện. : 

Trong bài bình phim Chư chuột hiển hình, nhà báo Nguyễn Mlai Laan 
viết: “Người xem thấy rõ tính ước lệ eao qua tửng khuôn hình, từng hình 
tượng. Những hình khối tròn, bản nguyệt, hình chép... được kết hợp hải hoà 
tạo nên một chú chuột nhỏ ngây thở, trong sắng, một chú mẻo ranh ma, khôn 
khéo, một ông già hiển từ, quắc thước. Lắp lang, canh trí dược dựng khả công 
phu. Để tao nên hiệu quả chiều sâu khuôn hình, đạo diễn- hoa sỹ Hà Bắc đã 
dựng c 'ùh thành nhiều lớp: lớp trên, lớp giửa, lớp dưới giúp cho không gian 


rừng núi thêm râm, thêm sâu, đẩy nên trữi thêm xa, thêm trong. Sự hoạt 


động của nhân vật trên cải nến cảnh trí như vậy làm cho bộ phim có nét tự 
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nhiên, duyên dáng, Tuy cùng một bối cảnh rừng núi, nhưnế tước chuyển đổi 
h ừng với chim muỗng, cây côi tạo nên 


từ những mêm đá, hang núi đến khu r Vy Ý 

một khung cảnh phong phú”. Về điển xuất phim, Lắc Bì TRƯỜNG Mai Loan 
viết: "ở phần diễn xuất, Hà Bắc đã tạo dược nét ri£D§ cho VONG nhận vật hoạt 
hình của mình. (...) Những cái vẫy tai, những bước nhây tàng tàng, rồi cách 
chạy thục mạng, thân đổ ra phía trước. đầu ngoái lại, đôi mắt mở to sợ hãi 
tạo cho chuột nhỏ về tự nhiên. Qua cách điển này, mới thấy kha năng hình 
-hoa, khả năng quan sắt, phân tích tâm lý can người đẻ ấp dụng vào bộ phim 
và cái "duyên thẩm" của Hà Bắc trong diễn xuất”*", Với những ưu điểm đã 
đạt được của phim, tại Eiến hoan phim Việt Nam lần ẤI, Hà Nội - 1996, Chú 
chuột biến hình đã được tăng giải Bông sen Bạc, đồng thời hoạ sỹ điễn xuất 
Hà Bắc được tặng Giải diễn xuất khả nhất. 

Những phim đẳng thoại của đao điển Bùi Nga mang một sắc thái 
khác. Bộ phim thứ 10 của đạo diễn là Chiếc uòng cổ (1983, kịch bản Vũ Kim 
Dũng, haa sỹ Phương Haa, äm nhạc Trọng Đài) nói về lão chủ đảm nước Bỗ 
nỗng tham lam, ác nghiệt. Ai đến đây bất cá cũng phải đeo vòng cổ (để 
không nuốt được cá), hàng ngày phải “nộp tô” cho chủ một giỏ cá. Cô côn 
không chịu nổi trả lại vòng cô, theo dân sếu bỏ đi, đến hỗ nước xanh. Phim 
có tạo hình nhân vật và phong cảnh trắng đẹp mất, nhưng việc xử lý cải 
vòng cổ có khoá mỏ - cải nút của câu chuyện còn quá đơn giản, do đó làm 
mảm mức lỗi cuốn. Tại Liên hoạn phim Việt Nam lần X, Hai Phòng - 1985, 
Chiếc uòng cổ được tặng Giải của Ban giảm khảo. Đến phim sau, đạo diễn 
nhận kịch bạn Chú gáu uụng của tác giả Vân Long, đồng thời làm hoạ äŸ 
tạo hình cho phim. Chủ gấu uụng nói về chú gấu con tết bụng nhưng lại 
vụng về nên hay làm hỏng việc. Tuy nhiên ngay ở kịch bản, chuyện “vuhÉ 
làm” của gấu tuy diễn ra đến ba lần nhưng cũng chỉ xung quanh việc làm 
nhà, thành thử có phần trùng lặp và hơi giản đơn. Khi thể hiện bằng hình 
anh thì sự "giản đơn” ấy chưa dược khắc phục bằng những chỉ tiết sỗnE 
động, mà còn bị tả đâm thêm bởi lỗi điễn xuất khái quát, có phần ngbẻn nàn 
và đơn giản hoá”. Đến những phim cắt giấy sau, Bùi Nga đã chú ý nãhÊ 
cao chất lượng diễn xuất của nhân vật, làm cho phim có sức thu hút sự chú 
ý của người xem, đề lại ấn tượng tốt, như phim ở lại cùng Sếu con (1997 
kịch ban Thái Ảnh, hoa sỹ Thu Dung, âm nhạc Ka Hoàng, quay phim Viết 
Tuê). Bộ phim dã đạt Giải của Bạn giam bhdo tại Liên hoan phim Việt Nami 
lần XII, thành phá Huế. 1808, 





LỊCH SỬ ĐIỆN ẲNH VIỆT NAM 
_———= ——_—____ ¬.-.... 


PS 497 





Gau phim cắt giấy Thả + .ịị 
sỹ và bến trí Viện xi biMeeiLuuvs dạo điền Đỗ Đương, vốn là hoạ 
bê đã tạm đóng cửa từ năm 1980. Vậy là ¬ tiện ve: LoNG Ổn 
Sư tử uà chuột (kịch bản Đoàn Anh Dũn h E Tin Thện Bưản cảng 
Việt Bách, quay phim Nguyễn Thị Hãn) tài sa, về #Ẹ Bạn khi, cu km 
chơi các trỏ thể thao. Bản thân câu chuyên đã có qự thiếu logic min phát 
triển cắc sự việc, lại thêm diễn xuất yếu, không nêu được hành động và tính 
cách nhân vật, do đó phim không đạt hiệu quả nghệ thuật. Đến bộ phim sau 
của anh, phim Chứ uoi fc (1989, kịch bản Lâ Phi Hùng, hoạ sỹ Nghiêm 
Hùng) cũng có một sắc thái tương tự như phim trước. Đó là động tác lật bật, 
diễn ý không rõ, dàn cảnh lúng túng.v.v.. Hơn nữa, các diểu kiện và phương 
tiện thể hiện phim cũng không được chuẩn bị đây đủ để đáp ứng yêu cẩu của 
nội dung phim (cảnh rừng rậm, đường dốc, suối nước v.v...),... do đó hình 
¡nh phìm mới chỉ là mình hoa câu chuyện một cách sơ sài. Và sau Chủ tơi 
Rốc, thể phim búp bê lại tạm gắc lại cho đến nay vi không có ngươi làm. Thật 
đắng tiếp! 

Là hoạ sỹ diễn xuất từ năm 1877 của vài ba chục phim hoạt hình, chủ 
yếu là phim cắt giấy, năm 1995 Phan Trung làm đạo điện với kịch bản ÄM¿o 
thị hoa hậu của Phạm Mai Hạnh. Hoạ sỹ tạo hình của phìm do Nguyễn Đăng 
Giáp, là hoa sỹ trưởng thành từ tổ mỹ công, chuyên thể hiện trổ hình và lấp 
rắp nhân vật cắt giấyđảm nhận. Đây là câu chuyện vui về ba cỗ mưẻo đi thị, 
nào hát, nào trẻo cây, nào làm việc nhà..., trong đồ một cô trội hản về tính 
Biển năng và chăm chỉ, nên đã trúng “hoa hậu. Ö hộ phưm đầu tay, đạo diện 
Phan Trung và hoa sỹ Đăng Gián đã tạo được một không khi vui tươi, nhẹ 
nhõm, mặc dàu trong tạo hình còn có nết ngây vụng và trong điện xuất còn 
cứng, Với tính cách cần cù và cẩn trọng, đến phim sau Đi tìm vườn rau canh 
(1877) cặp đạo điễn- hoạ sỹ tạo hình cũng chưa phát huy được mạnh FñE SLIẺ 
tưởng tượng nên phim còn “thật thả, D mông xa, XP 

Ö thể phim đồng thoại, các đạo diễn s4 cạnh Kê những đồng rờn 
nhất định. Như dao diễn Minh Trí (thuộc "thế hệ thứ hai”) trong ba năm liền 
thực hiện ba phim cắt giấy là én cont ud chiếc ld (1936). Tổ tiên loài ếch (1957) 
Và Cô nàng dây cót (1988). Cả ba phim trên điêu do hoa sử GEPbieserg rơi 
đình, nang To E4) viết nhạc. Theo Kịch ban của nườy sờ HiÐieu si 
Cũn nhờ ngậm “chiếc lá thần” nên đã tự mình vượt qua con -tớc sẻ h _ ` 
bên kia an toàn. Nhưng thực ra. chiếc lá chẳng có phép lạ gì mã chính *2 
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án con đã được trang bị lông tự tín để dũng cam vưỢt qua nổi sở hÀi rủn chính 
minh, Càn C4 năng dây cát (kịch bản Nguyễn Kiên, do Hãng phim Hội Diện 
ảnh Việt Nam - Hudafilm sản xuẩÑt) nói về tính bạn chấn thành, thuỷ chung 
càn quý hơn mọi sự hào nhoáng, cắm dỗ bể ngoài. Tao kẠnh côn màu tu 
khá chỉn chu. đẹp, có sức lôi cuốn. Diễn xuất cũng vững vàng. Hết chế, tạo 
được tính cách. Tuy nhiên, việc thể hiện nội dung man hâm ý triết lý của 
kịch bản còn chưa nối rõ và sâu sắc. Cả hai phim trên đếu nhận được Băng 
khen của Ban giám khủo ủ hai kỳ Liên hoan phim Việt Nam lán ÄÏ - Hà Nội 
199Ø uà lần XI - Huế !998, Cùn Hội Điện ảnh Việt Nam đã trao giải B (1996) 
cho Ến eøn ua chiếc lá và giải B (198H) cho Cả nàng tây cút. 
Cũng đạt giải B của Hội Điện ảnh Việt Nam năm 1885 là phìm hoạt họa 
Pháp lạ hồi sinh (1895, kịch bản Thanh Hà, đạa diễn Ngà Mạnh Lân, hóa sỹ 
Phạm Ngọc Tuấn, nhạc sỹ Hoàng Dương). Sau một thi gian 6 năm làm công 
tác quản lý về xuất nhân khẩu phim (1887-1882), năm 1983 Ngõ Mạnh Lân 
lụi vỀ nắng tác phim hoạt hình. Hệ phim đồng thoại mang ý nghĩa xã hội này 
lên án những kẻ chuyên đi săn bắt chim, lúc già yếu thì hối hân và ao trúc 
nghe tiếng chim hót... Và thực sự, tiếng hát ríu rít của bày chim đã trủ lại 
cuộc sống cha can người ' Lần đầu làm hoa sỹ tạo hình chính cho phim, Phạm 
Ngọc Tuấn đã đem vào phim những bối cảnh tả thực tuy không mới nhưng 
có chất trữ tình mềm mại, tao nên sự tương phản với hành động "tàn ác” của 


con người. Mặt khác, trong dàn cảnh và tạo hình nhãn vật còn bộc lệ một số 


chỗ diễn tả chưa đạt, dn vậy phim cũng giảm sức hấp dẫn nghệ thuật. Phản 
lạ hỏi sinh đã được Liên hoan phim Việt Nam lần XI, Hà Nội - 1086 tăng 
Bằng khen. Một số phim đồng thoại của đạo diễn Bảo Quang như Nhái bén 
uà tê giác (1990), Ngôi nhà chung (1894) v.v... cũng chưa đạt được kết quả 
như móng muốn. 


II.3 Phim cổ tích, đẫn gian 


Nhin về số lượng, phím hoạt hình theo truyện cổ tích, truyện dân giãn 
chỉ chiếm khoảng già nửa số phim đổng thoại, Tuy nhiên ở thể loại này, gỗ 
phim có chất lượng và đạt giải cao ở Liên hoan phim Việt Nam lại nhiều hơn 
phim đồng thoại. : 

Định Trang (Nguyễn, đạo diễn chuyên làm phim cắt giấy, đã thể hiện 
một loạt phim cổ tích, dân gian trong mấy năm đầu tủa “thời kỳ khó khăn” 
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này. Ð6 ]A la oảng, lửa trắng (198%, kịch bản Pham Hổ) phóng tác từ 
truyện “Ti “n0 lưng hỗ eó vần" (lửn vàng của rơm), đến đối hể con lại bị trí 
thắng KỦ nh củn em bứ nắng đân đưa xuống hế vôi đang tôi (lửa trắng) làm 
cho khiếp vín kinh hoàng. Nói Ngưới can gái hiếu thảo (1989, biên kịch ví đạo 
điển Định Trang Nguyên) về sự tích chìm yến- có gói hiếu thảo với mẹ đến 
hy minh cá thân mình; hoác phim (1hiếc rlu uang (1980, kịch bản Phạm Rim 
Hiểu) theo truyện dân gian lên án thi gian tham của tên trọc phú. Tiếp theo 
đạn diễn còn đưa lên màn ảnh truyện cố tính Tứ Thức lấy nự tiên (f1, kịch 
bản Hương Giang ] về chàng Từ Thức mẽ cảnh, mê người đẹp, lên “tiễn giát”, 
cuối cùng buốn bã xin quay về “hạ giới" nhưng chẳng ai nhận ra mình. Haật 
phim m bé hái củi uà chú hươu non (1999, kịch bản của Phạm Hỗ, hoa sỹ 
Minh Hiển} , bộ phim cuối cùng trước khi nghỉ hưu của đạo diễn, Như đã nói 
ở trên, những năm đầu của thủi kỹ ca chế thị trường này, hoạt hình lao dao 
vì thiếu vốn, thửa người..., không khí làm việc buẳn tẻ, quy trình sản xuất bị 
“đơn giản hoá”, nên chất lượng phim sút kém, mật nghệ thuật không được 
chăm lo, da vậy kết quả cuối cùng là “phim yếu”, Mật ví dụ cụ thể là ở hai 
phim Từ Thức và Em bé hái củi... phần âm nhục không phải do nhạc sỹ sắng 
tác cho phim như các phim hoạt hình khác, mà da người làm phìm tụ “chọn 
nhạc” cho phim. 

Theo dạng cổ tích, truyện thơ của nhà thơ Tế Hanh “Chuyện em bé cưới 
ra đồng tiền" được đạo diễn Đặng Hiển thể hiện lên hoạt hoa, phìm Em hé 
cười ra đồng tiễn (1989, hoạ sỹ Thế Thiện, nhạc sỹ Cao Việt Bách). Chuyện 
là cá bé Hoa “má lúm đồng tiến" đem lại niềm vui cho bố mẹ. Có tên trọc phú 
bất bé Hoa về “làm giàu", nhưng nhờ có chàng hiệp sỹ, tên nhà giàu bị trừng 
trị, còn bé Hoa được về xum họp với bố mẹ... Cũng do tình hình khó khán 
chung của Hãng nên bộ phim chưa đạt được hiệu quả nghệ thuật cần thiết. 
Và đây cũng là bộ phim cuấi của đạo diễn Đặng Hiền trước khi rỡi Hãng hoạt 
hình về nghỉ năm 1990, lúc đạo diễn mới tròn 5Ú tuôi và còn “sung sức” trong 
gắng tác phim. . 

Phim cắt giấy Quả bầu tiên (1081. kịch bản của Hồ Quảng và Hà Bắc, 
đạo diễn và hoạ sỹ Hà Bắc, âm nhạc Xuân Khải ) là một thể nghiệm tiếp theo 
của đạo diễn trong thể hiện hình ảnh qua những hiệu qua ánh săng. Câu 
chuyện dân gian quen thuộc “Ái mua hành tôi" đã đem lại tiếng cươi vui về 
cho nhiều thế hệ thanh niên nước ta nay đã được đưa lên màn ảnh hoạt hình. 
Vi "quả bầu tiên” có chứa một thứ nước màu nhiệm nên vợ chàng nồng dẫn 
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nọ từ thô kệch đã biến thành một nàng tiên xinh đẹp. và nó cũng biến những 
luống hành lớn vụt "dọc bằng đòn gánh, củ bằng bình vôi - -„ để trừng trị tên 
vua háo sắc, hà hiếp đân lành. Với lối dựng hình mang chất hài hước, với cách 
xử lý ánh sáng chiếu trên hình ảnh hoặc chiêu từ dưới lên.... một số cảnh 
Quả bầu tiên đạt được hiệu quả không gian và tạo tính kịch. Tuy nhiên, phần 
điễn xuất trong cung vua không hợp lý và ngay ca tạo hình của nhà vua cũng 
bị cường điệu quá mức, trở nên rối và nhạt, chưa đem lại tiếng cươi sảng 
khoái cho khán giả. Qua bầu tiên đã được tặng Giải của Bạn Giảm khảo tại 
Liên hoan phim Việt Nam lần X, Hai Phùng - 138383. 

Một câu chuyện đân gian khác được thể hiện bằng cất giấy là Qua cả 
Công (1997, kịch bản Minh Trí, đạo diễn và hoạ sỹ Hà Bắc, nhạc sỹ Trọng 
Đài) đã đạt kết quả tốt. Để chuẩn bị đi thì quần áo đẹp, qua và công bàn nhau 
anh nọ “trang điểm" cho anh kia. Lúc đầu, qua làm rất công phu nên “bộ 
cánh” của công thật đẹp đẽ. thật rực rd. Đến lượt mình, công sốt ruột, lại vì 
thời gian gắp gắp nên công đã hoà tất cả các màu vào với nhau rồi phết lên 
qua, do đó toàn thân qua thành màu đen. Công tháng cuộc nhưng xin dành 
phần thưởng cho qua vi qua đã tạo ra bộ trang nhục đẹp của công. Bộ phim 
vui, hình anh đẹp vừa có ý nghĩa nên đã đoạt giải Bông sen bạc tại Liên hoan 
phim Việt Nam lần XII, Huế - 1999. 

Ö thể phim ngụ ngôn dân gian, Trẻ Cóc là bộ phim có “số phận long 
đong” vì qua tay mấy đạo diễn cuối cùng mới thành phim. Dựa theo truyện 
ngụ ngôn bảng thơ năm khuyết danh, năm 1991 Hữu Đức đã viết kịch bản 
ván học “Chuyện Trẻ Cóc” và làm phản cảnh. Phần tạo hình đã mời hoa sỹ 
Nguyễn Bích- nhà đồ hoa nồi tiếng vẽ tranh truyện- sáng tác nhân vật và bối 
canh cho phim. Nhưng do những khó khăn nào đá, phim chưa đưa vào sản 
xuất. Năm 18983, giảm đốc Hoàng Trần quyết định nhân công đạo diễn Ngõ 
Mạnh Lân làm đạo diễn, và đạo diễn Hữu Đức làm hoa sỹ tạo hình phim (với 
hoa sĩ Nguyễn Bích). 

Trẻ Các (1884, kịch ban Hữu Đức, đạo diễn Ngõ Mạnh Lăn, hoạ SỈ 
Nguyễn Bích, Hữu Đức, âm nhạc Đỗ Hồng Quản) kể chuyên kiên tụng giữa 
Cóc và Trẻ để nhận đản con nong nọc. Trẽ hị bắt giam vì đã bắt đàn nönE 
HS do Cóc đè về Đuối, Vợ Trẻ mang "lẻ vật” đi chạy các cửa. Cóc bị tổn£ 
_ vụ Cóc = cảu Lư Cu Bén. Toà án đang xử thì đám nỏng nọc đã đứt 
Gà P.42 4%00y040dega, . - Trễ bị đầy xuống bùn, vợ chẳng Cóc dược 

quả trình sinh học của loài ếch nhái, vừa 
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chăm hiếm xã hội phong kiến với lệ Tnñn nha lại sách nhiều đãn chúng. 
nhưng chúng lại ngu dốt, không hiểu quy luật tự nhiên. Bản thân câu 
chuyện đã mang sẵn mãu thuận kịch tính, đẳng thời tạo ra sự liên tưởng 
đến thái tật xấu của xã hội hãm nay nên phim có sức thu hút manh mẽ. Một 
số chỉ tiết đí dòm đưa vào phim đã giúp cho câu chuyên thêm sinh động. ý 
nhị, chẳng hạn chiếc bè lá sen "Nhà hộ sinh” cho vợ Cóc đến đẻ, cảnh Trẽ 
lùa bắt nòng nọc, vợ Trẻ ru đàn con nàng nọc trên võng. rồi cảnh nhãn vật 
“Hế đồng” độc tấu giải thích quy luật phát triển của nòng nọc...v.v.. Tạo 
hình của Nguyễn Bích là mặt đăng gúp quan trọng cho thành công của 
phim. Mẫi nhãn vật có nét vẻ riêng đẳng thời mang cái chung là nét thô mộc 
giản đị, hỗn hậu và cá duyên của chất thôn quê Việt Nam. Nhạc sĩ Đỗ Hồng 
Quân cũng đem chất đẳng dao tươi tắn vào ca khúc và nhạc đệm, giúp cho 
phìim thêm chất dẫn tặc. Trẻ Cóc được khán giả nhiệt liệt hoan nghênh và 
được trao tặng Giai B năm 1984 của Hội Điện ảnh Việt Nam [giải duy nhất 
cho phìm hoạt hình), và giải Bảng sen Bạc tại Liên hoan phim Việt Nam lăn 
XT, Hà Nội - 1996. Và, có thể nói, đã từ lâu mới có nhiều bài báo đánh giä 
về một phim hoạt hình Việt Nam như lẫn này với Trẻ Cóc. Xin trích dẫn: 
Nhà biên kịch Vũ Kim Dũng- Trưởng phòng biên tập Hãng phim Hoạt hình 
nhận xét trong bài báo “Trẻ Cúc - mật hộ phim hoạt hình đậm đã màu sắc 
dân tộc” trên báo Văn nghẻ:... "Đề thể hiện tấn bị hài kịch trong phim một 
cách sâu sắc, gây tác động mạnh mẽ cho ngưới xem, đạo điện không chỉ chú 
ý tao ra các cao trào trong từng trường đoạn mà còn cố gắng sử dụng tính 
khoa trương, cường điệu vốn có của phim hoạt hình... Đạo điễn cũng khéo 
lén khai thäc các thủ pháp nghệ thuật của sân khâu dân tộc nhất là chéo 
cổ để áp dụng một cách sắng tạo trong các tỉnh huông cần thiết, tạo nên 
những hiệu quả bất ngũ và thủ vị cho người xem. Trong trưởng đoạn quan 
xử kiện ở bữ ao nhà Trẻ, lỗi nói đổi giữa vợ chồng Cóc và vợ chẳng Trẻ với 
hai câu “giống Trẻ, khủng giống Các” và "giông Cóc. không giống Trẻ” đay 
đi đay lại đã diễn tả được cảnh đôi có giữa hai bên một cách sinh động và 
hài hước. Việc sử dụng lấi nói để của đám lính lệ sau mỗi lần quan tuyên 
ắn vừa nhãn mạnh được lữi tuyên án của quan vừa mang tính giểu cợt kẻ 
cắm cân nẩy mực tham nhúng - "2, Nhà báo Nguyễn Trung (tức Trung 
Sơn) viết trên báo Điện ảnh thành phổ Hỗ Chỉ Minh: “Trẻ Cóc gây được cam 
hết bởi sự nghiêm túc của tác giả, kể cả ở cốt 


tỉnh của ngưới xem trước 
truyền và hình tượng nghệ thuật của phim. Sau những năm tháng thắng 
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trầm, hy vọng ngành phim hoạt hình - món ân Căn UP TU ta Kon giữ 
được phong độ để có bước tiến mới”. °? Còn nhà báo Xuân =. thì làn trên 
Tịc Điện ảnh & Kịch trường: "âu chuyện đơn giản nhưng lôi XS: người 
xem từ đầu đến cuối. Không phải chỉ trẻ nhỏ cươi vang, mà ca ngươi lắn 
cũng đân mặt vào màn ảnh nhỏ. Toàn bộ nội dung phìim nói về xã hội phong 
kiến ngày xưa nhưng saa vẫn như thấy ân hiện đầu đồ tận ngày nay một 
tật xấu muỗn đợi.” °!° 
Trở lại với thể phim búp bê, cổ tích. Đạo diễn Bảo Quang, trước đây 
vốn làm phim hoạt hoạ, nay bắt tay thực hiện phim búp bè. Đầu tiên là 
phim đồng thoại Mgói nhà chúng (1994, kịch bản Nguyễn Thế Hùng) tiếp 
theo là các phim cổ tích Cất nhà giữa hồ (1895) và Vợ chẳng Ama uà con 
báo (1986). Đáng chú ý hơn cả là phim búp bê 3 cuốn Cát nhà giữa hồ (kịch 
bản Phạm Hỗ, hoa sĩ Bùi Mạnh Hùng, nhạc sĩ Nguyễn Cường, quay phim 
Thủy Hãng). Dựa theo truyện dẫn gian ở Tây Nguyên, Cất nhà giữa hồ nội 
về làng tham và mưu mô độc ác của lão nhà giàu và cuối cùng hắn phải trả 
giá. Đoàn làm phim đã để công tìm hiểu, phong tục tập quán của các dẫn 
tộc Tây Nguyên, lại mới nhạc sĩ Nguyễn Cưỡng- người đã có thửi gian sống 
và làm việc d Đoàn Ca múa Tây Nguyên - viết nhạc cho phim. Trong phìm 
một số phong cảnh núi rừng thể hiện khá đẹp, những cảnh dưới hỗ nước 
cũng đạt hiệu quả tốt. Phim còn trình bày cả phong tục người Tây Nguyễn 
như “Lễ hội đảm trâu” khả quy mô. Rải “ngồi nhà” nổi lên giữa mặt nước 
hồ được “lắp ghép” bằng các loài thuỷ tộc... trồng khá ngộ nghĩnh. Tuy thế 
phim lại vấp phải những nhược điểm quan trọng. Phần diễn xuất nhắn vật 
thiếu sự gia công đầy đủ nên không diễn tả được tâm lý và tính cách, hơn 
nữa do kỹ thuật thể hiện con rồi chưa trau chuốt nên trông bị cứng, có 
phần giả bạn. Nhất là ra chuyện hị kéo dài bằng những cảnh sinh hoạt 
đói Phương, gần với lõi "tả thực” nên nhân vật búp bê đã trở nên gượng E86: 
Tiết tắu phim đã chậm lại được dàn trải đến 30 phút phim nên đã làm 
loäng sự chú ý vào nội dung chính và làm nhạt cảm hứng của người xem: 
ảnh Việt Nam năm 0886. Đến năm sao an 7 của giả thường Hi ĐH 
nt của dài, J=.. nu, đạo diễn Bảo Quang dựng tIẾP 
_ Vợ chẳng Ảman uà con xu, p cuốn, kịch bản Phạm Sông Đông, hoa sĩ 
TH hit ung 
E02 se quả là không đem lại sức truyền 
cam, lõi cuốn. : 
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: Năm 1996 còn có một nhìm búp hệ dạng cổ tích nữa là Nàng Công chúa 
xấu xí (kịch ban Văn Trọng, đạo diễn và diễn xuất Lý Duy, hoa sỹ Tạ Thanh 
Thủy. nhạc sỹ Đã Hồng Quản). Lý Duy là hoa sỹ diễn xuất lão luyện đã tham 
gia hoạt hình từ những ngày đầu, làm diễn xuất nhiều phim búp bê đạt giải 
thưởng cao, bản thân được tặng Giải điển xuất khá nhất (phim Giấc mơ bay 
- đạo diễn Hữu Đức) tại Liên hoan phím Việt Nam lần IV, thành phố Hỗ Chí 
Minh - 1977, Sau hơn chục năm ngắt quãng làm phim, Lý Duy lại muốn góp 
sức với phim búp bê, giúp thể loại này có thể phát triển mạnh mẽ hơn nữa. 
Tạ Thanh Thủy, hoa sỹ tốt nghiện Trường Sản khẩu - Điện ảnh. làm tạo hình 
cho bộ phim, có lãi xử lý hình đơn giản, thiên về mảng miếng, không đi vào 
chị tiết. Và phong cách đó có về như ít ăn nhập vào khung canh cung đình 
nhà Vua với các nàng Công chúa áo xanh (xấu x0, Công chúa ão vàng (có 
tài)... Hơn nữa, do bỏ lâu nên hoa sĩ diễn xuất bề động tác thiểu sự mềm mại 
cần thiết, bị lập cập. Và phần dân cảnh của đạo diễn cũng chưa có sự nhịp 
nhàng trong diễn tả sự việc và hành động. Đảng tiệc hơn nữa là, da bị bạo 
bệnh, hoạ sĩ Lý Duy đã qua đổi tháng 11/1886 khi phim chưa hoàn thành. 
(Công việc này được đạo diễn Lâm Chiến tiếp tục thực hiện). Với chất lượng 
như nói trên, phim Nàng Công chúa xúu xí được tặng Hằng khen của giải 
thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam 1996. 

Phim hoạt hoa Quỷ núi 0à tỉnh yêu (1985, kịch bản Thãi Chỉ Thanh, đạo 
diễn Minh Trí, hoạ sĩ Phương Hoa, nhạc sĩ Trạng Đài) là câu chuyện thuộc 
dạng cổ tích để nói về một triết lý nhân sinh mà d thời nào cũng vẫn còn giá 
trị là " tình yêu mạnh hơn cải chết". Đỏ là tình yêu thưởng của ba mẹ cũn sâu 
sắc và mạnh mẽ đến nỗi quỷ cũng phải mũi lòng. Và cái “tình căm” ấy biếu 
hiện trong một hoàn cảnh cực kỳ éo le, căng thẳng đến cao độ đã “giác ngộ 
Quỷ núi, nó tha cho cả ba mẹ con, lại con cho họ ca số tiền vàng mang về 
Với tay nghề vững vàng và lỗi dàn cảnh chững chạc, đạo diễn đã tạo ra một 
không gian đầy ắp nỗi lo âu, cam thông, làm người xem bị lôi c uốn vào các sự 
việc. Từ những đồng tiên vàng mà người mẹ tìm thấy trong đồng củi cũ tưng 
tưng nhảy qua các mỏm đả, điển cảnh hang đã sầu thám với bày dơi hồn laạn 
bay lên, cảnh bóng đen quỷ núi trùm xuống thân hình ba mẹ con nhà bề trong 
tất cả đã tạo nên mật không khí căng thắng, đe doa của những diều 
Eì kinh khủng nhất sắp diễn ra. Hoa sĩ Phương Hoa dành cho phim lỗi tạp 
hình truyền thống, cân đổi mà duyễn dâng trong Cũ LEXIE phục ch lo 
Bối cảnh rừng núi, đường gập ghếnh, hang đã... dược diễn ta theo 


hang... 


Vũng cao. 
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lối không gian thực nên phù hợp với nhắn vật và nHUÌN " lv. Pưyện theo 
“tích xưa” này. Diễn xuất nhẫn vật có sự CƯỚNE KG cà. iNG nuờ tả hành 
động một cách mềm mại, tiết chế - điều đó đem lại cho nhân vật sự sông và 
dễ kệ =aÀxà= đã được tạng Giải B của Gin thưởng Hội Điện anh 
Việt Nam năm 1995, và đến Liên hoan phim Việt Nam lan Xu Hà Nội - 1996 
phim được trao giải Bông sen Bạc, còn hoa sĩ Phương Hoa được trao ii họa 
sĩ khá nhất (lấn thứ 3). 
Tiếp theo, Minh Trí dựng phim Tổ tiền loài ếch (1937. biên kịch Đình 
Tiếp, hoạ sĩ Phương Hoa, nhạc sĩ Trọng Đài). Ÿ tưởng dựng câu chuyện 
này của nhà biên kịch Đỉnh Tiếp xuất phát từ truyện ngụ ngôn Thanh Haá 
có tên “Gà đồng”. Vì nghe lóng được người ta gọi ếch là gẻ đồng nên họ nhà 
ếch đi nhận nhầm tổ tiên mỉnh là gả, kết qua là bị gà mổ cho một trận nên 
thân! Lại từ nhiều câu chuyện trong đơi sông thực tế, nhà biên kịch đã xắc 
định rõ chủ để kịch bản, đá là không hiểu mình là ai, lại cổ đi bôi son, trất 
phấn cho mình thì sẽ phải trả giá cho sự hợm hình ấy... Vua ếch mừng rổ 
vì tìm ra “tổ tiên” là gà đẳng nên triệu tập một “Hội thảo” để xác định cho 
rõ rằng. Các “giáo sư, tiên sĩ” cóc, nhái, ễnh ương tranh luận gay gắt, cuối 
cùng cốc tía dẫn quản gia ếch đến yết kiến Vua gà. Nhưng Vua gà coi đồ 
là việc phi báng đại tộc gả nên sai quân đánh đuổi phái đoàn ếch một trận 
“lên bở xuống ruộng” Hinh thức tạo hình của phim hướng về đường nét 
tạo hình dẫn gian với những trang phục, cử quạt và cung điện của Vua ếch, 
Vua gà . Cuộc “Hội thảo” tạo một không khí ổn ä, lộn nhộn, nổi rõ chất chế 
giêu. Tuy vậy, bộ phim chưa đem lại nụ cười sang khoái từ những sự việt 
hài hước, ngốc nghệch như : tưởng cuả tác giả, Tại Liên hoan phim Việt 
Nam lần XI, Huế - 1899 Tổ tiên laài ếch được tặng giải Bông sen Bạc, nhà 
biên kích Đình Tiên được trao Giải kịch bản bhú nhất, hoa sĩ Phương Han 
được tran :mi hoạ sỉ kha nhất (cho phim Tổ tiên loài ốch và Cô nàng dây 
cát). Các thanh phân khác như hoa sĩ 


điện xuất Hoàn Lộc, nhac sĩ TroPÊ 
Đài, quay nhim Viết Tuế đều lược tra biển ( 


: : trao Giải cá nhân về kết quả tốt đẹp củ2 
mình tham gia trong hai phìm Tổ tiên loài ốch và Chiếc 6 đỏ. Trước đề: 
phim Tổ tiên loài êch đã Ẹ 


đi hQ- tặng (11f Á Pủ KộNG " Ề, 4g anh 
- : cuä È ¬ 1#} kt | 
Việt Nam năm 1887. 1a thường Hội Địể 
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truyện ngắn của Ph 


ạm Hồ về Sự tích hoa rá Ä ” _ 
- : 1 rắm bụt (cũng gọi dâm hụt). Có hai 
anh em nhà kìn, tu : CỤ i05 


ÿ củn nhỏ nhưng đứa anh hết làng thương yêu em vi eœm 


bị liệt chân từ bé. Như cầu khẩn của bé anh, Bụt hiện lên, bảo sắm chiếc ñ 


đỏ đưa lên đính núi gặp Bụt. Rồi chính chiếc ô đỏ đưa hai người về nhà và đã 
giúp đứa em: khôi bệnh. Chiếc ô đỏ đã biến thành loài hoa có cánh đỏ, giống 
hình cái ô gọi là hoa dâm bụt nở khắp nơi, vì cái ö nhỏ là tấm lỏng của bé anh 
và đã che nắng cho Hụt di chữa bệnh. Đây là bộ phim thứ hai của đạo diễn 
Phương Hoa (sau phim đầu tay Khi ngựa thân hết phép, dược trao Giải 
khuyến khích của giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam năm 1998). Tạo hình 
trong Chiếc ô đỏ vẫn giữ nét vẻ thơ ngây, đáng yêu ở các nhân vật, mặt khác 
ở phần bối cảnh có sự tìm tôi mới , sử dụng hình thức "xé dán “giấy mẫu tạo 
cảnh vật nhà cửa, thiên nhiên trông rất có duyên. Một hoà sắc trắm dịu của 
bối cảnh được điểm xuyết nhưng mảng vàng tươi (ông Bụt) rỗi mảng đỏ thắm 
của chiếc ô, cánh hoa... cảng làm tăng không khí của câu chuyện tình nghĩa 
này. ó tiếc chăng chỉ là sự “khỏi bệnh” của bề em bị liệt diễn ra nhanh chúng 
đến nỗi người xem chưa kịp nhận ra điều kỷ điệu ấy, mặc dầu đã biết đó là 
tình cảm sâu nặng và sự hy sinh cao cả của bé anh đối với em. Chiếc ö đỏ 
được Liên hoan phim Việt Nam lần XII, Huế - 1888 tặng giải Bàng sen Bạc, 
đẳng thời được trao Giải BH năm 1889 của Hội Điện anh Việt Nam. 

Đạo điễn Dương Phần cũng thể hiện một loạt phim để tài cố tích, như 
Lời cầu xin cuối cùng (1981, kịch bản Phạm Hồ, hoạ sỹ Nhân Lập) phòng 
theo cổ tích Bungar:; phìim Người thủ chạm tải họa (1982, nhìm hoạt hoa vì 
tính đầu tiên), rồi phim Chiếc bình mảng (1998. kịch bản Nguyên Thiện 
Thuật, hoạ sĩ Phạm Ngọc Tuấn). Có điểu những bộ phím này chưa để lại ấn 


tượng mạnh mẽ ở người xem, mặc dầu trong mỗi phim cũng thấy có những 


đoạn thể hiện đẹp, gẫy xúc động. 
Phim cổ tích thực hiện bằng vì tÍ nh là Sự tích rước đèn Trung thu (19989, 


kịch bản Giang Søn, đạo diễn Nhân Lập, hoa sĩ Lý Thu HÀ, ng cước: 
Quân, Bạn rẽ mi dồn dneđôn in Bồi nhớ lạ tổ chấn vú 
hùng kia, khi sắp chìm nghỉm thì được ».u Nà PB ung =4 _ Xx 
viễn nằm lai dưới sông. Mặt trắng sắng cũ hình chủ - -- = Mi : vú _ si, 
trảhận ra đó1a Ouội, Đuợt có Tiên bày cánh, bó gái An Vân Ing an . lo 
nến ở trong. Các bạn mỗi người mỗi kiểu đến... Rằm Trung pr» s vu Mấy 
đèn tao thành một dỏng sông sâ9 gắng, mưội lên cùng ~. 
đón các bạn: tắt cả hân hoan vui mừng hội ngộ. Năm được chất thị vị nh 
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c tác giá đã thể hiện cảnh vật trong một 
ến áo, thủ mộng. Bầu trời đêm 
n thắp sáng như lung linh 


chuyện về tình nghia bạn bẻ, cả 
không gian bao la, giả định, tạo được canh huy 
như cao hơn, sao gắng như lấp lánh hơn, dòng đẻ vàn: 
hơn... thể hiện tình cảm sâu lắng, thắm thiết hơn. Phim đem lại ẫn tượng 
đẹp đề, gợi lại ký ức tuổi thơ trong sáng, đọng lại những kỷ niệm, những ước 
mộng không bao giờ phai nhoà. Và có thể nói thêm rắng việc chọn kỹ thuật 
vị tính để thể hiện là một quyết định đúng đắn vi nó đã giúp một cách đắc 
lực diễn tả không khí và sự việc của nội dung câu chuyện. Bộ phim vì tính 
Sự tích rước đèn Trung thư đã được tặng giải Bông sen Bạc trong Liên hoạn 
phữm Việt Nam lần thử XI, Vinh - 2001 - bộ phim hoạt hoa vì tính đạt giải 
bạc đầu tiên, và hoa sĩ Lý Thu Hà được tặng Giất hoa sĩ khá nhất (đồng giải 
với hoạ sĩ Hà Bắc : phim Sự fích cá: nhà sản), nhạc sĩ Đỗ Hồng Quân nhận 
Gint ãm nhạc khú nhất. 

Một thành công mới, quan trạng của đạo diễn ~ hoạ sĩ Hà Bắc là phim 
cắt giấy Sự tích cái nhà sản (9001, kịch bản, đạo diễn và hoa sĩ Hà Bắc, nhạc 
sĩ Đặng Hữu Phúc, quay phim Thuỷ Hằng) theo cổ tích dân tộc Mường. Đám 
cháy rừng lúc một to, hai anh em Đen và Muội sắp làm mỗi cho ngọn lửa. 
Bằng Rùa thần hiện ra che chó cho hai đứa. Cả ba trở thành thân thiết: đêm 
mưa gió có rắn rết bỏ tới, Rùa gỗng mình trên bốn chân thành mãi nhà cho 
hai đứa trú ngụ. Và từ chiếc mãi cùng bốn chân Rùa đã trở thành mẫu nhà 
sàn ước mũ của hai anh em. Vậy là “sự tích" nhà sản khá giản dị và dễ hiểu. 
Nó vừa là kết qua của tình nghĩa bạn bè, là óc thông mình, sắng dạ của lũ 
trẻ, là phương tiện để tồn tại, phù hợp với cuộc sống miền núi, Tạo hình phim 
khá chỉnh, vừa có nét đáng dân gian, vừa có vẻ hiện đại, điển xuất các nhân 
vật khá mềm mại, không bị lập cập, giật cục... đem lại ấn tượng tốt. Đặc biệt, 
lỗi sử dụng ảnh sắng với những biển đổi tạo hiệu quả không gian mang tính 
kịch: thủ pháp “đặc trưng” của Hà Bắc. được thể hiện đúng lúc cần thiết đã 
tạo không khí cho từng sự kiện của trường đoan. Phim không dùng đối thoạ! 
mả dùng dẫn truyện với Elong đọc biểu cảm, gợi khung cảnh buổi tối ngồi 
quây quân nghe mẹ kể chuyện cổ tích đây hấp dẫn, Đáng tiếc là phần trunế 
lnnh va hậu canh của thốt số hỗi canh thể hiện bị rối vì nhiều hình thể, nhiều 
đường nét không cần thiết. Đạo diễn Hà Bắc kể về công việc và ý tưởng dựnế 
phim này: : Cải tôi tắm đặc nhất trong tác nhẩm là chất đãn gian, chất đắn 

“p/“RSEEAP l SN Min Pitì-lhNh Ä... Tôi xây dựng một cấu tứ bằng cách 
== : ự ^noa trưởng theo nhong cách, ngồn ngữ của 
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phim sioh hình ... chất dân Rian trong phim nằm ở cốt truyện, cách kể và sự 
cách điệu, trang trí, màu sắc khi biểu hiện #9, 

. TNN Hộ *in trích mấy nhận xét của các thành viên Ban Giám khảo 
_AnAy hoạt hình trong Liên hoan phim Việt Nam lần XIII, 12/2001. Đạo diễn 
Ngỏ nành tiên việt trên Tíc Thế giới Điện ảnh: “Là phim dạng cổ tích, Sự 
tích cái nhà sàn được trình bày theo lối dẫn chuyện (có lời đi kèm), nên sự 
liên tưởng giữa nhà sàn với con Rùa đứng thẳng chân, là một ý nghĩ vừa ngộ 
nghĩnh vừa hợp lý. Với lối môngtagid gọn, đủ ý, cùng với những kỹ xảo thông 
thường mà có hiệu qua như đám cháy rừng, cuộc vật lồn dưới nước, phim dẫn 
các em vào chuyện khả nhẹ nhàng, cảm nhận được ý nghĩa và tỉnh cảm giữa 
các nhẫn vật. Tuy không có những tìm tôi mới lạ, nhưng phim có độ hoàn 
chỉnh chung, gắn bó thấng nhất giữa các mặt tạo hình, diễn xuất, kỹ xảo... 
- điểu mà không ít phim khác chưa đạt tái." “®, ăn đạo diễn Trương Qua thì 
viết trên T/e Điện ảnh thành phố Hỗ Chí Minh: "... Phim Sự tích nhà sản 
chững chụạc..., gắn bó hài hoà giữa cắc mặt tạo hình, điễn xuất, kỹ xảo và ấm 
thanh, tạo nên một tác nhẩm hoàn chỉnh... (...) Sự tích nhà sản là phim dạng 
cổ tích đỏi hỏi đạo diễn tìm ra đúng phương thức biểu hiện nghệ thuật, dẫn 
các em vào chuyên khá nhẹ nhàng và tạo được sự nhuấn nhuyễn giữa các yếu 
tổ hư hư và thực thực, nên đem lại nhiều rung động thấm mỹ cho người 
xem."u°, Từ những thành công như trên. phim Sự tích cái nhà sản đã được 
trao tặng giải Hồng sen Vàng (đồng giải), tiếp theo là Giải Â năm 2001 của 
giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam. Đây là một trang hãi giải vàng của hoạt 
hình nhận được sau 13 năm vắng bóng. 


IL4 Phim hoạt hình ở thành phố Hồ Chí Minh 


Đối với Xưởng phim hoạt hình thành phổ Hỗ Chỉ Minh (trong Hãng 
phim Giải Phéng) thời kỳ “hạch toàn kinh daanh” từ LUỜI Lt0 ti là một thời 
kỳ “nhọc nhằn” nhất. Thời kỳ trước, nhiều näm liên, Kưởng chn ra mất B 
phim, 5 phim mỗi năm, nhưng đến đầu thời kỳ này đã tụt xuống ä phim nắm 
1889, sau đó mỗi năm chỉ làm được Ì phim, Phnn š2)Mác 14A Du ö ng năm xa Ta 
#yflim, 'Trong›vông 14 băm (1660. 1695) Xuồng làn đuiựo to vựo 1 DU, 
sau đó thì ngừng hẳn. Điều đó dược cảt hgišš ĐỐI RELjN kRôNg pý V00 
để làm phim (điều này ai cũng biết), và khi King 0ố NHI MA V DA RGRđ. 
cần bộ nhân viên phải tìm việc làm khác để sinh sông. Chẳng hạn, trước ở 
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ngũ đông đủo - 45 người 


Xưởng hoạt hình thành phế Hồ Chí Minh cô một đội l › 
trong biến chế và 10 


thường xuyên làm việc, đến nằm 1991 chỉ còn 3 ngươi 
người được mới tham gia đi nét, tỏ màu (chế độ thực tập). Lh0n nữa, một sở 
nghệ sĩ chủ chốt đã vắng mặt: đạo diễn Nguyễn V¡ đã qua dơi lung 1987. Hỗ 
Đắc Vũ rời Xưởng từ 1988, hoạ sĩ Nguyễn Tài cũng "phâi nghĩ. từ 1330, các 
hoạ sĩ - đạo diễn khác như Phạm Văn Châu, Trương Kim Sang “nghĩ” từ 
trước đó, còn đạo điển Trương Qua cũng về nghỉ hưu nằm 1390. Với tỉnh hình 
đó, Xưởng hoạt hình “teo túp"” dẫn để cuối cùng thì dừng hãn. 

Phim hoạt hình thành phố Hả Chí Minh thời gian này cũng chỉ xoay 
quanh hai thể loại là đẳng thoại và cổ tích dân gian, nhưng về thể tài thì có 
phim hoạt hoa và phim búp bê. Như phim Mồ hỏi kim cương (19898, kịch bản 
Lý Lan, Bình Wa, đạo diễn và hoạ sĩ Nguyễn Tài, âm nhạc Nguyễn Ngọc 
Thiện) thuộc dạng cổ tích đân gian. Có chàng trai nạ khi làm việc vật và thì 
những giọt mồ hôi nhỏ ra đểu biến thành kim cương. Vợ chống tên nhà giấu 
bắt chàng về để làm cho chúng thật nhiều kim cương... Nhưng với kẻ gian ác 
và tham lam thi mồ hỏi kim cương đã biến thành con rắn khiến chúng phải 
bỏ chạy. 

Ở thể phim búp bè thì Äfeo con đi guốc là phim đầu tay của đạo diễn 
Bình Quốc (1889, hoa sĩ Văn Thượng, Minh Nga, kịch bản Trần Mạnh Hảo). 
Như đã nói, phim búp bê g Xưởng thành phố Hồ Chí Minh bắt đầu làm năm 
1881 với phim Ái là bạn tất (đạo diễn Kha Thuỷ Châu) sau khi đạo diễn dành 
thơi gian tham quan cách làm búp bê ở Xưởng hoạt hình Hà Nỗi. Vài năm 
sau, đạo diễn kiêm quay phim búp bẻ Hữu Hồng (từ xưởng Hà Nội chuyển 
vào) đã thực hiện bộ phim có chất lượng tốt là Kiến đỏ (giải Bảng sen Bạc, 
1885), rỗi tiếp tục làm cúc phim khác như Chư uøi con, Cải tô chuối, Câu 
uống... với sự tham gia quay phim của Bình Quốc. Phim Mèo con đí guốc cô 
chủ để "bất chước kẻ khác thì chẳng làm nên trò trống gì". Do mới vào chức 
danh đạo điển nên Bình Quốc còn khá lúng túng trong dàn cảnh và diễn ý, 
chưa nêu bật dược sự bất chước đáng chẽ như thế nào. Mặt khác phần tạo 

hình phim cũng yếu trong cấu trúc nhân vật và khi thể hiện cũng thiếu sự 
gia công nhất định. 

Tiếp theo, đạo điển Hữu Hỗng vẫn cố găng làm đểu mỗi năm một 
phim: 1990 phim Dã Tràng (hoa sĩ Công Nguyên, nhạc sĩ Ví Nhật Tảo). 
1881 phim Hoa Phượng đo (hoa sĩ Ngõ Minh Nga, nhạc sĩ Vũ Tuyên) vã 
1882 phim Nông tác thơm (hoa sĩ Minh Nga, nhạc sĩ Vị Nhật Tảo) - cả bã 
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JẺMMẸ Tri 2 Anh ah tin phi m. Có lễ cũng vi s hạn chế 
nên hữnE phim trên chua nhà sa G8 -REE- nắm khó khăn này, 
Trương Qua nêu một nhận xét (nhá : m ư xế cv Hiện 2m diễn 
*.Mặc dù cả 8.kf " LÊN AM m ñn 40 năm Hãng phim Giải Phóng): 

E P 'âm phim hết mình trong điểu kiện luôn vất vã, nhưng 
hiệu kiợn đem lại không can, da chưa tạo ra được sự đẳng bộ tư duy sắng 
tạo giữa các thành phần nghệ thuật trong phim như kịch bản, đạo diễn, 
hoạ sĩ tạo hình, hoạ sĩ diễn xuất, nhạc sĩ, quay phim, đặc biệt là chủ để tư 
tưởng của phim chưa được khai thác thật sâu để gây được ấn tượng mạnh 
m cho ngướữi xem.” U*% 

Có lẽ, trong thể phim cổ tích dân gian, hộ phim đạt được chất lượng cao 
hơn cả là phim Cầu uống hod đả (1883, kịch ban Binh lía, đạo diễn Trương 
Qua, hoạ gì Trương Phú Hoà, nhạc sĩ Ví Nhật Tảo, quay phim Đa Hiệu). Dựa 
theo truyện cổ dân tộc Chăm, phim nói về sự tàn phá thiên nhiên của con 
người và họ đã phải trả giá. Câu chuyện về chàng Đói nhân hậu cứu hươu- 
hiện thân của con gái Thần Núi, kết duyên cùng nẵng và được cai quản vùng 
đất phì nhiêu. Nhưng những kẻ tham lam và lưỡi biếng trần sang để chiếm 
đoạt, tàn phá. Và thiên nhiên đã nổi giận: con người cũng bị huỷ diệt. Chiếc 
cầu vỗng trước kia đón bước chân của chàng Đối và vợ sang vùng đất màu 
mũ, mà mỗi bước đi qua, cầu biến thành đã, nay đã vũ vụn dưới lắp lớp chân 
những kẻ tham lam nạ. ng đây vợ chỗng chăng Đối và đứa trẻ thoát nạn phải 
tạo dựng vùng đất mới. Đó là một câu chuyện hay, có ý tưởng mới về con 
ngưỡi và mỗi sinh, lại là truyện cổ của dân tộc Chăm (mà hoạt hình chưa hệ 
biết đến), hứa hẹn đem lại ẩn tượng tốt khi thể hiện lên màn ảnh. Điều đề 
được đạo điễn Trương Qua thực hiện có kết quả . Hoa sĩ Trương Phú Hoà (con 
trai Trương Qua - người đã được tặng Giải hoạ sĩ khá nhất qua phim Đam 
8an năm 1988) vẫn tiếp tục phong cách tạo hình kết hợp hình thê cách điệu 
với những nét uốn lượn nhịp nhằng. Bếi cảnh được thể hiện. bằng mâu kg: 
trỗng mềm mại, tạo cam giác mũ ao nhẹ nhàng của vũng đất „ xưa. Phan: 
V¡ Nhật Tảo đã kbai thác âm nhạc dân tộc Chăm góp vào không khí huyền 
äo của câu chuyện. TẤt ca các thành phản nghệ thuật này đã hợp sức đề tạo 

Na R - =emz manh đến người xem. 
tà z2 Mỹ 3: ha8/Ê tác nà Sao Kim đã viết: “Đạo diễn Trương 
lc My HE ~h nghiệm sáng tác và sự nhạy cảm đặc biệt 
binh li cầu lạnh bán... He 660680 ĐỀU, .E02/ENTDR NHỀ ÔN 
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n dụ với một nội dung cụ thể cần được truyển đạt... 
ngừng ngôn ngữ hiểu hiện 
phong cách thê hiện riêng, 


đây chất tượng trưng và Ã 
(...) “...Qua quá trình gắng tạo, khám phá không 
của hoạt hình, đạo diễn Trương Qua đã tạo một SbTEBS7 sEBRóre voi 
khó lẫn lộn với ai. Đó là kết quả của cự dẫn vật tìm tôi và ẳpu triển miễn ä 
tắc giả nhằm vào cái đích rõ nhất là làm cho bệ phim có hẳn. có thần và gây 
được Ấn tượng mạnh mẽ”. *° Và, mi nỗ lực của tác giả, của Xưởng Hoạt hình 
thành phố Hồ Chí Minh đã được đến đán xứng đáng: phim Cầu Uỗng hoi đa 
đã được trao giải Bông sen Bạc tại Liên hoan phưm Việt Nam lần TlÀ, Hai 
Phòng - 1993, rỗi sau đó lại nhận Giải B của giải thưởng Hải Điện ảnh Việt 
Nam năm 1881. 

Ba bộ phim hoạt hình "cuối cùng” của Xưởng hoạt hình thành phổ Hỗ 
Chí Minh là ba phim đẳng thoại do đạo diễn trẻ Minh Uyểễn thực hiện, đá 
là: năm 1884 - Con gả quê, năm 1985 - Con ong, cái kiến và năm 1988 - Cử 
mèo. Là hoa sĩ diễn xuất trước đó, Minh Uyễn có sắng tạo trong động tác 
nhân vật, gây được cảm tỉnh với khắn giả. Hình ảnh phim trồng chỉnh tế, 
màu sắc và âm thanh khá tết. Chỉ tiếc công tác đạo điễn trong dàn dựng, 
chuyển cảnh... chưa có sức lõi cuốn mạnh người xem. Tuy nhiên, Minh Uyển 
cũng đạt được những phần thưởng quý: phim Con ong, cái kiến được tặng 
Bằng khen tại Liên hoan phim Việt Nam lần XI - Hà Nội, 1986, phim Củ 


mèo cũng được tặng Bằng khen tại Liên hoan phim Việt Nam lần XII- Huế 


19898. Đẳng thời, phim Con ong, cái kiến cũng được trao Giai B của Hội Điện 
ảnh Việt Nam năm 1885, 

Nhìn chung lại, cả quá trình tổn tại và phát triển của phim hoạt hình 
thành phố Hỗ Chí Minh (trong Hãng phim Giải Phóng), cũng như thời kỷ 
khẻ khăn vừa qua, đạo diễn Trương Qua có nhận xét: “Với tỉnh thắn đoàn 
kết, quý trọng và tương trợ đồng nghiệp, khiêm tốn và thật lòng học hỏi 
lẫn nhau, toàn bộ các anh chị em... với phương châm đi hai chân “vừa làm 
phim, vừa đào tạo đội ngũ sáng tác”, đã nhanh chóng làm cho đội ngũ sắnE 
tác ngày càng đồng hơn, ngày cảng có tay nghề vững vàng hơn. Từ năm 
1880 đến năm 1988 đội ngũ sáng tác đã gón phần tạo nên sự đa dạng tronE 
cách biểu hiện nghệ thuật khi nắm được trong tay các kịch bản có giá trị 
văn học, có cái mới trong sự phát hiện của tác giả, có cái lạ trong khai thất 
chủ để gợi cảm sâu sắc. Và cũng từ đó, các phim của Xưởng Hoạt hình 
thành phố Hỗ Chí Minh có dáng vẻ riêng, có ưu thế về thể hiện tính tưới 
wui, ngộ nghĩnh, đãỷy năng động trong sử dụng tiết tấu và Mưung diễn xuất. 
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đồng thời có sự độc đáo trong ke : 
X. 1H L 8 ".Ñ 3 
chất trữ tình,",..u= E kỹ thuật thể hiện trang trí phông cảnh, đậm 


II. Phim chăm hiểm, hài hước 


toà đinh thể tài phim trên, phim châm biếm, hài hước có một số lượng 
"Khiêm tốn: hơn nhiều. Thực ra trong hoạt hình, phần lớn phim đều có yếu 
tổ hài, châm biếm, và xét cho cùng có phim nào chả có ý nghĩa triết lý ? Cho 
nên việc phân loại ở đây cũng chỉ mang tính tương đối, nhưng để phân biệt 
cụ thể lại cần tìm đến chủ để chính của tác phẩm, đổi tượng hướng tới của 
tác giả phim. 

Như phim Cứi cần thuỷ ngân (1991, kịch bản và đạo diễn Bùi Nga, hoa 
sĩ Nghiêm Hùng, nhạc sĩ Ka Hoàng) phẳng then chuyện cổ dân gian, nói về 
mánh khoé của bọn “buôn gian bán lận”, làm ăn xảo trả (nhét thủy ngãn 
vào cần cân)... nên hậu quả là bị trừng phạt dưới Âm phủ. Trong phim có 
cả cảnh Thiên đình, Ngọc Hoàng và các thần, lại có cảnh Âm phủ với đủ lệ 
bộ hình phạt như quỹ đầu trâu mặt ngựa, chỗ ngan, vạc dẫu, leo cầu vẳng.... 
tất cả giếng như hình vẽ Diêm Vương xử tội trên tường một số đến, miếu 
cổ. Tuy nhiên, phim không nêu được sắc nét chất chăm biếm cần có, đẳng 
thơi chưa nêu bật hành động lừa lọc qua phương tiện cần có thuỷ ngắn..., 
do vậy phim chỉ như là sự nhắc nhỏ “nêu” ra bài học chữ không "mổ xế” nó. 
Mặt khác, lối tạo hình của hoạ sỹ Nghiêm Hùng tuy rất chín chu, đẹp mất, 
nhưng có vẻ như thiếu nét cường điệu và châm biếm sắc sảo như nội dụng 
câu chuyện. Rồi, giọng lễng tiếng quá dễ đãi, sơ sài, thiếu chất biểu cảm 
kịch tính v.v... càng làm giảm sức lôi cuốn của nhân vật và sự việc- đó là 
những điều đáng tiếc. 

Mật phim hoạt hoa khác cũng ũ dạng "sự Iph. nhưng lại thuộc loại 
phim châm hiểm, đó là phim Cũn bã gặt (1882, kịch bản tình Tiếp, đạo điển 
và hoa sĩ Bảo Quang, nhạc sĩ Cao Việt Bách), "Sự tích con hỗ gật” - tên của 
kịch bản, kể về loại bọ này có thần hình gần giếng con 5g dừa, có đãi râu dài 
như hai chiếc ăng-ten. Một vật khắc đụng vào nó, từ liền gật mạnh cái đầu, 
co rúm thân lại rồi bật ra như một chiếc lò xo, nhày s4 210n Dùng hình 
tượng bổ gật, tác giả "lên án” những kẻ chạy theo đồng tiền, _ Tin 
tham nhũng, chỉ biết mỗi chữ “tiền” mã "gật bừa, XIN. lo Me x Net tsảy 
có cảnh Thiên đình, có Ngọc Hoàng, vỉ nghe nói ở hạ giới đang “loạn”, bên 
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cử người xuống đẹp. Các thắn sắc đẹp, thần công Íy, rồi thân quyền lực... đầu 
chổi từ, chỉ có thần tiển tài là có đủ tài nâng dẹp loạn vì tiền là trên hết, 
tiền là tất cả, tiền là tiên là phật... Ngọc Hoàng nổi giận, liên bắt tội thần 
tiến biến thành sâu bọ - đó là con bọ gát, Cô thể nói, ý tứ của Kịch bản khá 
hay đã kích thói tham nhũng, hám tiến trong xã hội, nhưng cấc sự việc diễn 
biến thiếu cụ thể, thiếu chỉ tiết, cha nên ý tưởng trên chỉ dừng lại ở phạm vị 
khải niệm mà thôi, 
Phím hoạt hoạ có ý tứ sầu sắc và cách thể hiện tốt là phim Ông tưởng 
canh điển (L982, kịch bản Nguyễn Kiên, đạo diễn Minh Trí, hoạ sĩ Phương 
Hoa, âm nhạc na Hoàng). Nhà văn Nguyễn Kiên, với lối quan sắt tỉnh tế và 
cách thể hiện ý nhị đã tạo câu chuyện chăm hiểm mang ý nghĩa xã hội rõ rệt, 
Ông tưởng “đại xanh" đã hy sinh vì đạn giặc, cỏn ông tưởng “đai vàng” vẫn 
nữ vẻ nghiêm nghị ngày xưa, người làng đểu kính sợ. Bông đâu lũ cấy cáo 
lưu manh đến trú ngụ dưới bệ gạch ngay chân ông tướng, chúng ung dụng 
tận hưởng những thứ trộm cắp được. Lúc đầu ông còn dặm chăn “cảnh cáp”, 
nhưng chúng đã lo hương khói, lẻ vật đảng lên... thì ông “ngữ” đi. Được thể, 
bọn cáo còn khoét sâu dưới bệ rồi sinh con đẻ cái, sống sung túc để huể - ông 
vẫn thản nhiên hưởng lộc! Rỗi mùa nước đến, mưa to, nước ngập đến sân đến 
làm cái bệ - do cáo khoết rồng - sụt lở và cả ông tướng sụp đổ theo! Còn lại bệ 
ủng tướng "đai xanh”, dân làng vẫn đến thấp hương thờ, 

Trang phim, hoa ãi Phương Hoa đã góp phản quan trọng trong tạo hình 
"nhãn cách hoá. cúc nhân vật. Cáo trông gian giảo tỉnh ranh, phần ông tướnE 
được diễn tả cần thận từ nếp áo, giáp sắt, đai lưng cùng nét mặt với đôi lônE 
taày Lo rộ, Sập ria biết củ động v.v... tạo cho chúng có sức sống và truyền 
cam. Nhd thế HInn bằng trồ hình nên nhân vật có "hình khối” nhẹ, chuyển tử 
sạn sang tua Bòng mỗi mại và có đuyên, Phảng nền trong gam màu xắm 
nâu thấp thoểng táng cáo vợ mặc yêm trần, thất lưng và khăn vấn hồng cùn# 
mà ea dia lí lo sanh. hệ 4 Xa No va, 1n lểiện v kảnh h6 
mang tính kịch điểm chút Hiền biển bá 2, - Ih#E2:4i281188 nh 
mikDÿ pro Non căn Là 2dŠ qua coi uc Ế DÁNM GACIƯONG 
ly NEi-WPE” syâN GIAN to 3á “ 2©: trau chuốt, diễn ga ME 
một câu chuyện “dân gian mới” với thể Xi Mug "gập "ng RE Sé ¡m 

cho biện: 2hWng-DRG về¡cTa “im Sự An tính Bìa Hưng gắc nét cua e4 
hoạn phâm Việt Nam lấn X Hải Phà 1 ä tật đẹp của thể phim này. Tại LH 
, 0n6- 1893, Bạn Giám khảo đã trao E14! 
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ing sen Bạc cha Ö : 
Bông F€ cho Ông tưởng canh đền, dã trao Giải đạo diễn cho Minh Trí 


và Giai hoa sĩ cho Phương Họa Và 3c: cố. 22 b9 ssiền 
đầu được tổ chức năm tn F*ÊYy sac ¬ doi lÁ ki “= 
Trong những năm đầu cò» _ - he. đến được tặng Giải A. 

: : v 1 của thập ký 90 còn xuất hiện một dạng phim hải 
hước, đó là cắc tập phim về Sái và Thỏ của biên kị : Tớ me 
Nhâp Lập, hoa sĩ Lý T Tên Si ND: kịch Đình Tiệp và dạn diễn 

TẤP SẬP, 598 sỉ lý Lhụ Hà. Ÿ tưởng xây dựng loại "phim hài nhiều tập” tuy 
không sảng nhưng là dự định hay và cần thiết để mở rộng để tài phim, lãi kéo 
khán giả dến với hoạt hình, đồng thời để "hội nhập” với hoạt hình thế giới. 
Còn nhé, trước đây Hãng hoạt hình cũng đã có 3 tập nhim về Cún con của 
biên kịch Hỗ Quảng và đạo diễn Bảo Quang (Củn còn làm nhiệm uụ - 1978, 
Củn con đÍi học - 1982 và Củn uà mèa xem tí uị - 188B), Những bộ phim có nội 
dung nhẹ nhàng và ý tử đí đảm này đã gây được cảm tỉnh nỗng hậu ở khăn 
giả trẻ em. Tiếc rằng việc đá không được tiếp tục. Giữ đây, loại phim hài này 
lại được các nhà hoạt hình quan tâm và thể hiện lên màn ảnh, đó chẳng phải 
là tín hiệu tốt lành hay sao. Tuy vậy loạt phim Sói và Thỏ này cũng không 
dược sản xuất đếu đặn hảng năm mà trong vỏng 11 năm từ 1982 đến cuối 
năm 2005 nhim mới làm được 6 tập, bởi có những tập phim bị ngất quãng từ 
- 4 năm, cụ thể là: Cái đầu - cải đuâi - 1983, Cái tai - cái mất - 1993, Ra 
tỉnh học khõn - 1995, Quán Thủ rô - tỉ - 1898 và Trời sập, Coi trời bằng uung 
- 3002, Cũng có ý kiến cho rằng loạt phim này là sự "bất chước” phim Hãy đại 


_ đấy! của hoạt hình Liên Xô trước đây (mà phim Hãy đợi đấy! cũng là “bất 


chước” theo phim Mỹ), nhất là cặp điển viên đồng đôi Sói - Thỏ. Điều đó là 
đúng, nhưng chỉ đúng một nhẩn. Bởi nguyên tắc của phim hài là sự đối lập 
đến cùng của hai tính cách hoàn toàn khác nhau hân Bề d5 in đến những tình 
huống éo le, những xung đột căng thẳng để "mỏ nút, làm bật ra tiếng cưới 
- phản ứng của khán gia. Hơn nữã, tiếng cưới từ những TUINB Bói Thỏ của 
hoạt hình ta không phải chỉ dựa trên hành vì, chuyển động trong những sự 
việc “bịa”, phi lý, những "truých” (truauage) hoạt hạ, mà tỏ kyyŠMqRt- 
thoặc phông theo) trên nền Truyện cưới DẦN: g tt đây TH W2: - _" ạI 
Vừa có “răn dạy” và mũ rộn tắm nhận, Phải chẳng sử . HÔNG KT dua 
trọng. có tính nguyên tắc của phim hải ta v2 phi th Ha ấu " 
Ở phim Cái đầu - cái đuôi, nhà biên kịc" Bìh G0 SA NN PP : 
Bối ngụ ngốc đổi lập với Thỏ ranh mãnh, đu ái Khóa : ` v3 h 
Oimpruchis. 'Tính cách nhãn vật tiên Cúp VU cạn để ỆnP 
(5ó) kéo gỗ đỡ mỆt. Kết qua là đuối Sói đút rới, phái H 1 
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lại. nhưng làm sao gắn được đuôi vào thân mình Sói bảng thành sắt nung 


lửa đỏ rực kia? Vậy là muốn “sửa cái đuôi” thì trước tiên phải “sửa cải đầu" ! 
Đến tập 3 Cái tai - cái mắt lại là chuyện Thỏ gạ bán đàn vịt giữi đang kiếm 
ăn ngoài hổ nước. Mua bán xong, "rộp” một cái đàn vịt giới bay đi hết: Thế là 
Sói ngu có mắt như mù chẳng biết phân biệt thật gia, lại bị một phen thua 
thiệt cay đẳng. Và ý bán đàn vịt giới cũng là được rút từ truyện dân gian Việt 
Nam. Rồi tập phim Ra tỉnh học khôn cũng có sự gợi ý của tập quán dân gian, 
quanh quần sau luỹ tre làng mãi, cẩn phải đi chu du để học khôn. Trước khi 
đi phải “xin quế” thầy Cú mù, rồi dọc đương lên tỉnh lại gặp Thỏ “bán vịt 
giải” doa một mẻ, gặp Gấu lái xe khuyên, đã đi “học khôn” thì phải nhận 
mình là “dại”, phải đeo biển “chó dại” vào người. Thế là Sói ngu lại bị một 
trận đòn nhữ tử, vi dân phố không thể để "chó dại” nhỏn nhớ di lại. Đến tập 
Quán Thỏ rõ - tí, tắc giả lỗng thêm chất “hiện đại” vào câu chuyên, Đề tìm 
cách tra thù Tho, Sói ta hỏi “mađam chó Nhật” có quân Thỏ rõ-ti, và nhà 
“mađam” cho tay chân Cáo đi bắt Thỏ, Gần nhà Thỏ có trại gà nên Cáo đến 
nơi chỉ lo bắt gà, còn Sói bị Thả cho một vố nên thân! ở tập Trời sập, Bói lại 
bị Thỏ lửa nhấy xuống hế vì trời giông bão sắn sập xuống đất..., đến Coi trời 
bằng uung là mötíp mặt trải in hình bằng cái vung xuống nước - từ đó Sói 
tmuuốn tra thủ (trời không sắp xung đẻ chết Thả), bèn nhẩy xuống bắt bóng 
mặt trơi mà... chết đuối. 
Là phim thứ hai làm đạo điện (phim Cái đầu - cái đuôi - 19991, Nhắn 
Lập đã phát huy tất sở trưởng hài hước của mình, tạo cho nhim nhiều nét vui 
tươi thú vị. Cái duyên trong diễn xuất của nhân vật được tô điểm thêm bằng 
giọng lồng tiếng, bằng vài đoạn ca khúc quen thuộc nhưng “bịa lời mới", bằng 
những cử chỉ. điệu bộ cương điệu tối đa... tạo được tiếng cười tự nhiên ở các 
khán giả nhỏ tuổi. Lần đầu đảm nhận trách nhiệm hoa sỹ chính của phim, 
Lý Thu Hà bậc lộ khá năng diễn đạt nhãn vật trong những tư thế sinh độnẽ. 
sắc thải tỉnh cam trên nét mặt hiểu lạ rũ rẹt.... làm cho tắc nhẫn vật có SỨC 
sống và lỗi cuỗn. ˆ 
Điều cung .. ¬ trong những tập đầu của phim có nhiều cảnh chưa 
được quan tâm đến cấu trúc hình thể nhân vật, nên hay bị méo mó lệch lạc: 
động tác có những lúe bị lận xôn, còn phông cảnh lại có phần làm vội nên #9 
sài. Ngoài ra, tụy điển tả cải hài nhưng cắn bốt n một vài pha. “tình cảm. hú 
xế ân thi... hé in thay hạ quận ụ mà ơi 
giả cao trong cặc Ban chễm :ong Mặt khắc. 
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hình như các tắc giả nhiều lúc còn nệ vào hoàn cảnh hài hước có lý, còn lệ 


än gian mã Ít tạo ra những hoàn cảnh, chỉ tiết phi 
lý, những sự việc ngẫu nhiên, hất ngỡ... để cái nọ dất cải kia phát triển một 
cách phong phú và sinh động, Tuy nhiên, việc thể hiện loạt phim hài hước 
này là một cố gắng của anh em hoạt hình và nó đã đem lại những kết quả 
nhất dịnh. (Tập phim Quán thả rồ-h được trao Giai của Ban Giảm khao tại 
Liên hoan phim Việt Nam lần XII, Huế 19891 Hy vọng các tắc gia vẫn dành 
cho loại phim hải hước niềm say mẽ nhiệt tình để tiếp tục ra phim hàng năm. 
Và trong những phim mới cẩn rút kinh nghiệm từ những phim đã làm. đẳng 
thứi có sự tham khảo thêm những cái hay, cải hấp dẫn của phim hoạt hoa 
nước ngnả1. 


thuộc nhiều vào truyện dã 


II.6 Phim triết lý - ngu ngãn 


Nếu ở thời kỷ trước của hoạt hình (1875 - 1888) thể phim triết lý - ngụ 
ngôn mới có một số ít phim thì ä thời kỳ sau, cả một thập ký 90, thể phim này 
vắng bóng. Tuy vậy, bất đầu từ năm 2000 nó đã xuất hiện. và xuất hiện trang 
một diễn mạo hoàn taän khắc, mới mẽ và có sức cam hoá ngưới xem. Vải năm 
nay nó vẫn được tiếp tục thực hiện, tuy số lượng không nhiều (mỗi năm 1 đến 
# nhim), nhưng nó chứng tỏ thể phim triết lý đã “hồi sinh”, hay nói đúng hơn, 
nó đã khẳng định vị thế của mình trang nghệ thuật hoạt hình Việt Nam và 
cö nhiều triển vọng phát triển tốt. Đó là lý do tại sao lại dành cho thể phim 
triết lý một mục riêng. 

Phim Xe đạp - cuộc “bứt phả ngoạn mục” 

Tác phẩm mở đầu cho thể loại phìim triết lý thơi kỳ này là phìm Ä£ 
đạp, thực hiện năm 2000. phim cắt giấy theo kịch bản của Phạm Sông 
Đông, đạo diễn và hũa sĩ tạo hình Phương Hoa, nhạc sĩ Nguyễn Quốc 
Trung, quay phim Nguyễn Thị Hàng. Về "lai lịch của phim, xin trích một 
số phát biểu của tác giả đã “thai nghén” và thực hiện. Biên kịch Phạm Sãng 
Đông nói: “Sau khi xem rất nhiều những chủm phìm ngắn của thể giải. tôi 
đã ấp ủ ý định thử nghiệm dạng kịch bản này. Và tôi cũng xem rất kỹ cuốn 
sách "Hoạt hình - nghệ thuật thử tảm”.... từ đó nghiển ngẫm rút nhiều điểu 
cần thiết cho nghề. Vấn để là tìm ra được một nhân vật điển hình mang 
nhiều nét đặc trưng cha Việt Nam. (...) Dang phim triết lý ngắn này ở nước 
ngoài đã làm nhiều. nhưng vỏi tôi vẫn là mới, là thử nghiệm nên khi viết 
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tôi cũng chấp nhận thất bại...(...) Cái khó ở đây là vì phim ngắn nên Ý 
tưởng phải rất nét. Lại phải tạo được sự hài hoà g1ữa khi HỆ Võ chỉ tiết 
trên cỡ sở thống nhất về phong cách." "” Đạo diễn Phương Hoa Lâm sự: 
“Đây là một kịch bản phim ngắn, vấn để không mới nhưng cách diễn đạt 
độc đáo, kết thúc bất ngờ. (...) Phim tuy chỉ có một nhân vật nhưng lại 
mang tính xã hội lớn và tính khái quát cao. Tôi đặc biệt thích cách viết cuả 
Sông Đông vì bao giờ cũng có một khoảng tự do cho trí tưởng tượng của đạo 
diễn, nhất là chất trí tuệ và tính triết lý trang kịch ban này”, Và Phương 
Hoa cũng “nói một chút” về nhìm trên báo Thể thao & uăn hoa: "Xe đạp... 
là phim thử nghiệm: ngắn, chỉ có hình, tiếng động và ăm nhạc, do tôi làm 
hoa sĩ chính. Xe đạp là nhãn vật, nó cô độc như mỗi người là nhân vật trong 
hãnh trinh số phận của mình. Để làm được phim này, tôi phải rất vất và 
đấu tranh cho thể nghiệm mới... °”, 

Và các tác giả đã thành công trong thể nghiệm mới của mình. 

Ráo Văn nghệ. Trong bài "Xe đạp - phim hoạt hình hay nhất” dạo diễn 
Trương Qua viết: "Với dung lượng 6 phút đồng hồ thật khiêm tến, Phương 
Hoa đã sáng tạo ra một cấu trúc hết sức chặt chẽ của hình ảnh để từ đó ý 
tưởng được thiết lập một cách hoàn chỉnh...Nhiễu năm qua chúng ta chữ đợi 
gự đột phá của phim hoạt hình Việt Nam, chữ đợi một sự đổi mới để làm giầu 
thêm ngôn ngữ biểu hiện đặc trưng của loại hình, thì trong chùm phim năm 
3000 bồng loé sắng lên tắc phẩm Xe đạn, vừa hội tụ các yếu tố giả định khoa 
trương của nghệ thuật hoạt hình đích thực, vừa đem lại cái không gian thắm 
mỹ mới, gắn gũi với ngôn ngữ chung của hoạt hình hiện đại..." #U 

Được đánh giá cao về mặt tìm tòi sáng tạo và phong cách hiện đại trang 
biểu hiện nghệ thuật, phim Xe đạp đã được trao giải Bỏng sen Vàng (đồng 
giai) tại Liên hoan phim Việt Nam lần XIHI, Vinh - 9001, Các tác giả Sông 
Đông. đạo diễn Phương Hoa, hoa sĩ diễn xuất Hoàng Láe, quay phim Nguyễn 
Thị Hàng đều được tặng Giai cá nhân về từng lĩnh vực của các nghệ sĩ. Trước 
đó, đầu 2001, Xe đạp đã được tặng Gidi Á của Hội Điện ảnh Việt Nam năm 
2000. Như vậy, sau 13 năm vắng báng, lần này giải Bông sen Vàng quý giá, 

đã trở lại với phim hoạt hình, Điều ấy chứng tô sức sắng tạo mạnh mẽ, có kiết 

qua của các nghệ sĩ hoạt hinh, dánh dấu bước ngoặt mới vẻ chất lượng nghÈ 
thuật nói chung, mỏ đâu cho thể phim triết lý nói riêng, 

| Từ thành công của phim Xe đạp, một số phim triết lý khác ra đơi: Đề 
là phim Con gà cảnh tiên (2001, kịch bản Luâ Cận, đạo diễn và hoạ sĩ Bủi 
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Nga, âm nhạc Ka Hoàng) nói vẻ 


: : sự sống là bất diệt, không một sức mạnh 
nào có thế khuất nhục được, Càn 


XS tcx- nhỏ nhà văn Lê Cận đã viết kịch bản “Can 
gà cánh tiến” để tham dự cuộc thì kịch bản hoạt hình năm 1893. Lúc ấy tác 
giá để cho quả trứng có “gia đình" và quả trứng hiếu động kia đã làm một 
cuộc nhiễu lưu mạo hiểm, cuối cùng bị toản lính rân rì làm mục tiêu bắn. 
Nhưng quả trứng "không chết", nó đã "nở" thành chú gà cánh tiên bay đi..., 
tìm về với bố mẹ mình. Đến lần này, tác gia đã tước bỏ di tất cũ những cảnh 
sinh hoạt đơi thường của nhà gà cũng như của xã hội, mà tập trung vào sức 
sống của quả trứng vượt qua những lực lượng tàn ác: xe tăng, giấy đính, bàn 
tay lông lá và những viên đạn nỗ xé trủi, Đến khi có đôi bàn tay mềm mại 
hiện ra nắng trứng lân thì, trứng bật nở để chú gà con bước ra, vẫy đổi cảnh 
tiên bay lên bảu trời xanh lổng lộng. Như vậy, cũng là chủ để sự sống bất 
diệt, nhưng nó được diễn tả tập trung hơn, khái quát hơn, mức độ ẩn dụ cao 
hơn. Có điều, khi thể hiện các tác giả phim đã chưa tìm được cách xử Ìý tạo 
hình và dàn cảnh theo kiểu khải quát, tượng trưng. Xe tăng như hình đỗ 
chơi, những chân giấy đính trông quá hiển lành, nhất là lại bố trí nhìn từ 
trên xuống (mà lẽ ra phải ở tắm thấp nhìn hất lăn) nên các loại vũ khí hung 
đữ kia chẳng còn gì là sức mạnh. Hơn nữa quả trứng tô ra ít "mưu mẹo”, chỉ 
biết nhãy tưng tưng mà thiểu sự khôn ngoan trong việc đối phố. Vì thể, ở 
đây "trứng chọi đã" mà vẫn an toàn không phải từ hình anh tạo nên mã là 
do ấp đặt, dù cho âm nhạc được viết theo thể xô-nát khá công phu (nhạc sĩ 
Ka Hoàng). Vậy là biện nhấp nghệ thuật thể hiện trang Con gà cảnh tiên 
không phù hợp, không diễn tả được ý tử của nội dung, mặc dâu kịch ban đã 
được “đổi mới tư duy” và phim chỉ đài có ỗ phút. Với những hạn chế nói trên, 
phim Con gà cánh tiện chỉ nhận được Băng khen tại Liên hoan phim Việt 
Nam lân XIII- Vinh, 2001 và Giải khuyến khích của giải thường Hội Điện 
anh Việt Nam 2001. 

Nhân định về tình hình sáng tắc phim hoạt hình năm 2001, đạo điện 
Trương Qua (thành viên Hội đẳng nghệ thuật Hài Điện ảnh khua Vì viết trên 
Tíc Điện ảnh thành phố Hỗ Chỉ Minh: “Nếu thật nghiêm khác đói hỏi vẻ chất 
lượng cao của nghề nghiệp, trong đó có sự khám phả và sắng tạo dể góp phần 
làm giầu cho ngôn ngữ đặc trưng của hoạt hình, thì ở phim này. phim khác 
có chỗ hay, làm người xem trắm trổ khen ngợi, thì cũng còn những hạt sạn 
gây cho khán gia những tiếc rẻ lâm mắt dì sự hứng thủ Siơng thương TIEOQT. 
Nổi bật nhất vẫn là tay nghề của đạo diễn. Miệt số dạo diễn chưa năm ĐIP 
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được vấn để cốt lõi của tác giả văn học nên ý tưởng gửi gắm trong nhim không 

rõ rằng, từ đó câu chuyện được màn anh hoá khôonE được mụch lạc. (...} Bên 

cạnh những điểm yếu chưa khắc phục được của một số dạo điện, con kéo theu 

một sự giảm chân tại chỗ trong tư duy tạo hình nhân vật và bối cảnh....(...), 
từ đó trong phim vẫn còn hiện ra những nhân vật chỉ dừng ú mức mình họa, 
sao chép và mö phòng hiện thực một cách dễ đãi, chưa có nhưng nét riêng uế 
tính cúch." Rỗi,... “Nghệ thuật diễn xuất ở một số phim còn quả đơn giản, 
nhiều chỗ ta thấy nhân vật chỉ động đây tay chăn mà không phai là diễn 
xuất. Sự khoa trương, cường điệu chưa được phát huy, do đó nhiều phim hoạt 
hình của ta thiếu hấp dẫn với các em.” "”. 

Năm 2003 hoạt hình lại có thêm 2 phim dạng triết lý, là Xe đạp bẻ ô tỏ 
và Cuốc súng, 

Phát huy kết qua của phìm Ä£ đạp, biên kịch Sông Đông và đạo diện 
Phương Hoa, hoa sĩ Minh Trí làm tiến phim X£ đạp bà ö tô (phim cắt giấy, 
2002). Có ngươi gợi dãy là phim “Xe đạp tập 3” nhưng điểu đó không hoàn 
toàn chính xác. Hỏi lẽ, d Xe đạp thì chiếc xe đạp là một eon người, là một cuộc 
sũng, nhưng đ phim sau thì xe đạp vừa là con người, là cuộc sống, rỗi sau đó 
lại trủ thành phương tiện sinh hoạt của con ngưỡi- một phương tiện “số” 
không theo kịp kỹ thuật hiện đại, nên chỉ côn tốn tại trong ký ức. 

Nghiêng về thể ngụ ngôn, phim Xe đạp 0à ô tô đặt vấn về, trong cuộc 
sống cần có sự hải hoà giữa cái hiện đại và thô sơ, giữa cũ và mới.v.v..., vì 
nhiều khi cải hiện đại gãy ra nh tứnữ SỰ cỗ không mong muốn. Đoạn phim đâu 
điển tả cuộc "lập thân” của xe đạp khá duyên dáng và tỉnh cảm. Một xe nam 
màu đậm, theo nhịp, đạp vui ve, tiếp theo một xe nữ màu tươi cùng sống đôi 
trên đương. Rối hoa, hoa rực rỡ muôn màu bay ra phủ kín cả hai xe. Và, XE 
đạp con xuất hiện với tiếng cười khúc khích... hình thành một gia đỉnh, một 
cuộc sông êm đẹp. Tiên theo, sự sống toả sáng khắp nơi, khắp chốn- đầu đâu 

cũng tràn ngập xe đạp và xe đạp. Nhưng, anh ô tô xuất hiện, anh ta lao 
nhanh, sang trọng. Chỉ có diều, anh ta nhả khói mù trời, thét côi inh ỏi làm 
tất cả điên đầu ! Xe đạp đã phải ngậm ngùi treo mình thành đống. Nhưng rối 
ở tổ ủn tin kéo ra tắc nghẽn đường. Chúng nằm chữ, hất động. Giả thi xe đạP 
dã có cơ hội, nó nhẹ nhàng luồn theo các khe đường, vượt hẳn lên trước... Vẫn 
lôi tự duy khái quát và năm vững cách đàn dựng hiện đại thông qua hình 
anh, Phương Hoa đã tạo cho nhĩm một bức tranh xinh xắn, 


tự óc ọn gàng, dễ €0 
cam tĩnh. Nhựng, có vẽ như cắc — 


tác gia chưa nêu bật tứ chính của phim, nến 


Ỉ 
ị 
Ỉ 
Ỉ 
h 





_—_ NV. .,..ẦDQDẦD.. .  . 


LICH SỬ ĐIỆN ẢNH VIỆT NAKI ñ18 





người xem khó nắm bắt, Rồi, tạo hình phim đơn gian, thiên về phong cách 
tạo hình châu Âu nên thiểu chất dung dị, đảm thắm, tỉnh cảm như ở Xe 
đạp. ˆ” Cái tứ chính ở đây là sự kết hợp hài hoà giữa cũ và mới, nếu đúng 
vậy thì Nó?? khi xe đạp lách được lên phía trước, nỗ sẽ ung dung đi trên đường 
(sau có thê là từng chiếc ô tô vượt lên qua nút ùn tắc), chứ không phải là xe 
đạp bay lên nến trời đen? 

Trong kỷ xét giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam năm 2002, phim Xe đạp 
uä ô tả đã được Han Giảm khño trao giải Cảnh diễu Bạc (không có vàng) °", 

Cuối năm 2002, một phim triết lý khác đã hoàn thành. đó là nhim cắt 
giây Cuộc sông (2003, kịch bản Hỗ Quảng. đạo diễn và hoa sỉ Hà Bắc. Trước 
đây Hồ Quảng đã viết nhiều kịch bản haạt hình và đã thể hiện lên mãn ảnh 
đến 15 phim, trong đó có đồng thoại, cổ tích rỗi châm biểm- triết lý v.v... Lần 
này viết kịch bản “Cuộc sống” tác giả nêu lên một triết lý: cuộc sững có quy 
luật tốn tại vào phát triển của nó, không phụ thuộc vào ý muốn của con người, 
Mặt “thiển nhân” thấy con ruỗi sa vào mạng nhêễn, ông cứu ruối thoát khỏi cải 
miệng dữ tợn của nhện. Lần thứ hai cũng vậy, ông lại cứu ruồi. Lắn thứ ba 
cứu con ong mật “sa lưới” nhưng con nhện đã chết vì đói la. Rồi, một con nhện, 
hai con nhện khác lại xuất hiện, đan lưới bất mỗi. Con ruối khác bay đến. sắp 
sa lưới. Bát lực, “thiển nhân” nhằm mắt tiến tục thiển. Bảng lới dựng hình 
nhẫn vật mang tính cường điệu và tính khoa trưdng mạnh, Hà Bác thể hiện 
một khung cảnh giả định, trong đó ước lệ là trời và đất, còn địa điểm là một 
thân cây xương xấu. Sự việc diễn ra, những cận canh- đặc ta con nhện lòng lã, 
mắt đỏ ngẫu, đôi răng hung hãn..., rồi mạng nhện rung lên, ruối dãy dụa 
tuyệt vọng, tạo được ấn tượng. Việc xử ly ảnh sắng với những cảnh chuyển 
màu vàng- xám, da cam- đen v.v... gốp phần đem lại hiệu quả nghề thuật tốt. 
Cảnh cuối, “thiển nhân” ngồi bất động, xung quanh ông hiện ra nhiều mạng 
nhện khác che lấp cả thân hình ảng già bất lực... KẾ ra, câu chuyện có thể 
“đễ hiểu”, nếu không bị những hình ảnh “phụ” xen vào, đôi lúc can trở mạch 
truyện và sự tiếp nhận của khán gia. Đá là những vòng ảm dương chuyên 
động, run rẩy..., những đốm sắng lấp loé, những cảnh chim, cảnh bướm, cảnh 
hoa ẩn hiện thành vòng trên âm dưỡng. Hiểu rằng đó là những tim tòi, là cách 
diễn đạt tử tưởng, là biểu hiện "tư duy” của nhân vật và “triết lý” của tắc g1A, 
nhưng trong phim chúng không gây được sự đẳng cam, không tạo (lược sức 
liên tưởng một cách lôgíc chặt chẽ và một sức mạnh của hình tượng nghệ 


thuật, Mà thật ra, "vẽ lại tư duy của con người” là công việc khó khán và vất 
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và. Phim triết lý là thể phim phức tạp, đa nghĩa. nhưng Ki cần được thể hiện 
Eiản dị, biểu đạt chính xác ý tưởng của tác E18: KG: so án được trao Giai 
khuyến khích trong kỳ xét giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam nằm 2003), 


1L? Phim hoạt hình vì tính (Phim hoạt hinh thực hiện bằng Công 
nghệ tin học) 


Nếu phim hoạt hoạ vị tỉnh đầu tiên của hoạt hình Việt Nam là phim 
Ngưới thợ chạm tài hoa (đạo diễn Dương Phân) ra đơi nằm 1983, thi trước đó, 
ở thành phố Hồ Chí Minh, người ta đã hình thành một cơ sở làm phim hoại 
hình 0ì tính, gọi đây đủ uà chính xác là "phim hoạt hình thực hiện bằng công 
nghệ tin học”. Trang Liên hoan phimViệt Nam lần thứ X tại Hải Phòng 1983, 
Xưởng phim Thời sự - Tài liệu thành phố Hỗ Chí Minh đã có buổi trình diễn 
giỏi thiệu một số đoạn phim thử nghiệm bằng kỹ thuật nổi 3 chiểu- 3D, như 
đàn kiên vàng bỏ từ phía sau ra phía trước (đi chéo mản anh), hình Chúa Mới 
cụt quay nhìn tử phía. Ngoài ra còn chiếu trích đoạn bộ phim lịch sử Công 
chúa thành Cổ Loa do hoa sĩ Nguyễn Tài thực hiện cùng mặt số hoa sĩ, kỹ sư 
khắc. Trong bản giới thiệu có viết: “Nhằm đip ứng bỹ thuật tả tính uàa nghệ 
thuật điện anh, bộ nhận hoạt hình SCITEC được hình thành tự năm 1a00 oổi 
đại ngũ gảm các họa sỹ uà kỹ sư tín học. Sau một thời gtan nghiên cứu nà thứ 
nghiệm trên máy uì tính, đến nay uởi sự bếi hơn chất chẽ cùng Xưởng phim 
Thời sự" tài liệu thành nhố Hỗ Chí Minh, hoat hình SCITEC tha có khổ nẵng 
lận xuối các loại phim hoạt hình oideo. Tất cả nhằm mục đích phổ biến và 
góp phán uào sự nghiên uãn hod tà giúp đục uđi kÿ thuật _ h | _ hiện đai: 
đặc biệt là cho thiểu nhị”... 2022122204 
Việc đưa công nghệ tin học và máy 
đỗ hoa hoạt hình đã mỏ ra một. hướng đ 
thơi gian làm phim nhanh, đã tốn công cac 8. 2. 
rẻ. Tuy nhiên cái khó là ở chỗ máy xí th lái g. T CA Iợ"; và gi tHỀN) 
kiện tài chính để sắm cả mấy đàn máy chọ viao lạ... đất, Không có để) 
máy thành thạo thì đôi hỏi người lê k, Sợ) Snh àm Đi, mà muốn “ dụng 
gil/4i86:8e2- Hs cất shéc “thoa Ñ Eình độ kỹ thuật cao mới n5 
đang ở thời kỳ khó khăn trăm bỂ, nên sự Mac? đầu thập ky 90, điện Sỹ 
có. Năm 1885, khi Hãng phim hoạt tới Ung, Tộc lĩnh vực này là chưa 
gia công nhim hoạt hình y °ì Nam (Hà Nội) ký hợp dồng VỀ 
Energee (Úc) thì họ mới sắm 


điện toắn- Cũmputer- văn thực hiện 
1 mới cha ngành nghệ thuật này là 


đi Công ty Dnlimited 
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một số phương tiện máy tính để thực hiện công việc này. Côn trên thể giỏi 
người ta đã sử dụng máy tính làm phim hoạt hình từ lâu, trước đó khoảng 30 
năm, từ 1875. (Những phim của P.Fondas, J; HaÌaa 9...) 
"Không khí hoạt hình” trong những năm giữa thập kỷ 80 ở thành phổ 
Hồ Chí Minh khá sôi động, Nhiều Công ty nước ngoài sang thuê làm phim 
(vi tính) cho họ, như Mêhicô, Hàn Quốc, Mỹ, Pháp v.v... (chẳng hạn, một 
công ty Pháp còn đến Hà Nội tuyển hoa sĩ vẽ diễn xuất rối đưa vào thành 
phố Hỗ Chí Minh vẽ hoạt hoa, mà chính Công ty ấy lại làm gia công cho Mỹ- 
như phim Át-lan-tír). Số hoạ sĩ vẽ hoạt hình gia công cho nước ngoài có lúc 
lên đến 200 người. Tuy nhiên, công việc này không phải hoàn toàn cổ định, 
mà làm theo kiểu “thời vụ", xong việc lại chữ. Nhưng cái hấp dẫn là lương 
cao, ví dụ một hoa sĩ diễn xuất trung bình là 3 đã la/giãy, mà một thăng có 
thể vẽ được 60 giây. Như vậy, các hoa sĩ- đạo điển khi nghỉ việc ö Xưởng hoạt 
hình thành phố Hồ Chỉ Minh thì ra làm ngoài: đào tạo về động tác hoạt hình 
(hoạ sĩ Nguyễn Tài, Phạm Văn Chấu...), hoặc bản thân tham gia vẽ diễn 
xuất cho họ. T 
Hãng phim Trẻ (thuộc Thành đoàn Thanh Niên Cộng sản thành phố Hỗ 
Chỉ Minh) với giám đốc Nguyễn Vinh Thiện quyết định hợp tắt với Soiben- 
Công ty tư vấn và dịch vụ khoa học kỹ thuật: giám đốc Trân TiOÀI Hang, xây 
dựng một sêri phim vì tính về để tài truyền thuyết, lịch sử của dân tộc. AM 
phương chảm phục vụ thiêu nhi, Hãng phim Tre đã thực HH5 sản hàng 
chục tập phim thiểu nhì, bởi nhu cầu thưởng thúc huạt hình Mặt Nanh ca 
nhiều, nhưng phim ta sản xuất quá ít, do đỗ phim tugt mm nước Hạnh: ấp 
đảo, chiếm lĩnh “sân chơi” của các em. Đó là lý ủn khiến Hãng phim Trẻ quyết 
tâm thực hiện, và Thánh Giảng là để tài đầu tiên CƯ: chọn. Kịch bàn pm 
do nhà biên kịch Cao Thụy viết, đạo diễn Quang sen và Cao Thụy, phán ` 
Trần Thanh Tùòn g. Lực lượng điễn xuất gêm Dhoạ = họ vẽ trực Đp qua th 
không phải vẽ trên giãy. Thời gian thực hiện 9 tháng, hoàn thành thắng 
5/1999. Phim có tên Truyền thuyết Thanh Giảng ng h tập: tập Ì - sẻ tru 
Vương thứ 6, tập H Ông Gióng, tập TH Văn Lang Thiên tà) và tập 9e - 
Đồng Thiên Vương (cố vấn nghệ thuật BỖND Trưởng THnh VỀ tập có t " 
lượng 12 phút. Nhà báo Hương Trả đua Xin Š Chim nhân trên bán dạng : 
nhiều công trinh nghiên cứu mới nhất của các súc _. cũ th) ve nào _ 
lịch sử học... Ngay từ đầu mọi người cho tăng I5 Ä/SIỆ HH, vn l. Xea 
bởi vì vẫn 400 triệu đồng là sẽ vốn đầu tư khả lăn, xâp #ì bằng làm hai p 
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video ca nhạc." Và tác gia cho rằng, "Truyền thuyết Thanh Giỏng với kỹ thuật 
hiện đai đầu tiên sẽ lật qua trang mới cho nghệ thuật phim hoạt hình của 
Việt Nam." #", 

Với 4 tập phim, Truyền thuyết Thánh Giáng đưa người xem về xã hội 
Văn Lang xưa, thời các Vua Hùng. Tập đầu là quang cảnh đất nước mở hội, 
có tin giặc đến nhòm ngỏ bở cõi. Tắp 2: sử giả đi câu tài, Gióng ngồi dậy "xin 
làm người nhà Vua.” Tập 3: sứ giả kể chuyện mẹ Gióng gim vào vết chân 
Ông Đồng: Giỏng xin ăn "õ nong cơm, 3 nong cả”, lớn vụt. Tập 4: ngựa sắt rên 
xong Gióng ra trận đối mặt với tướng Ân. Kiếm gẫy, Giáng nhố tre quật giặc, 
phóng lên sườn núi. Vua Hùng tuyên dương "Phù Đông Thiên Vương", Nhìn 
chung, phim điễn tả theo nội dung truyền thuyết xưa về cậu bé làng Gióng. 
Cá thêm chăng là sự có mặt diều hành của Vua Hùng và các Lạc tướng trong 
triểu. Và hai đứa trẻ vừa là bạn của Gióng vừa là tượng trưng cho Rồng và 
chìm Lạc. Phần tạo hình các hỏi cảnh thời tiền sử của đất nước mang những 
nét hoang sơ trong cảnh vật, can người, mà một số phong cảnh (nhất là toàn 
cảnh) thể hiện theo lỗi tả thực, tạo áo ảnh không gian xa gắn, gây được không 
khí (tuy khá ging lỗi diễn tả của phim Hãng W.Disney). Một số cảnh hoạt 
động đồng người cũng thấy nhiều cổ gắng trong thể hiện, như những cảnh bơi 
thuyền, đănh trông đồng, công đồng, cảnh dân làng tụ họp hưởng ứng lời rao 
của sứ gia, rước ngựa sắt và kiểm..., cũng như tạo hình của ngựa sắt trông 
uy nghĩ, oai vệ. 

Tuy nhiên, có thể thấy chất “huyền thoại" của phim không được quan 
tâm đúng mức mà nặng về "cổ tích”, bởi cầu chuyện được đưa vào cảnh sinh 
hoạt đời thương với những chỉ tiết như lính về “cấp bảo” với nhà Vua, Vua 
lo lắng “họp” quần thần để tìm cách chống trả..., rồi ở làng Phù Đổng, mẹ 
Giồng lúng túng lo ăn cho Gióng (mẹ ôm cái đấu còn một dúm gạo nói hết 
gạo...), em nhỏ hỗ trí giật giây làm cho giặc Án ngã.v.v... Có lẽ các tác giả 
muốn diễn tả câu chuyện cho “thực”, nhưng các hình ảnh đó đã làm giảm 
chất thần thoại của phim, và từ đó hình rồng và chim lạc bay qua bay lại 
trang các cảnh trên trả nên gượng gạo và khó hiểu, Tạo hình nhà sàn cễ và 
trang phục nhân vật phảng phất đời sống các đân tộc Tây Nguyên, do vậy 
Ít có sức thuyết phục (mặc dù các tắc giả đã khai thác hình ảnh cổ xưa này 
hiên Wong đồng). Màu Sắc trong nhiều cảnh sử dụng quá “phong phú”, nên 
bị rối (kế ca phong canh ở sau nhắn vật), Nét vẽ hình mập quá, trông thô, 
lòng tiếng giọng cứng, khỏ. Diễn xuất nhiều chỗ chưa nhuyễn, còn gượnế 
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du hạ du tức ph tụy Nụ n chúng về bổ phim ị "nôn 
Nhà báo Quốc Định viết trên th 6. ?XIBMBID/ de ng x40 bhg khu DNỆm) 
Í : o Sảt Gàn giải phóng: "Qua Truyền thuyết 
Thánh Gióng, cho thấy, về tao hình các hạ : 2 M 
ỷ nh : Inh rắc hình 
x ng: ng n vẫn còn những chỗ cứng, rất mất tự 
b : n t3 tIHH Eiái trị, sức tương tượng, sự biên ngầu 
hồóm hình của phim vẫn chưa thuyết phục. Mà điểu này, cho đến nay vẫn 
là sự bế sen) của truyện tranh và hoạt hình Việt Nam. Tuy vây, trong bức 
tranh thiểu màu thiểu sinh động của hoạt hình Việt Nam hiện nay, Truyễn 
thuyết Thánh Giảng vẫn là một thành quả, một cố gắng đăng kể," 8° Và, 
Phố giám đặc Hãng phim Trẻ, bà Kim Phương cũng tâm sự, rằng Hãng rất 
mong muốn có nhiều tác phẩm để phục vụ thiếu nhi, và dù đã rất cố gũng 
và đốc lực ra làm phim nhưng chưa thực sự hài lủng vì ở phim hiệu qua kỹ 
xảo chưa cao, hình chưa sinh động vì nguễn tài chính hạn chế. Hơn nữa, 
tình trạng “ăn cắp bản quyển” hoành hành, do vậy phim làm ra bị thất thu, 
lỗ vấn ! Trước tỉnh hình đá Hãng chưa thể có điểu kiện thực hiện một loạt 
phìim hoạt hình vi tính khác như dự kiến trước đây (Định Bà Lĩnh, Trần 
Hung Đạo, Lê Lợi...), bởi còn phải chủ “vào sự thành công hay không của 
Truyền Thuyết Thánh Giảng... (lũi ông Nguyễn Vĩnh Thiện- Giám đốc 
Hãng). Rõ ràng đây là một thực tế khác nghiệt góp phần hạn chế sức phát 
triển của hoạt hình! 

Để ghi nhận những cố gắng lớn lao của các hoa sĩ làm phim và quyết 
tâm táo bạo của Hãng phim Trẻ, Hội Điện ảnh Việt Nam đã trao tặng Giai 
khuyến khích năm 1999 cho phim hoạt hình video Truyền thuyết Thánh 
Gióng (gồm 4 tiểu phẩm). | 

Ngay 30 Tết năm Nhâm Ngọ sang năm Quý Mùi, trong "Chương 
trình Thiếu nhị”, Đài Truyền hình Việt Nam đã phát sóng lần đu tiên “ 
phim hoạt hình mới do Hãng phìim Truyền Hình Xiệt Nam (VEC) san xuất 
có tên Cuộc phiêu lu của Ông 0anä, Trước đó một THÊM! keung BE “Văn 
" báo “Thể thao & Văn hoá” đã đưa tin: “Thời thơ ấu - tập 
pat hình Cuậc phiêu lu của Ông uàng (dạo diện 
nghệ sĩ ưu tú Minh Trí, 6 tập. 13 phúưtập) do Hằng phim Truyền hình 
Việt Nam sản xuất vừa được chiêu g10! thiệu. Màu sắc đẹp, bình ảnh sông 
động, hấp dẫn, âm nhạc ướ vui, ốt tấu nhanh. Hy vọng bộ phim sẽ li 
cuốn được khăn g1ñ trö0hỆ dịp Tết. Phim được san xuất trên dãy chuyển 


tượng nhân vật, phân cảnh 


hoá trong nước 
đầu tiên của bộ phim h 
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hiện đại (được nhập về từ tháng 12 vừa rồi). Hiện tại, tổ sản xuất phim vì 
tính đã hình thành gồm 10 người với hơn 20 hoạ sĩ là cộng tác viên, có khả 
năng sản xuất 10- 13 tập phim /1 năm."#°, Phải nói rằng, "sự kiện” này 
đem lại hai niễm vui cùng một lúc. Một là ta lại có thêm một cũ SỞ sản xuất 
phim hoạt hình (của Nhà nước), hai là thể loại phim hoạt hình = nhiều tập 
đã “hồi sinh". Điều ấy chắc chấn sẽ đem lại cho trẻ em ca nước những món 
ăn tỉnh thần hay và bổ ích. Và nó cũng chứng mình lời "kiến nghị” đúng 
đắn củn một đạo diễn đàn anh về hướng đi tới của hoạt hình Việt Nam, đó 
là việc kết hứn với Đài truyền hình (hoặc do Nhà nước tài trợ, đặt hàng) 
làm phim hoạt hình nhiều tập #°. Mật cơ sở làm phim của Hãng phim 
Truyển hình Việt Nam đã thực hiện được điều này và mà những cắn bộ hạt 
nhãn làm được phim chính là những ngươi từ Hảng phim hoạt hình Việt 
Nam chuyển sang. 

Tháng 7/2000, đạo diễn NSƯT Minh Trí chuyển cảng tác sang Hãng 
phim Truyển hình Việt Nam. Cùng chuyển sang đây còn có hai hoa sĩ diễn 
xuất, đó là Thanh Việt và Thái Hùng. Hoa sĩ Thanh Việt có thâm niên diễn 
xuất khoảng mươi năm, sử dụng thành thạo công nghệ đỗ hoa vi tính. Còn 
Thái Hùng cũng từng làm gia công vẽ động túc cho hoạt hình nước ngoài 
từ 1895. 

Tập I của phim hoạt hình vi tính Cuộc phiêu lưu của ng uùng cô tên 
Thứi thơ ấu (kịch bản Vũ Duy Thông, đạo diễn Minh Trí, hoạ sĩ Thái Hùng, 
âm nhạc Vũ Thảo, đỗ hoa vị tính Thanh Việt. Đây là chuyện về chú Ơng 
vàng thẳng minh, năng nổ, ham hiểu biết, Ngay từ đầu chú đã cố sức vật lận 
để phá màng tổ ra chào đời, đến khi đi tham quan “Nhà máy ong”, chú đã góp 
một “chiến công” đầu tiên là xúc hật một tảng sắn ong giúp các bạn. Phim có 
phong cách tạo hình khá chỉn chu, cách điệu vừa phải, màu sắc tươi tắn trông 
dễ mến. Nhà ưu thế của máy vi tính, bối cảnh nhà máy ong có quy mô nhà 
nhiều tầng, những đường lên xuẵng uốn lượn, những lối rễ vào sâu hút tranE 

nhà máy v.v... tạo được ấn tượng tốt. Diễn xuất nhân vật chững chạc, mềm 
mại giúp cha phim có sức lỗi cuốn. Tuy nhiên, tuổi thơ của Ông vàng ở phim 
điền ra còn quá hiển lành, thiếu những chỉ tiết sống, những cử chỉ ngây thở 
đáng yêu, những tình huống bất ngờ vui vẻ... do vậy tính cách nhân vật chưa 
bộc lộ rõ. Hơn nữa, tuy "nhà máy” có quy mô lớn nhưng chưa tạo ra được 
không khí lao động tấp nập khẩn trương và quy củ như một nhà mắy côn 
nghiệp hoá. Nhưng, với một phim hoạt hình đầu tiên thực biện bằng kỹ thuật 
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bu bình hợu Đài truyền hình với phần đẳng là các hoa sĩ mới vào nghề thì đây 
dã là SH thành tích quan trọng rất đẳng haan nghênh trong tình hình hiện 
nay của hoạt hình Việt Nam. Có thể, đó cũng là một lý do bên cạnh phần chất 
lượng nghệ thuật khiển phim Eây được căm tình ở người xem. Vừa ra là, tập 
I Cuộc nhiều lưu của Ong oàng đã tham dự giải thưởng Hội Điện ảnh Việt 
Nam 2002, và phim đã được trao tặng giải Cánh diều Bạc. Đó là phản thưởng 
quý giá dầu tiên cho bộ phim hoạt hình của Hãng phim truyền hình Việt 
Nam. Chắc hẳn nó sẽ có tác dụng thúc đẩy sức sắng tạo nghệ thuật của cắc 
hoa sĩ hoạt hình- truyền hình cao hơn nữa trong các tập sau của Ứng vàng, 
đồng thời vải đà ấy, tổ sản xuất phim vi tính của VTV sẽ phát triển mạnh mẽ, 
để “một. vài năm nữa sẽ nâng công suất lên, đảm bảo 1 tuẳn/1 tập". 


Nhin lại hơn chục năm vừa qua, hoạt hình đã trải qua một thơi kỹ thử 
thách thật gay go, quyết liệt. Nhữ được Nhà nước tài trợ nên hoạt hình Hà 
Nội vẫn còn tên tại, nhưng tổn tại trong trạng thái gấy yếu, thiếu sinh lực, 
Cơ sở hoạt hình thành phê Hỗ Chỉ Minh đã phải giải thể. Phim làm ra đã 
ít (có những năm chỉ làm 4 đến ã phim, kể cả phim “rối”, mà chất lượng 
thì giảm sút. Nhiều ý kiến của người trong nghề và ngoài nghề đều nhận 
thấy là hoạt hỉnh chưa có gì đổi mới, vẫn nặng về giáo huấn khô khan, 
thiếu tính hấp dẫn, vẫn theo lối kể chuyện bằng hình một cách thực thà 
và nhạt nhẽo, không toát ra về nỗng thắm từ rung động tâm hỗn tắc gia. 
Sự trăn trở, việc tìm kiếm thủ pháp nghệ thuật, xây dựng những tình 
huống, xung đột mang tính kịch... thưởng vàng mặt trong xư lý đàn cảnh, 
Rồi, sự tìm tôi và gia công trong tạo hình còn ít, thưởng vẫn dập theo 
lăn: mẫu và thói quen cũ, củn phần động tắc thi sơ lược, nghèo nàn. Dác 


khâu kỹ thuật khắc (như lời thoại, tiếng động, chất lượng hình ảnh...) 
Ê như vậy, làm sao phim đạt được 


cũng mắc nhiều sai sốt. Với một tổng th 
chất lượng cao? 
Tuy nhiên v 
tượng nổi bật nhất là phim 
bước “hứt phá ngoạn mục” v 
thuộc trước nay, mở r8 triển VậHE 
2001 có Sự tích cái nhà sản, nÃ8 


ai năm gần đây, tình hình bắt đầu có sự cải thiện. Hiện 
Xe đạp của đạo diễn Phương Hoa (2000) như một 
ượt lên những hình ảnh hoạt hình đã quả quen 
tốt đẹp của hoạt hình Việt Nam. Rỗi nằm 
3009 Hãng hoạt hình Việt Nam san xuất 
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được 9 phim. Đến nay lại có thêm hoạt hình - truyền hình. Đó là những tín 
hiệu vui tăng thêm niểm hi vọng. Nhưng cũng cẩn nói thêm, đề mới là những 
hiện tượng mở đầu, để từ đo kéo cả đội ngũ sáng tắc vượt lên phía trước. Mặt 
khác, những tìm tỏi trong sáng tạo và biểu hiện mới cần được xuất phát (hoặc 
là đem ấp dụng) từ những tác nhẩm đành cho thiểu nhỉ để nắng eao tính hãn 
dẫn nghệ thuật (bãn cạnh tính tư tưởng), tạo nên những phong cách sắng tác 
mang dấu ấn cá nhân, đồng thời bộc lộ rõ rệt bản sắc nghệ thuật dân tộc, bản 
sắc Việt Nam. Đó sẽ là sự đổi mi thực sự của hoạt hình, sẽ là cái mộc đánh 
đấu sự chấm dứt của thời kỷ thứ ba- thời kỳ hoạt hình vào kính tế thị trương- 
để chuyển sang thai kỳ mới- hoạt hình thế kỷ XXI. 


IH Nhận định chung 


Han 43 năm hình thành và phát triển, từ 1859 đến đầu năm 2003, điện 


anh haạt hình Việt Nam đã tạo được một vị trí xứng đắng trong nến điện 


ảnh nước nhà. Trên mỗi chặng đường đi, từ thơi kỷ khẳng chiến chống Mỹ, 
qua thời kỳ đất nước thống nhất đến thơi kỳ kinh tế thị trương, hoạt hình tự 
hàn đạt được những thành tựu quan trọng, được xã hội công nhận và dư luận 
khẳng định. Với lòng yêu nghề, yêu trẻ, mấy thế hệ nghệ sĩ nối tiếp nhau với 
một trình độ nghề nghiệp vững vàng, đã ra sức tìm tôi, sáng tạo, làm phong 
phú thêm ngôn ngữ biểu hiện của hoạt hình - một nghệ thuật hấp dẫn bổ ích, 
không thể thiếu của các thế hệ khán giả nhỏ tuổi. Cá được những kết qua đó 
chính là nhữ sự lãnh đạo của Đang, sự quan tâm ưu ái của Nhà nước dành 
cho trẻ em, mong muốn bồi đưỡng thế hệ măng non trở thành những người 
công dân tốt, có ích cho xã hội. 

Tính đến đầu năm 2003 tổng số lượng phim hoạt hình trong cả nước đã 
sản xuất lên tới con số 356 phim (Hãng hoạt hình Viết Man - 278, Xưởng 
hoạt hình Hãng phim Giải Phóng - 7B, Xưởng hoạt hình ~ truyền hình - 
(không kể nhiều phim ngắn khác nay không còn lưu giữ được), Hãng phim 
Hội Điện ảnh — Hodalim - 1, Hãng phim Trẻ - 1). Số giải thưởng cho phim 
hoạt hình cá: 02 giải oảng và bạc quốc tế, 09 giải thưởng của các Hội nghỆ 
thuật các nước (LHPQT), 04 giải Bảng khen của thiếu nhỉ (LHPQT). 
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Số giải thưởng tại các Liên honn 
Bông sen Vàng — 15 (trong đó có t2 
Giải khuyến khích, đặc biết 
nay, hàng năm diếểu cá Giải Á, 
Và trong những năm kháng 7 
niên — nhì đầng Trung HữNg, 
nơi tổ chức Liên hoan phim Vị 


phim Việt Nam (từ 1870 đến 3001): giai 
lần đẳng giải), giải Hàng sen Hạc - 3B, 
6, Bằng khen: 41, Ngoài ra từ năm 1983 đến 
B, khuyến khích của Hội Điện ảnh Việt Nam. 
hiến còn có các giải thưởng của Uÿ ban thiếu 
của các Ban giám khảa thiểu nhỉ (địa phương, 
ệt Nam). Như vậy, thành tựu mà điện ảnh hoạt 
hình Việt Nam đạt được là không nhỏ, nó chứng minh sự tiến bỗ mạnh mẽ 
và khá năng sắng tạo có kết quả cuả các nghệ sĩ hoạt hình Việt Nam. 

Đối với đội ngũ nghệ sĩ hoạt hình, Nhà nước dành những phần thưởng 
cao quỷ, công nhận và tôn vinh những người đã có công đông góp vào ngành 
nghệ thuật này. Cho đến nay, ngành hoạt hình đã được phong tặng: 2 Nghệ 
sĩ Nhân đân: các đạo diễn Trương Qua, Ngô Mạnh Lân (1897), và tất cả 15 
Nghệ sĩ Ưu tú (qua 5 đạt): đao diễn Hả Quang (1984); đạo diễn Lê Minh 
Hiển, Nghiễm Dung (1888); đạo diễn Bảo Quang, nhà quay phim Nguyễn Thị 
Hằng (1888); các đạo diễn Đăng Hiển, Minh Trí, Định Trang Nguyễn, các hoa 
sĩ Mai Long, Phan Thị Hà (1887); các đạo diễn Hà Bắc, Phương Hoa, Nhân 
Lập, hoa sĩ Bùi Mạnh Hùng, nhà quay phim Viết Tuế (2001). 

Ngoài ra, để ghi nhận thành tích lan động nghệ thuật đạt hiệu quả cao, 
Nhà nước đã trao tặng Huân chương Lao động qua hai đạt khen thưởng các 
nghệ sĩ điện ảnh Việt Nam; năm 1998, NSND Ngõ Mạnh Lân được nhận 
Huản chương Lao động hạng Nhất, NSND Trương Qua- Huẫn chương Lao 
động hạng Nhì; năm 2000, NSƯT Hồ Quảng và NSUT Mai Lang - Huân 
chương Lao động hạng Nhì. 


III,.1 Về khuynh hướng sắng tác 

Hoat hình Viết Nam ra đời được trên bốn thập kỷ. Đã có ba, bốn thế 
hệ nghệ sĩ nối tiếp nhau cống hiến trí tuệ và sức lực cho nghệ thuật này. 
Từ những tác phẩm đạt chất lượng nghệ thuật cao qua ba thời kỳ phát 
triển, có thể nêu ra những khuynh hưởng sẵng tác của một, Sỗ tắp gia tiêu 
biểu, Đá là những đặc điểm, những cách thức phan tìm điện Áã, KẾ dựng 
hình tượng hoạt hình theo kiểu tư duy va từng ngươi. "uy nhiều, cả 
vụ chính đặt ra ở công trình TiâY là tái hiện quả HH ra ¬ ` phát triển 
của phim hoạt hình Việt Nam, khẳng dịnh sự Xu tạ và vị trí lịch v vn, 
ngành nghệ thuật này, mà chưa phái là cöng trinh lý luận nhằm khải quật 
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tổng hợp và rút ra kết luận, vạch hướng đi lên cho Gr . Đo vậy, x đây chị 
nêu lên một số nghệ sĩ hoạt hình mà đặc điểm riêng của họ có thể để đàng 
căm nhận được. 
Ö dòng “thủ pháp miều tả” nổi lên một số đạo diễn như Ngô Mạnh 
Lân, Nghiêm Dung, Đặng Hiển, Minh Trí, Hà Bắc, cô đạo diễn Nguyễn Vị 
v.v... Phương thức biểu hiện của họ là kể chuyện bằng sức tưởng tượng và óc 
sũng tạo, thông qua các nhắn vật và sự vIỆc truyền tới người xem nội dung, 
chủ để tác phẩm. Đó không phải là sự miêu tả tự nhiên, mà ở mỗi tác giả lại 
có nét khám phá nổi trội và cung cách diễn đạt khắc nhau. 
Qua những phim Mẻo con, Những chiếc do âm, Con sao Biết nói, Chuyện 
Ông Gióng, rồi Rừng hoa, Trẻ Cúc u.u... ð đạo điển Ngõ Mạnh Lân thể hiện 
tính chất trong súng, giản dị, tạo cấu trúc chặt chế, hải hoà, dùng những chỉ 
tiết thú vị, thấm đậm tính chất dân tộc trong diễn tả nội dụng. Đạo diễn khai 
thắc có kết quả mọi yếu tế của hoạt hình là tạo hình, diễn xuất, âm nhạc và 
möngtagid, dựng nên những hình tượng hoạt hình có sức lỗi cuốn, đem lại 
cảm xúc thẩm mỹ với khán giả nhỏ tuổi. “Đó là những đức tính cẩn thiết khi 
sảng tắc cho thiểu nhỉ” (Vã Quảng). Nhưng, với lối xây dựng “bài bản" và 
“mực thước” đã có phần ảnh hưởng tới sức tưởng tượng bay bổng, tới chất hồn 
nhiễn trong phìm. 
Với đạo diễn Trương Qua, “thủ pháp biểu hiện” là điểm nổi trội. Từ 
Bái ca trên uách núi (cũ phân gại ý từ phim Ru-ma-ni Châu Phí uùng lên) đến 
Sơn Tỉnh ~ Thuỷ Tình, Dế Miền nhiêu lưu ký uủ Đam San, đạo diễn cố gắng 
khai thắc hình thức biểu đạt từ tiếng nói tạo hình, vũ đạo và đàn dựng để thể 
hiện chất anh hùng, chất kỷ vĩ của sự kiện. “Anh giàu suy nghĩ, muốn người 
xem cùng suy nghĩ với mình" (Võ Quảng). Trương Qua say mê khám phá 
ngón ngự tượng trưng qua hình ảnh và bố cục mà ít khai thác mặt diễn xuất. 
Thủ pháp này đã đem lại một số kết quả nhất định khí thế biản đệ T 
tính khái quát, tượng trưng. Nhưng ở Đế Mèn phiêu lưu ký (với bộn bể chết 
liệu _ Xet ` BẠN ít phù hợp. Mật khác, do bị cuốn theo phần “hình”, tắc 
SƠ Sa si sự xak TÊA *Bihei Bộ rối, khó hiểu, Tuy nhiên, sự ENH 
1. ta nam Eg đẳng trãn trọng, như tỉnh thản 
của “những người lính trình sắt dũng cảm” (Võ Quảng), 
dê ng Ó HH án RE tuật ẹc hưuân 
mũi dải, Ainlg sâđi tơ v. Nghiêm Dị se. minh tiên bủ hạt gạo, Anh -. 
ung thế hiện lối quan sắt tình tế, tình 
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cam ngọt ngào đi vào làng trẻ thd, như khúc nhạc tâm tình ca ngợi cái tốt, cái 


thiện trong tâm hồn con trẻ. Từ buổi đầu, đạo diễn Hồ Quảng miệt mài luyện 

Ta DI HN tung cách "chạm trổ công phu”, “mài dũa chỉ tiết" (Võ 

Quang) để thê hiện hình tượng. Gả trắng hoa mđ, Con kiến uà hạt gạo, Con 

khi lạc loài... là những phim chững chạc, điểm những nét hài thâm thuỷ. Ỏ 

đạo diễn Minh Trí lại cá một sắc thái khác. Những phim Giải nhất thuộc uễ 
ai?, Diệu hâu, Ông tưởng canh đến, Quỷ núi uà tỉnh yêu v.v... thể hiện sự chặt 
chẽ trong cấu trúc, lôi điễn xuất có kịch tính, chọn lọc trong chỉ tiết, lấp lãnh 
chất “triết l”. Đạo diễn có ý thức diễn đạt chiểu sâu của chủ để, tạo cho tắc 
phẩm có sức nặng. Tuy nhiên, nét tươi tắn hẳn nhiên buổi đầu dẫn dần thu 
hẹp bút ở một số tác phẩm sau. Tuy làm không nhiều phim nhưng Đặng Hiển 
đã để lại dấu ấn trong các nhim Gá trồng choại, Giai điệu, Bưởu lạc đà. Quan 
tắm đến diễn xuất có tính cách và đàn dựng lägíc, Đặng Hiển diễn đạt có hiệu 
quả ngôn ngữ hình tượng hoạt hình: hình ảnh hoa âm thanh đem lại ấn tượng 
mạnh. Trong vai trỏ hoa sĩ phìm, Đặng Hiển có lối thể hiện khoa trương (kiểu 
đổ hoạ chăm biếm châu Âu) làm bật cá tính nhân vật (Bước ngoại), 

Ở lĩnh vực tạo hình phim — yếu tế cấu thành cd bản của hoạt hình, nổi 
lên một số tác giả-hoa sĩ có những phong cách riếng, tạo nên những thành 
công chung của tắc phẩm. l 

Cổ hoa sĩ Lê Huy Hoà, tuy tham gia không nhiễu phim nhưng dẽ lại 
ấn tượng tốt đẹp. Những hình thể cách điệu chất lọc, khỏe khoắn với bằng 
màu mang chất thi vị chứng tổ năng lực quan sắt và sức cảm thụ nghệ thuật 
nhạy bén. Thể hiện chất liệu nông thân, hoa sĩ kể thừa nghệ thuật " dân 
gian, tạo vẻ tươi tắn và ấm ấp (Buổi sảng yên tĩnh). Q Con sáo biết nói, Lê 
Huy Hoà tỏ rõ một bút phấp già dặn, sử dụng ngôn ngữ để hoa đương đại, có 
cái nhìn mới trang tạo hình kẻ dịch đây sức thuyết phục, ` 

Thành công của hoạ sĩ Mai Long gắn liên với nhiều phim Hot hình 
có chất lượng, nhất là những phim thắn thoại, cô HH: ng SE HAY 00E 
nghiên cứu và tích luỹ vốn hiểu biết phong phú từ nghệ Hgệt só s% 
thống dân tộc, lại có tối tạo hình cản đôi, mềm mại . hạy bướm, êm Học; 

EU vo ng ăn thoại xa xưa, cắc nhẫn vật cô tích, trong cắc phim 
lại cấc hình máu HH" Š : nh Thuỷ Tình, Răm Phạ - Nàng Ngà, Âu 
nhự Chuyện. Ông c9: v4 trên Thiên đình (Giấc mơ bay) v.v... Với nết 
Cơ- Lạc Long ẹ s8: sử xi8 Long đã Ôsa nên những hiện tượng nhân vật 
vn 494395 BHI mc-k‹kt bài tướnE sh hùng trong hoạt hình Việt Nam. 

nữ trắng và trử tính — : 
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hình dáng cách điệu đến 


Lổi tạo hình của Phùng Phẩm lại là những : “it tui 
à mang khôi gian dị, gọi 


gọt giũa, là sự hoà hợp của đường nét thanh tao Y n HNNE" BAN 
cảm trong Những chiếc áo ẩm, Em làm thợ xây, Củ sâu ngựa nHUệ Yêi Kiểu 
„. Hoạ sĩ Thế Thiện đem đến cho hoạt hình dáng vẻ riêng. Cái nhìn phóng 
khoáng và khái quát của hoa sĩ tạo nên cách diễn đạt nhẹ nhàng, khoáng 
hoạt mà có tình cảm, gây không khí. Bút pháp đó biêu hiện rõ ở Œidi nhất 
thuộc uề n¡? (iai điệu, Cây tre trăm đốt, 

Nhiều hoạ sĩ khác với những sáng tạo nghệ thuật của mình đã làm cho 
điện mạo hoạt hình thêm phong phú. Như cỗ họa sĩ Ngũ Định Chương là 
những nét để hoa cô đọng, trổ hình sắc cạnh trong Em hẻ nông dân uà cạn 
hổ, Vườn cây biết đí, Thạch Sanh. Hoa sĩ Phan Thị Hà có cái nhìn trìu mến, 
tỉnh cảm dịu dàng với các nhân vật của mình (các tập phim Cún Con), ở Bùi 
Mạnh Hùng là nét ngây thử đắng yêu trong Chiếc mũ của uịt con, còn Tô 
Ngọc Thành là hình thể khoẻ khoắn và hoà sắc táo bạo của màu phẩm trong 
Ông Trạng thả điều 0.0... 

Như vậy, mỗi người mỗi vẻ, các họa sĩ hoạt hình giữ một phong cách 
tạo hình hiện thực, khai thắc có kết quả vốn nghệ thuật dân tộc, không đi 
theo lôi tạn hình bóp méo, biến dạng, đã tạo cho phim một sắc thái hiển hoà, 
dễ thương, phù hợp với đổi tượng trẻ em. Nhưng ở đây còn thiếu chất năng 
động, ít tính mạo hiểm, mức giả định chưa cao. 

Ở hoạt hình thành phố Hồ Chí Minh, tác giả của Cây chốt đẹp nhất, 
Ba chủ dê con, Cá chép ngắm trăng, cố đạo diễn Nguyễn Vi lúc đâu chịu ảnh 
hưởng O. Đitxnây, nhưng rồi đã chuyển về tạo hình dân tộc và giữ lại ưu thế 
giá định của hoạt hình ngoại. Đó là diễn xuất đầy ấp chỉ tiết sinh động, yếu 
tô hài hước nhẹ nhàng cùng lỗi dàn dựng gây hiệu quả bất ngờ, thú vị. Khát 
với Nguyễn Vị, những phim của Hồ Đắc Vũ là sự phong phú của xử lý tạo 
hình, lối biêu hiện ước lệ của chuyển động trong một không gian mơ tưởng 
(Chú rùa uà toa xe, Câu hỏi bất ngờ u.u...). Hỗ Đắc Vũ xăng xái tìm kiếm hình 
thức xây dựng hình tượng HN hình thể cường điệu cùng chất liệu tạo hình, 
tuy có lúc hơi sa đà. Nét nối bật của hoạt hình phía Nam là sức hấp dẫn vui 
tươi hình thành từ diễn xuất hoạt bát, giàu chỉ tiết ngộ nghĩnh với một tiết 
tấu năng động. Đó cũng là điểm quan trọng phân biệt với hoạt hình Hà Nội. 

Những năm gần đây, thế hệ đạo diễn kế cận có những tìm tòi thể hiện 

mổi. Đạo diễn Hà Bắc đưa vào phim lỗi tạn hình cường điệu mạnh, lỗi diễn 
xuất khoa trương cao độ, lôi chiếu sảng mang tỉnh kịch, tạo sức hấp dẫn chữ 
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BONH, ( Dhú Chuột biển hình, Qua uá công), Vái cảm xúc tươi tân, đạo diễn sõi 
KHAI bọn nạn ngữ hoạt hình có khả năng truyền cảm mạnh đến khán E1ñ trẻ 
em. Nhất là Sự tích cđi nhà sản, tác giả đã sử dụng hài hoà ngôn ngữ khoa 
trương của hoạt hình, tạo cho bộ phim khá hoàn chỉnh. 

Nói đến khuynh hướng sáng tác mới, mở đầu gự chuyển đổi trên nền 
thành tựu cũ sang cách thể hiện hiện đại, vừa giản dị khái quát, vừa giả định 
ân dụ là nói đạo diễn Phương Hoa vái phim Xe đạp, Được đào tạo tại Trường 
đại học Điện ảnh quốc gia Liên Xô (VGIK), Phương Hoa đã làm tạo hình một 
chục phim và đạo diễn vài phim. Và Xe đạp đã đưa sự đổi mới của đạo diễn 
đến đích đầu tiên. Bằng can mắt nhạy cảm nghệ thuật, bằng sự sàng lọc nghệ 
thuật hoạt hình đương đại, Phương Hoa đã tìm được cách điễn đạt những nét 
tiêu biểu trong cuộc sống, truyền đạt đến ngươi xem những tỉnh căm lồn của 
số nhận con người xã hội. Sự hài hoà giữa tạo hình khoa trương, diễn xuất 
giá định với dàn dựng gọn ghế và âm thanh, ảnh sảng đẩy màu sắc là kết quả 
của tự duy sắng tạo và trí tưởng tượng bay cao của tắc gia. Phải chăng, đây 
có sự hoà hợp khá nhuẫn nhuyễn hai thủ pháp miêu tả và biếu hiện để tạo 
nên “phong cách hoạt hình hiện đại” trong phim hoạt hình Việt Nam, Gó điểu 
mong muốn là phong cách hiện đại ấy nếu được gắn kết (hoặc xuất phát) từ 
những nét nghệ thuật và tỉnh cảm dân tộc, đẳng thơi được thực hiện trong 
những tác phẩm dành cho thiểu nhì, sẽ càng khẳng định kết quả sắng tạo 
đầy sức thuyết nhục của đạo diễn. 

Nhìn nhận chung về khuynh hưởng sáng tắc trong hoạt hình Việt Nam, 
có thể thấy, cơ bản là phương pháp hiện thực biểu hiện ở các thủ pháp, 
phong cách nghệ thuật từng tác giá. Hoạt hình luôn chú trọng nội dung xã hội, 
ý nghĩa giáo dục và nhận thức, không di vào lỗi tưởng tượng lạc lãng, kỹ xao 
thuần tuỷ xa rữi cuộc sống. Nãi về những cảch thức biểu hiện nghệ thuật khác 
nhau là để làm rõ hơn những hình thức thể hiện phong nhú, nhiều cung bậc, 
nhiều màu sắc, tuỷ thuộc vào tư duy nghệ thuật, năng lực khám phá hiện thực 
và tài năng của từng nghệ si. Điều đáng phân khởi là hoạt hình đã không 
giậm chân tại chỗ mà đã đặt chắn sang một thửi kỷ mới, đã hé mở một khoảng 
trời bao la trước mặt để theo kịp nghệ thuật hoạt hình đương đại, 


III.# Về thành tựu xã TH 
1. Từ phương hướng giáo dục thiếu nhỉ theo năm điều yêu của Bác Hỗ 


dạy Thiếu niên, nhi đổng, hoạt hình Việt Nam đã 'bảm sắt thực tế Cách 
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óc, thấu hiểu và phản ánh cuộc sỗng của các em. giáo dục 
phẩm chất con người mới xã hội chủ nghĩa” cho các khán gia nhỏ tuôi. Những 
phim đồng thoại nêu cao giá trị nhân vẫn cã0 cũ. những truyền thuyết thần 
thoại oai hùng nâng cao lỏng tự tôn ý chí bất khuất của đân tộc, những sâu 
chuyện trong công cuộc kháng chiến chống ngoại xảm. những phim châm 
biếm thói hư tật xấu, những phim ngụ ngôn: triết lý về cuộc sông v.v...đều 
đem lại ý nghĩa xã hội to lớn và bổ ích cho khán giả trẻ em (và cá người lớn), 
Tiếc rằng để tài khoa học kỹ thuật, phim phiêu lưu, viễn tưởng chưa có hoặc 
mới nhen nhóm bước đầu mà chưa có sức phát triển. Phải nói rằng, hướng đi 
của hoạt hình ta như vậy là đúng đân và cần thiết. 
9, Có sự phát triển nhịn nhàng, cắn đối các hình thức phim hoạt hình. 
Từ vài năm đầu đã cho ra mắt ba thể tài là hoạt hoạ. cắt giấy, búp bê, đến 
đầu thận niên 90 (thế kỷ XX) lại xuất hiện phim hoạt hình vì tính. Mỗi thể 
phim này đểu đạt tới những thành tích cao (ở Liên hoan phim quốc gia và 
quốc tế). Có điểu đăng nói là, phim búp bê đã tốn tại ngót 40 năm thì bị đình 
trẻ do gặn phải những khó khăn chưa thể khắc phục. (Trong khi đó. nghệ 
thuật rỗi ở ta lại đang phát triển mạnh mẽ, gây tiếng vang trong bạn bẻ quốc 
tế !) Riếng thể phữn cốt giấy được thực hiện ngày càng nhiều và đã đạt được 
kết quả to lớn về chất lượng. (Cụ thể đã đạt 6 giải Bông sen Bạc tại các 
LHPVN 1993, 1996, 1999, và giành 3 giải Bêng sen Vàng tại LHPVN 2001, 
20041). Ở đây cá những nguyên nhân sau: Đầu tiên và quan trong là một số 
tác giả hoạt hình đã trăn trở, tìm kiếm lối biểu hiện nghệ thuật mới nhằm 
thay đổi bộ mặt hoạt hình truyền thông, tiếp cận với ngôn ngữ hoạt hình hiện 
đại. Hai là thực tiễn sản xuất của Hãng có những hạn chế nhất định về nhân 
lực và trỉnh độ nghề nghiệp, nên làm phim vẽ (hoạt hoa) rất khó khăn, còn 
làm cắt giấy lại có thuận lợi là ít người (mỗi phim cần 1 đến 3 hoạ sĩ diễn 
xuất; có trường hợp là một người kiêm luôn ba chức danh là đạo diễn, hoạ sĨ 
tạo hình và hoạ sĩ diến xuất), do vậy phim làm nhanh hơn. Đồng thời, phong 
cách tạo hình của tác giả được giữ “như bản 
nhiều hoạ sĩ như ở hoạt hoạ. 
z Vũ như thà, nếu nhim búp hê không củn nhiều khả năng "tái phục hỗt” 
xỹ có hoạt hình 3D “thay thể) thì cắt giấy lại trở thành hình thức hoạt hình 
lột Nam phát triển mạnh: Phải chăng đó cũng là hướng đi của Hãng? 
2. tính chất dân tộc được bộc lộ rõ ràng trong phim hoạt hình Việt 
Nam, Điều này đã nói ở giai đoạn trên (Quyển Ï LSĐAVN), đó là hình thức 


mạng cua đắt nư 


chính”, vì không phải qua tay 
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tạo Hình (sử dụng màu sắc, dựng hình thể, xử lý không gian...) là các nhân _ 
vật "dân đã” quen thuộc trong sinh hpạt con người, là thể hiện những nét 

ví von, trừ tỉnh, gắn lỗi quy nghĩ và cảm xúc của tâm hỗn Việt Nam. Năm 

Kruớn nhà hoạt hình Nga - tiến sĩ X. Axẽnin có nhận xét: “Trong sáng tắc 

của các hoạ gỉ hoạt hình Việt Nam chan chứa cảm xúc và cái nhìn hẳn 

nhiên, sự rung động đẹp về hoà sắc và bố cục, những cái đó mang hơi thở 

của những hình thức truyền thống và phong cách của hội hoa dân tộc" (27). 

Sau đó, hoạt hình Việt Nam có cuộc giới thiệu phim tại LHPQT Hirỏsima, 

1894 (NhậU, các nghệ sĩ điện ảnh các nước có chung nhận xét: Hoạt hình 

Viật Nam củ phong cách riêng, tính dân tắc độc đáo. Ông Yamanda- Chủ tịch 

hội Điện ảnh phục hưng Nhật Bản: Tôi rất thích thú với phim hoạt hình 

Việt Nam, nật dung uà củch biểu hiện mang nhiều dấu ấn riêng. Cân nhà 

lý luận phê bình Nhật, ông Kasel no nói: “Đam San"... đã gây sự chú y 

đúng kể uê kết qua của sự tươi mắt trong tạo hình cũng như sự phong phú 

trong sắc màu nhân chủng (Đoàn Anh Dũng kể lại trên bảo Điện ảnh Việt 

Nam -— Bộ Văn hoá - Thông tin, số TB/1884). Thật vậy, hoạt hình Việt Nam 

đã mang đậm tính chất nghệ thuật dẫn tặc, đã tạo được một đội ngũ nghệ 

sĩ hoạt hình có trình độ chuyên môn cao, có thẩm mỹ tỉnh tế, đã góp phần 
làm cho phim có sức lõi cuấn mạnh mẽ. (Tuy nhiễn, từ chất dân tộc ấy, ta 
đã tạo được một bản sắc riêng của hoạt hình Việt Nam chưa, đó là điều còn 
phải suy ngắm). 


II1.3 Về nhược điểm 

1. Trước hết phải nói rằng, không ít phim hoạt hình Việt Nam còn thiểu 
tính tươi vui, hấp dẫn, chất dí dồm trong sáng, mà phố biến là hiển lành, còn 
chủ trọng quá mức " tính giáo dục” nên dễ khô khan. Nói vậy, không có nghĩa 
là có nội dung giáo dục thì phim sẽ khả khan, mà cải chính là óc tưởng tượng 
còn ít, “tính hoạt hình” ở các tác giả còn nghèo, do vậy hành động, tính cách 
nhân vật, tình huống sự việc chưa có sức hấp dẫn. Những ý kiến của các nhà 
chuyên môn và của khán giả phát biểu trên các báo đếu cho thấy điều đá. Đây 
không phải chỉ là "lỗi” của riêng nhà đạo điển mà còn do từng khâu cẩu thành 
của bộ phim (ý kịch ban, hoạ sĩ Lạo hình, diễn xuẤt, ãm thanh...), tuy rằng 
đạn diễn phải là người chịu trách nhiệm chính của bộ phim. 

2. Sự chuyển biến trong sắng tạo nghệ thuật hoạt hình còn chậm chạp, 
vẫn làm theo đường mòn, ít thấy sự đay dứt trong tìm túi, sảng tạo mới. 
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h đã có thành tựu lớn với những phim cá 


Nếu thơi kỷ chống Mỹ. hoạt hìn 
nh, nˆSb thời kỳ xãy dựng xã hội chủ 


chất lượng về tư tưởng và nghệ thuật, thì đến "` ng: 
nghĩa hoạt hình phát triển mạnh, kế tục những thành công của giai doạn 
trước, tìm thêm những tiếng nói mới, phong cách mới. Đến thứi kỳ kinh tế 
thị trường, sức sắng tạo bị co hẹp lại, quy củ bị buồng lửi, do vậy phim 
"xuống cấp”, Trong bức thư để ngày 7/7/2000 của đạo điễn Trương Qua gửi 
Hãng hoạt hình, có đoạn: “8ø các phim hoạt hình...làm hiện nay với các 
phim làm 20, 30 năm về trước (...) thì phải nhìn nhận rằng... đa số các 
phim làm ra đểu ở trình độ còn nghiệp đư, có rất ít phim đạt tới trình độ 
chuyên nghiệp. Vì vậy, trước hết, hoạt hình Việt Nam phúi làm cuộc cúch 
mạng đẩi mới tự tuy nghệ thuật của tất cũ các khâu súng tác...” Và rỗi, sự 
chuyển hiến Ấy đã " bật phát” trong năm 2000 với Xe đạp, đó là hiện tượng 
đáng mừng và trần trọng. 

Xét từ 9 điểm yếu nói trên (về tính hấp dẫn và tính sáng tạo), có thể 
thấy năng lực chuyên môn của một số nghệ sĩ hoạt hình chưa cao, chưa đáp 
ứng tốt đòi hỏi của xã hội và các em, chưa làm chủ những yếu tổ cấu thành 
của hình tượng màn ảnh hoạt hình. Tình hình đá Hên quan đến việc bối 
dưỡng và đảo tạo nghề chưa được các cấp quan tâm đẩy đủ. Chẳng hạn, một 
loạt đạo diễn mới, vào nghề từ năm 1890 nhưng không được đão tạo, họ "làm 
nghề” theo kinh nghiệm từ các chuyên môn khác (diễn xuất, trang trí...) 
theo kiểu “học lỗm” v.v... do vậy phim có tính chất “nghiệp dư”, nhiều chỗ 
chưa “sạch nước cản”, Tất nhiên, đây là căn cứ vào chất lượng tác phẩm được 
sản xuất mà chưa để cập đến " nguyễn nhân” của chúng, như về mặt quản 
lý nghệ thuật, điều hành sản xuất; về tình hình khó khăn chung của ngành 
điện ảnh (vốn tài trợ hạn hẹp, không có đầu ra...) đã tác động mạnh đến 
đội ngũ sắng tác, đến quy trình sản xuất. Hơn nữa, vấn để phổ biến tắc 
phẩm đến khán giả (kể cả khán giả thiếu nhi và khán giả các lứa tuổi) không 
được thực hiện. Phim làm xong thì cất vào kho, trừ một vài buổi giới thiệu 
hoặc phát trên 1V... Như vậy, điểu có tác động mạnh mẽ trở lại với người 
sắng tác, tức là dư luận khen chẽ của các em, của khán giả với hoạt hình lâ 
không xây re: và thể là hoạt hình làm thì cứ làm, cốt đạt kế hoạch sản xuất 
mà chẳng biết tác dụng và hiệu quả xã hội của sản phẩm Tả sao, 
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Hoạt hình- một loại hình nghệ thuật riêng biệt vì nó là nghệ thuật của 
Vệ mơ, tưởng tượng, của vẻ đẹp tạo hình, nghệ thuật của tâm hồn và tình 
cũm sẵng troïtg của con người sáng tạo ra. 

Gần 4õ năm qua, hoạt hình Việt Nam đã có những bước phát triển 
mạnh mẽ, và cũng có những giai đoạn trầm lắng, nhưng nó vẫn tốn tại, và 
tiếp tục nhẹn lên những riểm hy vọng mới, Cũng như ở các loại hình nghệ 
thuật khác, hoạt hình thật sự cần tài năng, cần có khả năng tư duy hình 
tượng phong phú, khả năng cảm thụ nhạy bén cuộc sống mới có thể tạn ra 
những tắc phẩm xuất sắc, 

Thể hệ nghệ sĩ hôm nay cũng dẫn xác định được trách nhiệm của mình, 
đang ra sức lo toan tìm kiếm sự đổi mới nghệ thuật, đổi mới ngôn ngữ hoạt 
hình, Đã từng tự hào là Xưởng hoạt hình duy nhất ủ Đông Nam Á cách đây 
4B năm, nay nhiệm vụ nặng nể tiếp tục đẻ nặng trên vai cấc nghệ sĩ hoạt 
hình, để mở ra một trang mới cho hoạt hình Việt Nam - đổi mới uà hấp 
dẫn," = 

Ngày 8/11/2004 Hãng phim Hoạt hình đã kỷ niễm 4õ năm ngày thành 
lận, cũng là lúc mỏ rộng cửa đón giai đoạn mới của nghệ thuật này: Giai đoạn 
thứ tư, thời kỳ công nghiệp hóa-hiện đại hoá đất nước. 


Hết 
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Cái mũ của VỊT cũn 
BSV LHEPVN lần thử VI. 


Dũng sĩ Đam Dàng 
BSV LHPVN lần thử VII. 
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Khi quyến sách Lịch sử điện ảnh Việt Nam khép lai những dòng cuối 
cùng thi mọi hoạt động của điện ảnh nước nhà vẫn đang tiếp diễn một cách 
gôi động. 

Trong khuôn khổ một cuốn sích chúng ta khó đánh giá một cách thật 
đầy đủ, thật toàn diện về những gì mà điện ảnh dân tộc đã làm được và chưa 
lâm được trong giai đoạn từ nửa cuối năm 1975 đến đầu năm 2003. Đây là 
một giai đoạn trọng yếu trong lịch sử điện ảnh Việt Nam, đặc biệt là trong 
thời kỷ ra đời, xây dựng và phát triển của nền điện ảnh cách mạng. 

Như đã trình by ở phần bối cảnh chung, trong gắn 30 năm của giai đoạn 
nây và trong từng chuyên mục phim truyện, phim tài liệu- khoa học, phim 
hoạt hình qua sự phân tích đánh giá của các tác giả, đây là giai đoạn tỉnh 
hình đất nước cũng như hoạt động văn hoá điện ảnh cá nhiều biến động nhất 
và cũng phải đối mặt với nhiều thử thách nhất. Tuy nhiên cho đến hãm nay, 
mặc dù còn chưa hết khó khắn, mặe dù cản đang phải đổi mắt với những thủ 
thách mới, điện ảnh Việt Nam vẫn vững bước đi lên, mở mang và phát triển, 
đân tộc và hiện đại với bản sắc riêng của Việt Nam. 

Thật may mắn cho cắc văn nghệ sĩ, các nhà hoạt động điện ảnh nước nhà 
đã được sinh ra ở một đất nước với những can người không những ñnh hùng 
hào kiệt trong dựng nước và giữ nước mà tòn là một đắn tộc thấm đượm chủ 
nghĩa nhãn văn, một dân tộc thông mình và cầu tiến; đẳng thời các nhà điện 
ảnh Việt Nam cũng là những người gắn bó máu thịt với nhân dân “Cùng đổ 
mổ hôi, cùng sôi giọt máu”" với mợi thử thách, hy sinh, với mọi thơi vẫn của 
nụ ph năm qua, điện ảnh nước nhà đã sản xuất được sái bộ phim 
truyện, 1168 bộ phim tài liệu- khoa học 304 bộ phim hoạt hình. œ Đây là = 
cố gắng lớn, một thành quả lớn mà hôm nãy nhìn lại, dù khiêm tốn đến đâu, 
chúng ta không thể không khẩm phụ:, mg b trần . bạ 

Trong khối lượng phim đỗ sộ ấy, chúng ta có thể đẫn ra hàng chục bệ 
phim tiêu biểu đã đi sâu vào phản ánh đới sống văn hoà xã hội, phản ánh và 
tái hiện lai những cơn người Việt Nam dũng cam kiên cương đẳng Món FERS 
chịu dự "ự những hy sinh mất mắt. nhứng đón đau thân phân trang các cuộc 
đấu tranh chống thù trong giấc ngoài, chống thiên tai, chống nghẻo nàn lạc 
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hảu. Những bộ phim: làm nên rương cặt, hón cút của phốt nên điện anh đã 
khẳng định được vị thế nhất định trong khu vực và trên thể gì. Đây là nhận 
định của không riệng các nhà làm cử điện anh Việt Nam mà củn là sự đánh 
giá của nhiểu học giả điện anh có uy tín của thế giới như Googid Sndoun 
(Pháp). B.Vaixphend (Ngn). Tadao Sato (Nhật Bản), Ly Thụy Ảnh (Trung 
(uốc} v.v... 

Nét đặc biệt của điện ảnh Việt Nam trong giát đoạn này là đi sâu vào lý 
giải mọi vấn để của xã hội đương đại cũng như tái hiện một cách kỹ lưởng các 
vấn để xẩy ra trong thời chiến và hậu chiến. Trong đó mang phim về chiến 
tranh và hậu chiến vẫn như là nét chủ đạo trong cam hứng eắng tạo của văn 
nghệ sĩ điện ảnh và cùng là máng để tài có nhiều phim thành công hơn cả, 
Các vân để về dạo đức, về các loại tội phạm gây nên bắt an xã hội, cũng là 
mảng phim có nhiều thành công, nhật là vào thời gian cuỗi của giai đoạn này. 
Đặc biệt là măng phim về lịch sử cách mạng, về anh hùng dẫn tộc và danh 
nhãn văn hoá trong giải đoạn 187ã đến đảu thể ky XXI được thực hiện nhiều 
nhất từ trước đến nay. Có lẽ đây là giai đoạn đắt nước thông nhất, hoà bình, 
điểu kiện làm phìm cũng thuận lợi hạn cả về nội lực lẫn giao lưu hợp tắc quốc 
tế, Có thể nói rất nhiều phim hay về chủ để trên đã được thực hiện ở giai đoạn 
này. Đá là các phìim: Sao Thang Tam, Hả Chỉ Minh- Chân dụng một con 
người, Nguyễn Trải, Hỗ Chỉ Minh - Hình ảnh của Người, Hồ Chí Minh uới 
Trung Quác, Hà Nội- mùa đông năm 1946, Nguyễn Ai Quốc ở Hồng Nông U.u.. 

Mật vấn để nữa được các tắc gia tham gia viết quyển sử này dành nhiều 
täm sức để phân tích, lý giải. Đó là thứi khoảng từ cuối nắm 1989 đến trước 
năm 1894, mà có tác giả gọi là "điện ảnh thời kinh tế thị trường”. Thời kỷ 

này số lượng phim của các đơn vị điện ảnh Nhà nước sản xuất bị sút giảm 
đáng kể nhưng số lượng phim do tư nhân “đội mũ" hãng phim Nhà nước, 
Đoàn thể thực hiện lại tăng nhanh. Hầu hết các phim da tư nhân bỏ vốn đếu 
hướng về Cc để tài đã sư, để tả! tình yêu tủ yêu tả bị kịch Sướt mướt (mela- 
drame) nhằm mục đích thu lợi nhuận trong khu vực khán giả đô thị. Giờ đây 
bình tĩnh nhìn lại thời kỷ chỉ điển ra trong già nữa thập kỷ của giai đoạn 
này chúng ta có thể thầy khá nhiều điều thú vị, Măng phim do Nhà nước tải 
trợ đật hàng vấn giữ được phong độ của một nền điện ảnh chính thống và 
không phải khẳng có những phim hay. Như Xương rồng đen, Trẻ uẻ, Có lau, 
Đêm hội Long Trị, Ngươi cau may, Canh hục, Nữ thần Laksmi, Khách ở quÈ 
ra.u.t... Máng phim hướng tới thị trường cũng có yếu tố tích cực, Đó là nó 
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đã gốp phân vào việc đẩy lài nạn video đen, video lậu, Đá còn là cuộc tập 


dượt In phím, phổ biến phim theo hướng xã hội hoá, là cuộc thăm dò thị 
hiểu khán giải trên diện rộng. Từ đây có thể rút ra bài học bể ích là khán 
gia bao g!ở cùng là người thẩm định cảng tâm, sắng suất nhất, là người lựa 
chọn món ñn tình thắn tình tế nhất. Bài học về làm phim hướng tới thị 
trường giải trí vẫn côn giá trị cho đến hãm nay. Điều đó có thể nhìn thấy ở 
mảng phim loại này được thực hiện gần đây đã có nhiều đổi mới ở nhiều 
khẩu. Phim hưởng tới thị trường giải trí văn hoá không còn là những tác 
phẩm “không tải” một vấn để gì mà thậm chí có những ý tưởng khá hay, vì 
thể chúng có nội dung tương dối dày đặn sâu sắc, nhân vật gắn gũi với cuộc 
sống đời thường hơn, cách thể hiện cũng dung dị và có chuyên môn nghề 
nghiệp hơn, các phìim Gái nhảy, Lọ lem hè phố, Lấy uự Sài Gòn, Nữ tưởng 
cướp u.u.. đã hàm chứa khá nhiều các tổ chất do thời hỳ từ khi có Nghị định 
4BICP của Chính phủ và Chương trình Củng cố uà phát triển Điện ảnh dân 
tộc thực sự có những đổi mới về chất trang mọi hoạt động điện ảnh. Có thể 
thấy được các đột phá ở một số khâu trang sắng tắc phim truyện, phim tải 
liệu và phim hoạt hình. Ủ khu vực phim truyện, mảng để tài đương đại được 
hầu hết các nhà làm phim quan tâm; ở khu vực phìm tải liệu khoa học, laại 
phim đi sâu vào thân phận nhân vật có nhiều thành công; ủ khu vực phim 
hoạt hình đã chú trọng đến sự cách tân ngôn ngữ thể hiện; ở khu vực phát 
hành phim và chiếu bóng đã có nhiều đổi mới để thu hút khân giả xem phim, 
nhất là các tiết mục phim nội; ở khu vực đâo tạo cũng được mở mang, mũi 
năm thu hút hơn 70Ũ sinh viên vào học các nghề điện ảnh và truyền hình 
tại Trường Đại học Sân khẩu và Điện ảnh Hà Nội và Trường Cao đẳng Sân 
khấu Điện ảnh Thành phố Hỗ Chí Minh. "¬ ` | 
Tuy nhiên nhìn lại lịch Sử điện ảnh nưÚc nhà Di giai xu: này chúng 
ta cũng không thể không trăn trở bởi chúng ta chưa có được những h Hiệp 
xóng đóng với lịch sữ hà bằng của dân tộc. Fiều hết sản phim lụm v8 Có 0 1 
chiến tranh cách mạng, về anh hùng nói Net e2: ` 8Ó m bo 
những năm 1990 đến nay dếu chưa thu hút được nhiễu người xem ở khù vực 
thành thị như thời kỳ sau 1875 đến cuối những nắm 1880. Đây là vấn ni lắn 
mà mỗi nhà làm công tác điển ảnh không bi không "y nhi va tá lọn 
động của ngành cũng đang đứng trước Kho RESkdS tông `. Ỷ S/4Vok/in 
bình giới thiệu quảng bá phim HH ¬:2mIf: 25% n ki? 'OSG Eh n 
Xi Ag<Š phim truyện vấn để làm phim phục vụ khán giá ở lửa tuổi than 
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thiếu niên; mối quan hệ giữa điện ảnh và truyền hình; vấn để phim ảnh phục 
vụ nông thôn, vùng sâu, vùng xa, vấn để đổi mới cách làm phim bằng kinh 
phí tài trợ, đật hàng của Nhà nước.v.v... 

Tất cả những thành tựu và cả những hạn chế, tất ca những thuận lợi và 
khó khăn mà ngành điện ảnh đang có hôm này đếu có tác dụng cổ vũ và khơi 
gợi những nghĩ suy, những kế sách để điện ảnh nước nhà tiếp tục phát triển 
trong giai đoạn mới, giai đoạn của thời kỷ công nghiệp hoá, hiện đại hoá đất 
nước; phát triển trong tiêu chí vĩnh hằng là xảy dựng một nền điện ảnh tiên 
tiến, đậm đà bản sắc dân tộc. 
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5 | Trăng rằm 
86 | Trủ về Sam Sao 
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Tình đời 
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¡ Mùa hè chiều thẳng đứng _ Khách ở quê ra 
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216| Phó chủ tịch Nguyễn Hữu Thọ _ 
thăm Châu Phi (Tập 1) 


'917| Phó chủ tịch Nguyễn Hữu Thọ | 1979 
thăm Châu Phi (tập 3) 


Quê hương Bác Hồ 1878 
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Đoàn nghệ thuật e gĩ múa | 
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247T| Gặp gũủ hữu ữu nghị trên sẵn . trên sân có 1880 ¬ _ kì 
248| Hội nghị cấp cao cắc nước không Ô — 1880 
liên kết : _. 
249 Hoa Tây Bắc | 
Hoa tay 1988Ũ ¬ | 
|251| Hoa tết Hà Nội | 1980 : 
252 Hút thuốc xin mời _1880 : 
| Khai thác nước. ngắm miễn ngấm miễn núi - Ä 
'2954| Làm cho đất nước càng ngày 1880 
¡ pằng xuân SG Si sả Ì = 
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| 234] Cây lúa LạcSơn —_ "~.~ l880 | 
|235| Giành lại màu xanh  — 180 | .Ố.ỐỒÖ So 
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Hỗ Chí Minh Ñj | 
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240| Đặc sản Rừng Việ nm | 188 |... 777 
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CHỦ THÍCH 


PHẦN 1. BỒI CẢNH CHUNG 
(1) Số liệu của Fnfim Việt Nam 
(3) Kỷ yếu LHP Việt Nam lần thứ VII. 


PHẦN 3. PHIM TÀI LIỆU 
(Tài liệu tham khảo) 
3.1 Phim Tài liệu Khoa học từ năm 1975 đến đấu năm 2003 
- Từ điển bách khoa Việt Nam tập 1+2+3 
- Kỷ yếu Hội viên Hội Điện anh Việt Nam - 2000 
- 8g thảo lịch sử điện ảnh cách mạng Việt Nam - 1983 
Tạp chí điện ảnh của Hại Điện ảnh Việt Nam - từ thời kỷ đầu đến năm 2004 
Các kỷ yếu chuyên ngành của các cd sở điện anh nhân cắc năm chăn 3Ũ, 
35, dŨ năm 
- Tài liệu thống kẽ, lưu trư của các hãng phìm, các cơ sử điện anh 
chuyên ngành 


- Hả sơ lưu thông kẽ tên v 


à tốm tắt nội dung các loại phim từ khi 
thành lập Cục Điện ảnh đến năm 2003 của Phòng Quản lý Sàng tắc Cục 


Điện ảnh 
- Hỗ sơ về 
- Văn kiện Đại hội II + IV+V+YVl ¬ 
_ my sốt niên biểu Việt Nam” và một số tài liệu lịch sử khắc. 


- Và một số tài liệu khác. 


cắc liên hoan phim Việt Nam từ lắn 1-13 


PHẦN 3. PHIM TRUYỆN - 
#1 Phim truyện tử năm 1875 đến 1888 ` 
(1) Báo cáo chính trị của Ban chấp hành trung ương Đang. Văn kiện Đại 


hội Đảng lần thứ LÝ. MXB Sự thật, 1376. 
(3) Ky yếu 45 năm Fam Việt Nam. trang 5ä. 
(3) Tạp chí Điện ảnh số 4/1980, trang 8. 
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(4) Bải "Một tài năng nghệ thuật của điện anh Việt Nam” trong sách 


Đạo diện phim truyện Việt Nam, trang 34. 
(5) Tạp chí Điện ảnh số 4/1885, trang Š. 
(6) Trích dẫn theo Hải Ninh "Một tài năng nghệ thuật của điện ảnh Việt 
Nam”, sách đã dẫn, trang 9B. 
(7) Tạp chí Điện ảnh số 2/1884, trang 435. 
(E) Tạp chí Điện ảnh số 2/1980, trang 35 
(8) Tạn chí Điện ảnh số 1/1889, trang 9. 
(10) Tạp chí Điện ảnh số 6/1978, trang 8. 
(11) Tạp chí Điện ảnh số 2/1980, trang 34. 
(12) Tạp chí Điện ảnh số 4/1873, trang 38 
(13) Tạp chí Điện ảnh số 4/1878, trang 28. 
(14) Tạp chỉ Điện ảnh số 5/1878, trang 1ã, 16. 
(15) Tạp chí Điện anh số 4/1978, trang #3. 
(16) Tạp chí Điện ảnh số 2/1978, trang 31. 
(17) Tạp chí Điện ảnh số 3 /188ã, trang 41. 
(18) Tạp chí Điện ảnh số 2/1985, trang 4. 
(18) Bảo Hà Nội mới ngày 28/8/1983 
(20) Tạp chí Điện ảnh số 3/1883, trang 24. 
(21) Tạp chí Điện ảnh số 4/1978, trang 18. 
(22) Như trên 
(23) Tạp chí Điện ảnh số 1/1887, trang 6, 
(24) Thông tin Văn hóa Văn nghệ - Ban VH-VN TƯsế 3/1888, trang 33 
(2ã) Tạp chí Điện ảnh số 1/1989, trang 5. 
(26) Trần Thanh Hiệp "Nguyễn Văn Thông và điện ảnh thơ", sách Điện 
ảnh của nhu cầu phát triển văn hoá, trang 128. NXB Văn học, Hà Nội, 2004. 
(27) Lương Xuân Thuỷ "Nữ thần Laksmi một sáng tác mới của đao diễn 
Nguyễn Văn Thông", sách "Từ Can chim vành khuyên đến Hẳn trúc", trang 
264, NXB Đà Nẵng, 1888, 
(28) Tạp chí Điện ảnh số 3/1878, trang 39. 
(28) Tạp chí Điện ảnh số 3/1978, trang 90. 
(30) Tạp chí Điện ảnh số 3/1878, trang 17. 
(31) Như trên. 
(32) Tạp chí Điện ảnh số 4/1983, trang 30. 
(33) Như trên 
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(34) Tạp chí Điện ảnh sử 2I1882, trang 18. 
(35) Tạp chí Điện ảnh sẽ 5/1883, trang 26. 


3.11 Phim truyện từ năm 1989 đến đầu năm 2003 

(1) Văn kiện Đại hội đại biểu toàn quốc VI, Đăng CSVN, Nxb Sự thật, 
Hà nội,1987, tr. 128-130 

(2) Quyết định số 578/QĐ- TC ngày 9/5/1994 về chức năng, nhiệm vụ. 
quyển hạn và tổ chức bộ mãy của Cục Điện ảnh. 


PHẦN 4. PHẦN PHIM HOẠT HÌNH 
4.I Phim hoạt hình từ năm 1975 đến 1988 
(1). Lịch sử Điện ảnh Cúch mạng Việt Nam. (so thao). 
Cục Điện ảnh xuất bản, Hà Nội, 1883, tr. 408 
(8). Phim hoạt hình Việt Nam. Viện Nghệ thuật và Lưu trữ điện ảnh 
Việt Nam xuất ban. Hà Nội. 1877, tr. 145 
| (3). Xem bài Hội thảo nâng cao chất lượng kịch bản uän học phim hoạt 
hình, và bài Để thể hiện được tình cảm uà tâm hôn của người làm phim hoại 
hình (Trương Qua) Bảo Điểm phim, Công ty Phất hành phim và Chiêu bồng 
Thành phố Hỗ Chí Minh- số 35 (18982 ) - 
(4). Trích bản “Tóm tắt tiểu sử hoa 
của đạo diễn - NSƯT Hỗ Quảng gửi Cục Điện ảnh ngày ñ/15/1884 
(5). Phữm hoạt hình Việt Nam - Sách đã Sen, tr. L41 
(6). Phim hoạt hình Việt Nam - Sách đã dân. tr.149, = l 
(1). Phim hoạt hình Việt Nam - Sách đã in tr. Re thi s05 ts 
(8). Ngô Mạnh Lân- Hoạt hình - Nghệ thuật thử tâm. NX n hoá 
ñ n. Hà Nội- 1989, tr 178, 178 - : 
KT in hoại hình Việt Nam - Sách đã dẫn. tr. _= SG đề ván 
(10). Phim hoạt hình 1882, những dẫu hiệu được mùa. ( Nøo Mạnh ¡ 
Tạp chí Điện ảnh, Hội Điện sung „ra TH dữ 
— ": hnh Việt Nam - Sách - KT. _ | 
4 Tớ hoan phim Việt Nam, thường ko Dg loại vi út 
laygi: Bồ sen uàng, Bông sen bạc và Băng khen. DI N kệzyÐCIðg 5 
si = vác, Ban Giảm khảo côn đặt thêm một loại giải nữa, đồ _ 
hoan phim ếp li" ị lạ se 4 kiệt: bo) tấn 
lãi 1C * > ` ¬ an 
lm P1 sen bạc, nhưng đứng Bằng khen hoặc là Giai 


t động và thành tích của nghệ sỹ” 


hoặc Giải đặc biết. Loại giải 
trên giải 





KG ....... 


HA... LÝ —————— 


Giám khủo. (Cụ thể Liên hoan phim Việt Nam 1980 có hai Giai khuyên khích; 


Liên hoan phim Việt Nam 1983 có một Giải đặc biệt; Liên hoan phim Việt 
Nam 1985 có ba Giai đặc biệt; Liên haan phim VIệt Nam 1986 có KẾ) Giải đặc 
biệt. Đến Liên hoan phim Việt Nam 1980 trỏ đi không còn trao loại giải này, 

(13). Phưm hoạt hình Việt Nam. Sách đã dẫn, tr. 161 

(14). Lịch sử điện ảnh Cách mạng Việt Nam (sơ thảo). Sách đã dẫn, 
tr. 415. 

(15). Lịch sử điện ảnh Cách mạng Việt Nam (sơ thao) Sách đã dân, 
tr 417.. 

(16 ). Nghệ thuật điện dnh. Cục Điện ảnh xuất bản 1961. sách đã dẫn, 
tr 252. 

(17). Phim hoạt hình Việt Nam. Sách đã dẫn, tr.181,195, 183 

(158). Phim hoạt hình Việt Nam. tr. 81- 86. 

(19). Phim hoạt hình Việt Nam. Sách đã dẫn, tr. 139, 133 

(20). Äfáy nhận xét uê ba nhữn hoạt hình được giải (Ngõ Mạnh Lân). 
Tạp chí Điện ảnh số 3/1977. 

(21). Lịch sử điện ứnh Cúch mạng Việt Nam (sơ thdo) sách đã dẫn, 
tr. 424, 425. 

(22). Tmno hình- mật yêu tổ hợn thành quan trọng của hoạt hình (tham 
luận của Mai Long, 9/6/1886)- Tài liệu lưu giữ tại Ban Tổ chức Hội thảo 
“Năng cao chất lượng sáng tác điện ảnh”- Cục Điện ảnh, 1886. 

(33). bịnh sư điện ứnh Cũch mạng Việt Nam (sơ thảo] sách đã dẫn, 
tr.422,423 

(24). Ông Trạng thả diêu (Ngõ Mạnh Lân)- Báo Màn ảnh Hà Nặi Số 
2231/1878 

(35). Lịch sử điện ảnh Cách mạng Việt Nam (sơ thảo) sách đã dẫn, 
tr,434. 

(26). Âu Cơ- Lạc Long Quân - nhim hoạt hoa thần thont (Ngô Mạnh Lãn) 
Tạp chí Điện ảnh, số 4 (18)/1980. 

(27). Thế giới hoạt hình trên màn ảnh Liên hoan phim 1880 (Phạm Hỗ) 
Tạp chí Điện ảnh, số 4 (18) 1980 . 

(38). Máng cao sức biểu hiện của phim hoạt hình (Vã Quảng) Tạp chỉ 
Văn hoã Nghệ thuật số tháng 10/1981 

(28). Câu chuyện Trương Chỉ lên màn ảnh (hài phỏng vấn Đoàn Điện 
ảnh Đức). Tạp chí Điện ảnh, số 3 (59) 1986, 


1 
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(30). Báo Thể thao nà Vš~ tk. s- 
hệt Ai be te Uả Văn hoá, số 48 ( 119 )- ngày 8/12/1984, tr. 10. 
kì. LịCH sử điện dnh Cách tiêu. Xi | 1 ä dã 
tr 418, 414, mạng Việt Nam (sử tháo) đã dân, 


(32). lừ điển uăn học. Tận I Nhà xuất lấn Kon học xã hái, Hà Nội, 
1883, tr.185,186, : 


1886 e CN phim Đam San (Trương Qua) Tạp chí Điện ảnh, số 2 (52) 

(34). Ngô Mạnh Lân- Hoạt hình- Nghệ thuật thử Tảm-Sách đã dẫn 
tr. 180, 151 

(35). Đam Sam - từ trường ca đến nhìm hoạt hình” (Lê Nguyễn) Báo Văn 
nghệ Thành phố Hồ Chỉ Minh, số 463 (ngày 9/1/1987 } 

(36). Lịch sử điện ảnh Cách mạng Việt Nam (sơ thân) đã dẫn, tr. 418, 
418, 420, 421 

(87). Bài Làm phím hoạt hình- khoa học cho các em (Ngũ Mạnh Lãnh, 
Báo Nhân dần, ngày 27!8I197T8. 

(38). Lích sử điện ảnh Cách mạng Việt Nam (sd thảo)đã dẫn, tr,428 

(38). Theo tài liệu Hãng phim Hoạt hình Việt Nam - 4Ũ nằm (nhân kỷ 
niệm 40 năm thành lập Hãng) do Hãng phim Hoạt hình Việt Nam se52 băn, 
phim Thành phố tu ý muốn được giát thiệu đạt Giai Bảng sen Bạc, Liên hoan 
phim Việt Nam lắn V - 1875. Tuy nhiên, theo "Phim mục phim sao SEg 
nhim hoạt hình Việt Nam (1860- 1380) do Cục Điện anh xuất ĐH Hà sung 
1983: cuốn 30 năm nghệ thuật điện ảnh Việt Nam do Viện Tư HỆU binh bc 
Nam xuất bản, Hà Nội - 1985, và cuỗn Phim hoại Bạn Kế xiàtg k*ởng 
Nghệ thuật và Lưu trữ điện ảnh Việt Nam cm Mô KH bón Pu z FạO tớ: 
nói bộ phim này đạt một giải thưởng nào. ldn xin, EU ke xe 
năm 1979 (cùng phim Cứn con lâm! TẦm SOREE-REEI-IDEEI WitDre 
nh V4 4196 _ to nụ hoat hình Việt Nam nói trên. 


75) Đây hẳn là sơ suất của cuốn 3. 33 165 ỉ 
“ưng Phim hoạt hình Việt Nam. Sách đã dân, tr 163,165.166. 167 


lên đ ï Việt Nam (sơ thao)- đã đản. tr.439 
+ cử điện ảnh Cách mạng YI yết nh) hon, 
mm Ti Lịch Lân- Hoạt hình - Nghệ thuật thử tạm - đã dẫn, 
tr.173. 174 MA 
(43). "Câu hỏi bất ngữ: bâ1 ngờ uẻ một ph 


+» Ban Biên tập sách "Phim 

xuyên. 9/6/1096). Bài gửi Bạn ĐI PB Lam -s4 

vn, XuyẬN cứu và Lưu trữ điện ảnh Việt Mam (chưa đăng thủ 
lên NgÏ 


im hoạt hình Việt Nam” (Lễ 
hoạt hình Việt Nam” - 
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(44). Bài "Hội thí phim Thành phố Hồ Chí Minh, lần thứ nhát” (Minh 
Kha) Báo Điểm phim số 61 - Chào mừng 10 năm giải phóng miễn Nam. - 
(45). Trích Húo của của Ban Sang tác hoại hình về những hoạt động Suy 
năm 1885 và dự án phương hướng của năm 1886 - 1887, Thành phố Hỗ Chỉ 
Minh ngày 3/1/1886. 
4,II Phim hoạt hình từ năm 1989 đến đầu năm 2003 
(1). Tạp chí Nghệ thuật Điện ảnh (Hội Điện ảnh Việt Nam) số 1 (72) 
19880. tr. 3, 4d 
(3). Kiến nghị của Chỉ hội điện ảnh Hàng phim Hoạt hình Việt Nam. Tíc 
NTĐA sẽ 4 (75) 1890. tr.6. 
(3). Tạp chí Nghệ thuật Điện ảnh đã dẫn, số 11-1932 (105) tr. 3,10 
(4). “Hoạt hình Việt Nam - Tín hiệu lạc quan” (T.A) Bảo Điện ảnh Việt 
Nam - Ủd quan ngôn luận chuyên ngành điện ảnh của Bộ Văn hoà Thông tin, 
số 76.L884 (thắng 9/94). 
(5). Tạp chí Nghệ thuật Điện ảnh đã dẫn, số 2 (11-1999) tr.9,10 
(6). Phưm hoạt hình Việt Nam- Viện Nghệ thuật và Lưu trữ điện ảnh Việt 
Nam xb, Hà Nội.19987, tr.185 
(Tì. Phim hoạt hình Việt Nam - sách đã dẫn, tr.308 
(8). Được sự tài trợ của Nhà nước, kế từ năm 1883 các Hội văn học- nghệ 
thuật xét tặng giải thưởng hàng năm cho các tác phẩm xuất sắc sắng tắc 
trong năm đó. Giải của Hội Điện ảnh Việt Nam có các loại: giải A, giải B, 
giải khuyến khích (cho tắc phẩm phim các loại hình); và giải chính thức, giải 
khuyến khích (cho công trình nghiên cứu - lý luận về điện ảnh). Năm 18993 
lần đầu tiên, Hội Điện ảnh xét tặng giải cho các tác phẩm đã làm trong 3 
năm 1881-1893. 
(8). Liên hoan phim Việt Nam (Đặc san LHPVN XW của Cục Điện ảnh). 
Bã 2, ngày 14/11/1983 
(10). Liên hoan phim Việt Nam đã dẫn. Số 1-11/1993 
(11). Phim hoạt hình Việt Nam- Sách đã dẫn, tr. 991, 99g 
(13). “Trẻ cóc- một bộ phim đậm đà màu sắc dân tộc” (Vũ Kim Dũng). Báo 
Văn nghệ số 4T, ngày 18/11/1994 
(13). “Câu chuyện về hoạt hình Việt Nam" (Nguyễn Trung). Báo Điện 
anh tịp. Hỗ Chỉ Minh, số 308,ngày 11/11/1994 


Sam 
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Ly CIM hoạt Nhi, món ăn không thể thiếu của khán giả nhỏ truyền 
hình” (Xuân Hà). T/‹ thiên ảnh & Kịch trường, số 3/1885 

n đây, cũng xin nói thêm một diễu “đáng tiếc”, Đó là, sau khi phim 
Trê Cóc được chọn tham dự “LHP@T trẻ em và những người trẻ tuổi" trong 
chương trình “Toàn cảnh châu Á” tại ấn Độ tháng 11/1995, thì đầu năm 1996, 
ĐÀI Phát thanh và Truyền hình Đan Mạch (Danmarks Radio TV 
International) gửi Fax cho đạo điễn phim để nghị gửi phim Trê Cóc để phát 
trên TV 2 lần trong 3 năm. Mức giá mua bản quyền là 7õ USDiphút (phim dài 
20' 40” bằng 1.550 USD). Lần đầu, Fax ngày 3/1/1996, lần 2 ngày 8/2/1996, 
lần 3 (nhắc lại) ngày 27/2/1886, Nhưng, Hãng đã không trả li, và Giám đốc 
Hãng cho biết là đã giao cho kênh TV Úe các phim hoạt hình Việt Nam để họ 
“chào bàn hộ” cho các nước !!' Cuối cùng, thì cũng chưa thấy bắn được cho nước 
nào, cần hoạt hình ta thì bỏ lã một địp quảng bá sản phẩm của mình sang các 
nước châu Âu. 

(15). “Sự tích cái nhà sàn - một kết nối giữa truyền thống và hiện dạt 
(Kiểu Trang). Điện ảnh ngày nay. Viện Nghệ thuật và Lưu trữ điện ảnh Việt 
Nam, số 78 (2001). tr. 10. 

(16). “Từ trăn trú, hãy vươn vai đứng dậy !* (Ngõ Mạnh Lân).T.e Thể giới 
Điện ảnh, số 1+2/2002. tr.3Ũ. 

17). Kinh nghiệm nghề nghiệp từ những bộ phim hoạt hình năm 2001 
tham dự giải thưởng Hội Điện ảnh Việt Nam. (Trương Qua). T/c Điện anh 
tịp Hồ Chí Minh, số B5, thắng 5.2005, tr. lễ ¬ 

(18). “Hoạt hình Hãng phim Giải Phóng - một thời đắng nhớ” (NSDN 
Trương Qua). Kỷ yếu - 4 nắm Hãng phim Giải Phống (1362-2002), tr. 
176,178,173. - 

(18), Phim hoạt hình Việt Nam. Sách đã dẫn. Tr, So ¬ 

(20). Ba nàng phù thủy và một chiếc xe đạp (phỏng vấn) T/e Điện dnh ngày 
“ai “”h hong C5 20" Hoa: “Tôi vẫn làm phim hoạt hình hởi tôi yêu 
"- (vị Thùy Linh)- Báo Thể thao & VI “ơi số . ngày R2 (ae, XoMi 

(29). Từ năm 2002, để khẳng định giá trị của cáo 618) Si No TRE" 

+: Điện ảnh Việt Nam đã đặt ra giải Cánh điều 
phẩm điện ảnh hàng năm, Hội Điện ảnh “!# #ics:2), 2E =6) sổ 
: : vã cái hình tượng chiếc "cúp” có hình cảnh diểu hay lên) 
uàng, Cánh diều bạc (với hìm 


thay cho giải A, giải B trước đây. 





— VU 


- Ôn. Ti. 
(33). “Phim hoạt hình làm báng cñRE nghệ tìn học dâu tiên ở Việt Nam 


(Hương Trà). T'/c Công An, số ra ngày lỗ/7/1899 — 
(24). “Từ truyền thuyết Thánh Gióng”- viên canh cHÀ. 
Nam” (Quốc Định). Báo Sải Gòn giai phòng số 435, ngày sửờ 1898. 
(25). Báo Thể thao & Văn hoá, số ï + 8 + 9, ngày 24.1.2003 
(26). Bài "Câu bé hoạt hình đã 40” (Ngô Mạnh Lân). Tíc Thẻ giới Điện 
anh, số 2 (11/1989). tr.6 
(37) "Hiệp sĩ Gióng. Con sáo biết nói và những nhãn vật khác..." (X, 
Axênin). Báo Sovietky Eeran. Maxcdva, N0 24/1981. 
(28). “Có một loại hình nghệ thuật riêng biệt” (Ngô Mạnh Lần). Báo 
Nhân dân, ngày 31/2/2003. 


h của hoạt hình Việt 


PHẦN KẾT 
(1) Ÿ tha của cổ thi sĩ Xuân Diệu 
(2) Tính đến đầu năm 9003 
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GIẢI THƯỞNG CÁ NHÂN 
TRONG CÁC KỶ LIÊN HOAN PHIM VIỆT NAM 
TƯ NĂM 197ã ĐẾN ĐẦU NĂM 2003 


1. LHP Việt Nam lần thứ IV từ 15/3 đến 95/3/1975 tại Hải Phòng. 

* Phần phim truyện: 

- Nữ DVXS nhất cho: 

+ Thanh Tú (vai Chị Nhu phim Sao Thắng Tám) 
+ Trà Giang (vai Nhàn phim Ngày lễ thánh). 

- Nam DVXS nhất cho: 

+ Huy Cảng (vai Cừ phìm Đứa con nuối) 

- Giải thưởng đạo diễn cho Khắc Lợi (phim Hai người mẹ] 

- Giải thưởng về biên kịch cho Bành Bảo và Trần Vũ (phim Chuyến xe 
bão tắp) | 

- Giải thưởng về quay phim cho Nguyễn Khánh Dư (phim Hai Tnigười mẹ} 
- Giải thưởng hoạ sĩ thiết kế mỹ thuật cho Ngọc Linh (phim Sao 
Tháng Tắm) _ | 

- Giải thưởng về âm nhạc cho Phó Đức Phương (phim Đứa con nuỗi) 

* Phần phim hoạt hoạ: 

- Giải thưởng kịch bản phim hoạt hoạ cho Trần Quang Hãn - 

- Giải thưởng về đạo diễn phìm hoạt hoa cho Hồ Quảng và Nghiễm Dung 
- Giải thưởng về hoạ sĩ hoạt hoạ cho Lý Duy 

* Phần phim tài liệu: 

- Giải thưởng kịch bản phim tài liệu € 
đảo ngọc} 

- Giải thưởng đạo 
Nam trong trái tim tô) 

- Giải thưởng âm nhạc phi 
chiến tranh) 

- Giải thưởng về qua 
chúng ta đi 


ho Phạm Khánh Toàn (phim Hàn 
diễn phim tài liệu cho Phạm Kỳ Nam (phim Miễn 
m tài liệu cho Đàm Linh (phim Tiếng nổ sau 


y phim cho Lương Đức và tập thể quay phim Đường 


3, LHP Việt Nam lấn thứ V từ 12/5 đến 18/5/19 


—_ PHÙ LỤC 
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80 tại Hà Nội. 


- Nữ DVXS nhất cho: : 
+ Thuỷ Liên (vai Sáu Linh phim Mùa gió chướng và 
Tỉnh đất Củ Chị) 
+ Phưang Thanh (vai Hiển "cá sấu” phim Tội lỗi 
- Nam DVXS nhất cho: 

+ Thế Anh (vai Ba Duy phim Mãi tình đầu) 
+ Lãm Tới (vai Ba Bê phim Cánh đồng hoangÌ 


Bảy Hạnh phim 


cuỗi cùng] 


3. LHP Việt Nam lần thứ VI từ 39/4 đến 28/4/1981 tại TP. Hỗ Chi Minh, 


*® Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất cha: 
+ Hương Xuân (vai Duyên phim Về nữøi gió cáU 
+ Diệu Thuần (vai cô lái đò phim Ngày ấy bên sông Lam và vai cô gái 
Giàng Dao phim Trả về Sam Sao) 
+ Mộng Tuyển (vai báe sĩ Mai Trâm phim Tĩnh yêu của em) 
- Nam DVXS nhất cho; 
+ Lý Huỳnh (vai Hai Lúa phim Vùng giá xoáy) 
+ Bùi Cưỡng (vai Chí Phảo phim Làng Vũ Đại ngày ấy) 
- Rịch bản khá nhất cho Đặng Nhật Minh (phim Thị xã “hng tảm tay) 
và Huy Thành (phim Về nơi gió cát) 
- Đạo diễn khá nhất cho Trần Phương (nhim Hy vọng cuối cùng) 
- Quay phim khá nhất cho Lê Đình Ấn (phim Về nơi gió cát) và Nguyễn 
Hữu Tuân (phim Thị xã trong tâm tay] 
- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cho Đào Đức (phim Đất mẹ) và Phạm 
Nguyên Căn (phim Chiếc vòng bạc) 
- Âm nhạc khá nhất cho Cát Vận (phim Thị xã trong tắm tay) và Phạm 
Trọng Cầu, Trinh Công Sơn (phim Pha tượng} 
* Phim hoạt hoa: 
- Kịch bản hay nhất cho Trần Hoài Dương (phim Bé rơm) 
- Đạo diễn hay nhất cho Đặng Hiển (phim Giai điệu và Gà trống choai) 
- Hoạ sĩ chính khá nhất cho Vũ Hoà, Nguyễn Tài 
- Hoa sĩ động tác khá nhất cho Nhân Lập, Quốc Thông 
- Quay phim khá nhất cho Viết Tuế (phim Chiếc mũ của vỊt con) 
- Âm nhạc khá nhất cho Ý Vân, Can Việt Bách 


L 
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* Phần phim thiếu nhỉ (gồm phim truyện và phim tài liệu khoa học): 

- Đạo diễn khá nhất cho Khánh Dự (phim Trăng rằm} 

- Diễn viên khả nhất cho: 

+ Em Giang (phim Trăng rằm} 

+ Em Duy Thanh (đóng vai Lê Văn Tâm phim Ngọn lửa Thành đẳng) 
* Phim tài liệu — phóng sự: 
- Kịch bản và lời bình khả nhất cho Đào Trọng Khánh (kịch bản và lỡi 
phim Những khu vườn, lời bình phim Đôi mắt Tế quốc); Hoàng Phủ 
Ngọc Phan (kịch bản và lời bình phim Qua đảo Lạng Sơn) 
- Đạo diễn khá nhất cho Lê Mạnh Thích (phim Đường dây lên sũng Đà) 
- Quay phim khá nhất cho Vũ Trị Phương (phìm Mưa từ lòng đất, Đất 
lạ, Những khu vươn); Phạm Phòỏ (phim Qua đảo Lạng Sơn) 
* Phần phim khoa học: 
- Rịch bản và lời bình khả nhất cho Nguyễn Khắc Viện (phim Đất tổ 
nghìn xưa) 
- Đạo điễn khá nhất cho Hoàng Ngọc Dũng (phim Ông mật và cây trồng) 
* Phần phim vô tuyến truyền hình: 
- Kịch ban và lới bình khá nhất: không có 
- Quay phim khá nhất cho Trần Mỹ Hà (phim Của số tâm hẳn, Hoài bão 
của người nuôi rắn, Tiếng đàn của em) 


4, LHP Việt Nam lấn thứ VII từ 14/10 đến 20/10/1885 tại Hà Nội. 


* Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất cho: 
+ Lê Vân (phim Bao giỡ cho đến tháng mười) 
+ Thuy Vân (phim Xa và Gần) 
+ Thanh Quý (phim Tĩnh yêu và khoảng cách) 
- Nam DVXS nhất cho: 
+ Nguyễn Chánh Tín (phim Trời xanh qua kế lá) , 
+ Nguyễn Hữu Mười (phim Bao giữ cho đến thắng mưởï) 
- Kịch bản khá nhất eho Nguyễn Mạnh Tuấn (phim Xa và gắn) 
- Đạo điễn khá nhất cho Huy Thành (phim Xa và gắn); Đặng Nhất Minh 
(phim Bao giờ cho đến thắng mười) 
- Quay phim khá nhất cho Nguyễn Quang Tuần (phim Lãng tỉnh); Trần 
Đình Mưu (phim Bài ca không quên): Nguyễn Mạnh Lân (phim Bao gìd 


cho đến tháng mươi) 
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ETD.. ỉ————— 
T : : vraun Văn Vi (phim Bao gia cho đến 
- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cho Ñ chà Š có SN) 

Hi); hú Nghĩa (phìm ẩ S 
b-feelssfEsd A Tn Phú tung (phim Bao giờ cho đến thắng mười), 
Phạm Minh Tuấn (phim Bài ca không quẻn) 

#* Phần phim hoạt hoa: 
- Kịch bản hay nhất cho Nguyễ TÚ 
- Đạo diễn hay nhất cho Minh Trí (phim Diều hâu); 
Câu hỏi bất ngữ) 
- Hoạ sĩ chính khá nhất cho Đặng Minh Hiển (phim Mèo con di nhằm 
rồi 
: Km sĩ động tác khá nhất cho Trần Long, Viết Minh, Hoàng Thái (phim 
Những hoạ sĩ bút chỉ) 
- Quay phim khá nhất cho Nguyễn Thị Hằng (phim Cô bé chân đất và 
anh đế mẻn, Những hoạ sĩ bút chì); Nguyễn Bình Quốc (phim Kiến đỏ) 
- Âm nhạc hay nhất cho Y Văn (phim Kiến đỏ, Câu hỏi bất ngờ); Nguyễn 
Thị Nhung (phim Chú gấu tham lam) 
* Phần phim thiếu nhi: 
- Diễn viên khá nhất cho tập thể các em trong phim Mắt trẻ thơ 
.- Quay phim khá nhật cho Phạm Ngọc Lan (phim Đàn chim trở về) 
- Giải âm nhạc khá nhất cho Phó Đức Phương (phim Đàn chim trở về) 
* Phần phim tài liệu: 
- Kịch bản khá nhất cho Trần Đỉnh Văn và Văn Lễ (phim Người công 
giáo huyện Thống Nhất) 
- Đạo diễn khá nhất cho Đào Trọng Khánh (phim Việt Nam — Hỗ Chí 
Minh, phim Một phần năm mươi giây cuộc đời) 
- Quay phim khá nhất cho Đình Ảnh Dũng (nhim Một phẩn năm mươi 
giây cuộc đời, Người công giáo huyện Thống Nhất); Lê Mạnh Thích 
(phim Đến với những nhịp cầu) 
- Âm nhạc khá nhất cho Đặng Hữu Phúc (phim Một phần năm mươi 
giây cuộc đới, Việt Nam - Hồ Chí Minh); Hoàng Bội (phim Đểng đội - 
Xưởng phim Quân đội nhân dân) 
* Phần phim khoa học: 
- Kịch bản khá nhất cho Nguyễn Khắc Viện (phim Đất Tãy Sơn] 
- Quay phim khá nhất cho Việt Thanh (phim Đất Tây Sơn và Đất Hạ 
Long) 


n Thị Văn Ảnh (phim Ái cũng phải sợ) 
Hỗ Đắc Vũ (phim 
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- Am nhạc khá nhất cho Hoàng Vân (phim Đất Tây Sơn và Đất Hạ 
Long} 
- Lãi bình khá nhất cha Lâm Quang Ngọc (phim Rừng Cúc Phương); 
Nguyễn Khắc Viện (phim Đất Hạ Long) 
* Phần phim phóng sự: 
- Quay phim khá nhất cho tập thể quay phim Quốc khánh Campuchia; 
Bùi Xuân Thiện - pháng viên quay phim mặt trận (phim Đẳng Văn 
những ngày tháng năm và Thị trấn yên tĩnh] 

5. LHP Việt Nam lần thứ VIII từ 15/3 đến 29/3/1988 tại Đà Nẵng, 
* Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất cho: 
+ Trà Giang (đồng vai bà mẹ trong phim Huyền thoại người mẹ và vai 
bà Ba Để Thám phim Thủ linh áo nâu) 
+ Minh Châu (đồng vai Nguyệt trong phìm Cả gái trên sông) 
- Nam DVXS nhất cho: 
+ Trịnh Thịnh (đóng vai ông Phó Chủ tịch huyện phim Thị trấn yên tĩnh 
và vai ông Bũm phim Thẳng Bàm) 
- Giải khuyến khích nữ diễn viên trẻ cho Ngọc Bích (đồng vai kỹ sư 
Hỗng Hà phim Cuộc chia tay không hẹn trước) 
- Rịch bản khá nhất cho Trịnh Thanh Nhã (tác giả kịch bản phim 
Chuyện cổ tích tuổi 17); Đoàn Trúc Quỳnh (tác giả kịch bản phim Thị 
trấn yên tĩnh) 
- Đạo diễn khá nhất cho Xuân Bơn (phim Chuyện cổ tích tuổi 17); Lê 
Đức Tiến (phim Thẳng Bờm) 
- Quay phim khá nhất cho Trương Minh (phim Chuyện cổ tích tuổi 17); 
Trần Ngọc Huỳnh (phim Phiên toà không cần chánh án) 
- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cho Phạm Quang Vĩnh (phim Thủ lĩnh 
ñäo nẫu] 
- Âm nhạc khá nhất cho Đã Hồng Quân (phim Thẳng Bơm); Nguyễn 
Xinh (phim Chuyện cổ tích tuổi 17) 
*# Phần phim hoạt hoa: 
- Đạo diễn hay nhất cho Lê Khanh 
- Hoa sĩ chính khá nhất cho Trương Phú Hoà; Phương Hoa 
- Hoa sĩ động tác khả nhất cho Tì Vị; Việt Hoà; Quốc Thông 
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- Quay phim khá nhất cho Thuy Hãng 
- Âm nhạc khá nhất cho Nguyễn Cưởng 
* Phần phim thiểu nhi: 
- Diễn lên khả nhất cho Cụ Năm Hương; Lễ Văn Thiện; Mai Phương 
- Quay phim khá nhất cho Lê Mạnh Thích 
- Đạo diễn khá nhất cho Anh Thải 
- Hoa sĩ khá nhất cho Nguyễn Văn VÝ 
* Phần phim tài liệu —- phông sự: 
.- Kịch bản khả nhất cho Đào Trạng Khánh 
- Đạo diễn khá nhất cho Trần Văn Thuỷ 
- Quay phim khá nhất cho Lưu Hà; Lễ Hội 
* Phần phim khoa học: 
- Kịch bản khá nhất cho Lại Văn Sinh 
- Quay phim khá nhất cho Ngục Dũng 
- Đạo diễn khả nhất cho Lương Đắc 
8. LHP Việt Nam lần thứ IX từ 28/11 đến 32/12/1990 tại Nha Trang, 
* Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất cho: 
+ Hoàng Cúc (đáng vai Thuỷ phim Tướng về hưu) 
+ Minh Châu (đáng vai Liên nhĩm Người đàn bà nghịch cát) 
- Nam DVXS nhất cha: 
+ Hắc Sơn (đóng vai Hai Bạc Liêu nhìm Người tìm vàng) 
- Đạo diễn khá nhất cho Việt Linh (phim Gãnh xiếc rong) 
- Quay phim khá nhất cho Định Anh Dũng (phim Gánh xiếc rang); Trần 
Trung Nhàn (phim Đêm hội Long Trị) 
- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cha Trần Kiểm (phim Chiến trường chia 
nửa vắng trăng); Đào Đức (phim Đêm hội Long Trì) 
- Âm nhạc khá nhất cho Đỗ Hồng Quân (phim Kiếp phù du) 
* Phần phim Video: | 
- Nữ DVSX nhất cho: 
+ Thu Hà (vai Nga phim Lá ngọc cành vàng) 
kim quay phim khá nhất cho Phi Tiến Sơn (phim Lá ngọc cành vàng) 
* Phần phim hoạt hoa và thiếu nhị: 
- Nam DVXS nhất cho em Nguyễn Thanh Bình (đóng vai em Mừng 
phim Tuổi thơ dữ dội) 
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- Đạo diễn phim đầu tay cho Nguyễn Vinh Sơn (phim Tuổi thú dữ đội 
: Đạo diễn phim hoạt hình xuất sắc cho Bảa Quang (phim Mèo và Chuột) 
sộ x bản phim xuất sắc nhất cho Lâm Quang Ngọc (phim Mèo và 
L.11110 
- Âm nhạc xuất sắc nhất cho Y Vân (phim Tiếng hát chim hoa mì) 
- Quay phim khá nhất cho Thuỷ Hằng (phim Tướng tò he); Lê Đình Ấn 
(phim Tuổi thơ dữ dội); Trần Quốc Dũng (phim Học trò thuỷ thắn) 
- Giải Ban Giảm khảo cho Nguyễn Như Vũ 
* Phần phim tài liệu khoa học: 
- Biên tập nhạc cho Trần Ngà (Xưởng phim Quân đội Nhân dân Việt 
Nam) 
- Nhà quay phim cho Vũ Văn Chính (phim Tác chiến trên quê hương 
đồng nước- Xưởng phim Quản đôi Nhân dân Việt Nam) 
7, LHP Việt Nam lấn thứ X từ 9⁄11 đến 14/11/1883 tại Hải Phòng. 

* Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất cho: 

+ Thu Hà (phim Canh bạc} 

+ Lễ Khanh (phim Chuyện tình bên dòng sông) 
- Nam DVXS nhất cho: 

+ Lê Công Tuấn Anh (phim Vị đẳng tình yêu) 

+ Trần Lực (phim Đời hát rong) 
- Giải Biên kịch khả nhất cho Lê Hoàng (phim Lương tâm bé bỏng); 
Nguyễn Thị Hồng Ngát (phim Canh bạc) 
- Đạo diễn khá nhất cho Lê Xuân Hoàng (phim Vị đăng tình yêu); Lưu 
Trọng Ninh (phim Hãy tha thứ cho em) 
- Quay phim khá nhất cho Đoàn Quốc (phim Dâu ấn của quy); Đình Ảnh 
Dũng (phim Xương rỗng đen) ¬ 
- Thiết kế mỹ thuật khả nhất cho Phạm Hồng Phong (phim Dấu ẩn của 
quy); Bích Hải (phim Giông tổ) : 
- Âm nhạc khá nhất cho Trọng Đài (phim Canh bạc); Đã Hồng Quân 
(phim Có lau) 
* Phim hoạt hình và thiếu nhi: .. 
- Đạo điễn hay nhất cho Nguyễn Khánh Dư (phim Bạn trẻ); Minh Trí 
(phim Ông tướng canh đến) : 
- Thiết kế mỹ thuật cho Nguyễn Phương Hoa (phim Ông tướng ca 


và Chiếc vòng cổ) 


nh đến 
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- Hoạ sĩ diễn xuất phim cắt giấy (phim Quả bầu tiên và Cái đầu cái đuôi) 
- Quay phim khá nhất cho Trắn Quốc Dũng; Phi Tiên Sơn (phim Tuyển 
thuyết tình yêu thần nước) 
- Giải Diễn xuất cho tập thể điện viên thiếu nhi (phim Cát bụi hạ 
đường); nhân vật Hùng sẹo (phim Chú bé có tài mở khoá) 
* Phần phim tải liệu và khoa học: 
- Giải biên kịch cho Văn Lê (phim Cái bến, phim Thiện và ác) 
- Quay phim khá nhất cho Lê Mạnh Thích; Nguyễn Hữu Thức (phim 
lòng sông ảnh sắng) 
* Phần phim truyện Video: 
- Nữ DVXS: 
+ Mỹ Duyên (phim Tình nhỏ làm sao quên, Băng qua bóng tối) 
- Nam DVXS: 
+ Lễ Công Tuấn Ảnh (phim Hiệp sĩ cuối cùng và Em còn nhớ hay em 
đã quên) | 
- Biên kịch khá nhất ch ến Hữu Phần (phi K anh 
tong Tế Ti cho Nguyễn Hữu Phân (phìim Em còn nhé hay em 
+ 3); qảng (phim Băng qua bóng tối) 
- tao diễn khả nhất cho Lệ Hoà h 2 là 
- Quay phim khá nhất cha Phạ Hàn. ân Tơ PB sciiei 
Phn. ạm Việt Thanh (phim Khát vọng bì 
- Âm nhạc khá nhất cha Phú Th 
sâi tX¬ ăng (phim Băng qua bóng tối); Hoà 
: Kon, (phim Em côn nhớ hay em đã quên) RE AUDNEENIE OP 
H, Việt Nam lần thứ XI từ 98/11 đến % 
lệ liđ È Đế) Tơ 
*'Dtẩt 'alide'Eruirr en 30/11/1996 tại Hà Nội. 
- Nữ DVXS nhất cha: 
+ Chiều Xuân (phim Người yêu ởi R 
r8 Tf tt 08 J đi lấy chồng) 
phìm ấy bạch đàn và danh) 
- Nam DVXS nhất chụ: 
+ thiệu Ảnh Dương (phim Lưỡi da 
- Giải Biên kịch xuất sắc nhất cho 
Người yêu đi lấy chẳng) 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cho Ð 
\ 6 Đăng Nhật Mi ' 
quê) ật Minh (phim Thương nhớ đồng 
- Quay phim khá nhất cho Phi Tiến Sơn ( 
Đức Việt (phim Cây bạch đàn vô danh 


m An Đản tình ca trong đêm) 
Eọc Minh (phim Hoa của trời và 


phim Giọt lệ Hạ Long); Nguyễn 
và Nước mắt thời mở cửa) 
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- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cho Phạm Quốc Trung (phim Trẻ về); 
Nguyễn Quý Viện (phim Bụi hẳng) 
- Âm nhạc khá nhất cho Phó Đức Phương (phim Cây bạch đàn võ danh) 
* Phần phim hoạt hình: 
- Hoa sĩ diễn xuất xuất sắc nhất cho Hà Bắc (phim Chú chuột biến hình] 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Thị Hằng (phim Cất nhà giữa hổ) 
- Hoạ sĩ tạo hình xuất sắc nhất cho Nguyễn Bích và Hữu Đức (phim Trẻ 
Cóc); Phương Hoa (phim Quy núi và tỉnh yêu) 
* Phần phim tài liệu: 
- Giải biên kịch khá nhất cho Văn Lê (phim Niềm vinh quang lặng lẽ} 
- Quay phim khá nhất cho Vương Khánh Luỗng (phim Khoảng vượt); 
Nguyễn Thước (phim Chìm nổi sông Hương) 
- Đạo điễn khá nhất cha Thanh Ân và Đào Trọng Khánh (phim Hỗ Chí 
Minh với Trung Quốc) 
* Phần phim truyện video: 
- Nữ DVXS nhất cho: 
+ Ngọc Hiệp (phim Giữa dàng) 
- Nam DVXS nhất cho: 
+ Trần Mai Hạnh (phim Nước mắt đàn bà) ¬ 
- Biên kịch xuất sắc nhất cho Phạm Gia Thanh (phim Điện thoại đồ chữ) 
- Đạo điễn xuất sắc nhất cho Trần Mỹ Hà (phim Giữa dòng) 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Trương Minh Phúc (phim “Eữa dòng) 
9. LHP Việt Nam lần thứ XH từ 25/3 đến 28/3/1899 tại Huế, 
* Phần phim truyện: 
- Nữ DVXS nhất: không có 
- Nam DVXS nhất cho: 
+ Nguyễn Quốc Trị (đóng vai mn 
+ Cả ¡nh (phim Ai xuỗi vạn ỹ = ¬ 
ằ bàn lục xà sắc nhất cho Sơn Trang (phim Những NEẾP Hà AM 
- Đao diễn xuất sắc nhất cho Đặng Nhật Minh (phim Hà Nội mùa €9nẽ 


Bường phim Những người thợ xẻ} 


1846 : ....< : 
: Sk” phim khả nhất cho Vũ Quốc Tuần (phim Hà Nội mùa đông ` 
và phim Những người thợ xẻ); Phạm Hoàng Nam (phim Ài xuôi vận 12 
và phim Hải Nguyệt) | : _ 
- Thiết kế mỹ thuật khá nhất cho Phạm Quốc Trung 
đồng 1846 và phim Những người thợ x£) 


(phim Hà Nội mùa 
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- Âm nhạc khá nhất cho Đỗ Hồng Quân (phim Hà Nội mùa đông 1946 


và phim Những người thợ xe) 

* Phần phim hoạt hình: n 
- Hoa sĩ điển xuất xuất sắc nhất cho Hoàng Léc (phi sES : : 
và phim Cái ô đỏ); tập thể hoạ sĩ diễn xuất (phim vị tính Quần thỏ 


m Tổ tiên loài ếch 


Rã-EI) ` _ 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Viết Tuế (phim Tô tiên loài ếch và phim 
Cái õ đỏ) 


- Hon sĩ tạo hình xuất sắc nhất cho Phương Hoa (phìm Cô nàng đây cót 
và phim Tổ tiên loài ếch) . 
- Tác giả kịch bản xuất sắc nhất cho Định Tiếp (phim Tô tiên loài ếch), 
Phạm Sống Đồng (phim Cải ö đa) 
* Phần phim tài liệu nhựa: 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Thước (phim Trở lại Ngư thuy, 
Coneert, Xảm)} 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cho Lê Mạnh Thích (phim Trở lại Ngư thuỷ); 
Trần Văn Thuỷ (phim Tiếng vĩ cẩm ở Mỹ Lai) 
- Lữi bình xuất sắc nhất cho 8ÿ Chung (phim Một thời để nhỏ, Dấu ấn 
thế kỷ, Chuyện voi đ buôn Đân} 
*® Phần phim truyện Video: 
- Biển viên thứ xuất sắc nhất cho: 
+ Quách Thu Phương (đáng vai Duyên phim Cha tôi và hai người 
đàn bà) 
+ Em Mành (phim Cha con ông mắt mẻa) 
- Diễn viên được giải Ban Giảm khảo: 
+ Hồng Ảnh (đáng vai Tâm phim Cầu thang tải) 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cho Đào Bá Sơn (nhim Cầu thang tối); Vũ Châu 
(phim Cha tôi và hai người đàn bà) 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Trinh Hoan (phim Cổ tích Việt 
Nam- tập 9) 
10. LHP Việt Nam lần thứ XII từ 6/12 đến 9/13/9001 tai Vinh - 
Nghệ An. ï 
* Phần phim truyện: 
- Nữ điện viên chính xuất sắc nhất chụ: 
+ Hồng Ảnh (đóng vai Tâm phim Đời cát và cõ giáo Giao, phìm Thung 
lũng hoang vãng) 


| 
| 
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- Nam diễn viên chính xuất sắc nhất cho: 
+ Bùi Hài Bình (đóng vai ông Hoà phim Mùa ổi) 
- Nữ diễn viên nhụ xuất sắc nhất cho: 
+ Lan Hà (phim Đũi cát) 
+ Vũ Phương Thanh (phim Vào Nam ra Bắc) 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cho Nguyễn Thanh Vân (phim Đơi cát) 
- Biền kịch xuất sắc nhất cha Nhà văn Nguyễn Quang Lập (phim Đời 
cát và Thung lũng hoang vắng] 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Lý Thái Dũng (phim Thung lũng hoang 
vắng); Vũ Đức Tùng (phim Mùa ổï) 
- Âm nhạc xuất sắc nhất cho Đăng Hữu Phúc (phim Mùa ấn) 
- Thiết kế mỹ thuật xuất sắc nhất cha Phạm Nguyên Cẩn (phim Chiếc 
chia khoá vàng} 
* Phần phim truyện Video: 
- Nữ diễn viên chính xuất sắc nhất chơ: 
+ Diêm Lộc (phim Nắng chiếu) 
- Nam diễn viên chính xuất sắc nhất cho: 
+ Hoàng Phi (phim Gấu cổ trắng) 
- Nữ diễn viên phụ xuất sắc cho: 
+ Hoài Trang (phim Giã từ cắt bụi) 
- Nam diễn viên phụ xuất sắc: không có ¬ 
- Âm nhạc xuất sắc nhất cho Đặng Hữu Phúc (phim Nắng chiều); Bao 
Phúc (phim Giã từ cất bụi) 
- Thiết kế mỹ thuật xuất gắc nhất: không có | 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Cao Thành Danh (phim hon san củ _ 
phim Cánh buồm ảo ảnh); Lê Quang Hưng (phim nại mất là đồng đội) 
- Biên kịch xuất sắc nhất cho Gia Vũ (phim tu cũ ĐỀ 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cho Khải Hưng (phim Ba lẻ một) 
# Phần phim hoạt hình: 
- Biên kịch xuất sắc nhất cho Phạm 
- Đao diễn xuất sắc nhất cho Nguyễn Ph 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn 
nhà sản) 
- Hoa sĩ 
và Lý Thu Hà (phi 


Săng Đông (phim Xe đạp) 
ương Hoa (phim Xe đạp) 
Thuỷ Hằng (phim Sự tích cái 


tao hình xuất sắc nhất cho Hà Bắc (phim Sự tích cải nhà sàn] 


m Sự tích rước đến trunE thu} 
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| * 
- Hoạ sĩ điễn xuất xuất sắc nhất cho Hoàng Lệc (phim Xe dạp) + Mạnh Cường (phim Không còn gì để nói) 
- Âm nhạc xuất sắc nhất cho Đỗ Hồng Quân (phim Sự tích rước đèn - Âm nhạc xuất sắc nhất cho Bảo Phúc (phim Rặng trâm bầu) 
trung thu) | - Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyên Hồng Chỉ (phim Sống chậm). 
* Phần phim tài liệu nhựa: | - Biên kịch xuất sắc nhất cho Thảo Phương (phim Chim phí bay về cội 
- Biên kịch xuất sắc nhất cho Đào Trọng Khánh (phim Mật thể ky — Một nguồn) - ¬ 
đời người) - Đạo diễn xuất sắc nhất cho Võ Tấn Bình (phim Mùa sen} 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cha Văn Lễ (phim Di chúc của những oan hẳn) k2 tia EẺS0 Roay4 Ta. Đ dục GHẾ 7a 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Như Vũ (phim Cao nguyên đá); | - Biên tịch xuất sắc nhất cho Hồ Quảng (phim Cuộc sống) 
: m~ : : | - Đạo điễn xuất sắc nhất cho Nguyễn Phương Hoa (phim Chuyện về 
Nguyễn Văn Hướng (phim Điệu múa cổ) 


L : : ề : š..sấ (VY. co những đôi giầy) 
- Âm thanh xuất sắc nhất cho Lê Huy Hoà (phim Điệu múa cổ, phim Chị - Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Văn Nẵm (phim Cuộc sống) 


Năm Khủng, phim Cao nguy ên đá, phim “.ứn quê) : D - Âm nhạc xuất sắc nhất cho Hoàng Lương (phim Con sâu) 
11. LHP Việt Nam lần thứ XIV từ 411 đến 7/11/2004 tại Buôn Ma | * Phần phim tài liệu ~ khoa học: 


Thuột - Đắk Lắk. | - Biên kịch xuất sắc nhất cho Phan Thanh Tú (phim Sự nhọc nhắn 
* Phần phim truyện nhựa: | 


của cắt} 
- Nữ diễn viên chính xuất sắc nhất: - Đạo diễn xuất sắc nhất cho Lê Hỗng Chương (phim Thang đã ngược ngàn) 
+ Hồng Ánh (phim Người đàn bà mộng du). | - Quay phim xuất sắc nhất cho Triệu Thế Chiến (phim Nuôi tôm hùm 
- Nam diễn viên chính xuất sắc nhất cho: | lỗng trên biển). 


+ Đức Khuê (phim Của rơi và Hàng xóm). 
- Nữ diễn viên phụ xuất sắc nhất cho: 
+ Thuý Nga (phim Mê thảo thơi vang bóng). 
- Nam diễn viên nhụ xuất sắc nhất cho: 
+ Lê Vũ Lang (phim Người đàn bà mộng du) 
- Đạo diễn xuất sắc nhất cha Nguyễn Thanh Vân (phim Người đàn bà 
mộng du) 
- Biên kịch xuất sắc nhất cho Nguyễn Mạnh Tuấn (phim Lưới trời) 
- Quay phim xuất sắc nhất cho Nguyễn Hữu Tuấn (phim Người đàn bà 
mộng du). 
- Âm nhạc xuất sắc nhất cho Đỗ Hẳng Quần (phim Hà Nội 12 ngày đêm 
và Của rơi). 
- Thiết kế mỹ thuật xuất sắc cho Phạm Hẳng Phong (phim Mê Thảo 
thời vang bóng). 
* Phần phim truyện Video: 
| 
| 
| 


- Âm thanh xuất sắc nhất cho Lê Huy Hoà (phim Thang đã ngược ngàn). 


=> 


- Nữ diễn viên chính xuất sắc nhất cho: 
+ Thanh Thuý (phim Mùn sen) 
- Nam diễn viên chính xuất sắc nhất chụ: 





_ PHỤ LỤC 


HE cá kt C2 v0ibcs49621LzktcccttdgaicszcospermmfieSe " 

| Trang 

MỤC LỤC 
Lai nói đầu 7 

Phần 1- Bãi cảnh chung (Lê Ngọc Minh) 
Phần 3- Phim tài liệu, khoa học 
từ năm 1975 đến đầu năm 2003 

I- Phim thời sự, tài liệu từ năm 1875 
đến năm 1880 (Đinh Tiếp) 21 
IH- - Phim tải liệu từ năm 1881 đến năm 1988 (Định Tiến) 4T 
TH: Phim tải liệu từ năm 1888 đến năm 1985 (Lai Văn Sinh) 65 
IV: Phim tài liệu từ năm 1885 đến đầu năm ?003 (Lai Văn Sinh) 85 
V- Phim khoa học (phổ biến khoa học) từ năm 1975 130 


đến đầu năm 2003 (Đình Tiếp - Lại Văn Sinh) 


Phần 3- Phim truyện từ năm 1975 đến đầu năm 92003 
I- Phim truyện Việt Nam từ năm 1875 

đến năm 1888 (Vũ Quang Chính - Ngô Phương Lan) 151 
II- Phim truyện từ năm 1888 đến đầu năm 9003 (Ngô Phương Lan) 951 


Phần 4- Phim hoạt hình từ năm 1975 đến đầu năm 9003 

[-  Phimhoạthinh từnăm 187õ đếnnäm 1988 (Ngô Mạnh Lân) 409 
lI- Phim hoạt hình từ năm 139898 đến đầu năm 2003 (Ngõ Mạnh Lân 481 
Đoạn kết (Lê Ngọc Minh 538 


Phần Phụ lục: 


- Phim mục 544 
- Phim đoạt giải Quốc gia, Quốc tế 615 
- Chú thích B65 
- Cá nhân đoạt giải trong các kỳ LHP Quốc gia 873 


=—a = 








LỊCH SỬ 
ĐIỆN ANH VIỆT NAM 
QUYỀN 2 
(Biên soạn lắn thứ nhất] 


Chịu trách nhiệm xuất bản 
NGUYÊN PHÚC THÁNH 


Phụ trách in và phát hành 
NGUYÊN THỊ HỒNG THÁI 


Bìa và trình bày 
Hoa sỹ NGÔ MẠNH LẦN 


Lập: danh mục phim, sưu tắm 
ảnh minh hoạ, sửa bản in 
ˆ LÝ PHƯƠNG DUNG 
PHAN ĐĂNG DI 





ÂN 
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EN ANH VIẸT NAM 


sàn 
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LỊCH SỬ ĐI 








